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PRACA 1 EKONOMIA W PUBLIKACJACH
ARTYSTOW

Leszek Brogowski

W najnowszych dyskusjach publicznych czesto przywotuje sie
prace, poniewaz jej ewolucja czyni jej pojecie coraz bardziej
ztozonym i trudno uchwytnym (pracujacy i biedni, uciazliwosc,
prekaryzacja zatrudnienia, funkcjonowanie hybrydowe pomie-
dzy biurem a praca zdalna etc.), Rzadko jednak zaklada sie
taka ewolucje gospodarki, aby zdefiniowa¢ po nowemu ogélne
warunki pracy. W 2003 roku socjolog Pierre-Michel Menger
odkrywa rados¢ bycia artysta i chcialby widzie¢ w tym ostat-
nim ideal ,,pracownika przysztosci: Portrait de I'artiste en tra-
vailleur. Métamorphoses du capitalisme [Portret Artysty jako
Pracownika. Metamorfozy Kapitalizmu, wyd. Seuil]. Bedac
osobowoscia niepokorna, artysta jawi mu sie jako kreatywny
i pomystowy profesjonalista, zawsze zmotywowany i chetnie
rywalizujacy z kolegami po fachu, przywykty do niepewnosci
sukcesu i do niestabilnosci indywidualnych karier. Ot6z Men-
ger na pewno nie méwi o tych samych artystach, o ktérych
moéwimy my na tej wystawie; dla niego bycie artysta to sposéb
zarabiania na zycie, podczas gdy te i ci, ktérych prezentuje-
my tutaj, czesto zarabiaja na zycie inaczej niz uprawianiem
sztuki. Podobnie jak u Nathalie Heinich, ta nadbudowa socjo-
logiczna rozmija sie z rzeczywistoscia sztuki, ktéra mozna
uchwyci¢ tylko wtedy, gdy sie z nia intymnie obcuje i wie,
ze praca artysty zmaga sie z ograniczeniami rzeczywistosci
i z instytucjami spotecznymi. Sztuka protestuje przeciwko jej
rozpatrywaniu wyltacznie z punktu widzenia ekonomii i prze-
ciwstawia jej refleksje nad ekonomia z punktu widzenia
sztuki. Obcowanie z rzeczywistos$cia sztuki — tym, co robia,
i tym, co méwia artysci! - pozwala przede wszystkim $ledzié
cechy zauwazone przez Mengera: artySci moga angazowaé
sie w swoja prace, aby zastuzy¢ na podziw tylko wtedy, jezeli
rozpoznaja siebie w sensownosci tego, co robia, a co mozna
by okresli¢ jako prace niewyalienowana,? i z tego powodu jej
ramy ekonomiczne sa czesto wymyslane i tworzone przez ar-
tystow na potrzeby ich projektéw. Lecz te ramy ekonomiczne
bywaja czesto kruche, gdyz ich refleksyjny charakter jest sila
rzeczy prostopadly w stosunku do ‘gospodarki realnej, czyli
kapitalistycznej, a artysSci moga tatwo ponownie wpasé w jej
alienujace warunki, tracac wartosé dodana ktéra przypisu-
je im Menger. Cudownie ilustruje to kartka pocztowa Marie
Sochor Szczegdélne Sytuacje z 2012 roku. Jest to zrzut ekra-
nu, ktéry pojawiat sie, gdy artystka zapisywala sie do ANPE
[Panristwowej Agencji Zatrudnienial, i gdzie ,,artysta bez state-
go zatrudnienia” dzielil rubryke do zakreslenia z niektérymi
,rybakami,” ,pracujacymi za granica bez ubezpieczenia spo-
tecznego w kraju,” ,okazjonalnymi dokerami” czy ,niedawno
zwolnionymi wiezniami.” Pytanie bez odpowiedzi: do ktérej
rubryki dopisaé¢ artystow? Zreszta od czasu epidemii Covid-19
i masowych zwolnienn pracownikéw na wtasna prosbe, ktére
nastapity po niej, inni socjologowie pracowali nad sensowno-
Scia pracy definiowana jako potaczenie uzytecznosci spotecz-
nej, postaw etycznych i rozwoju osobistego.

Decyzja, by ograniczy¢ te prezentacje do artystow publikowa-
nych przez Editions Incertain Sens (w nazwie wydawnictwa
gra stoéw, a mianowicie homonimia incertain = niepewny i un
certain = pewien) oraz do tych, ktorzy byli lub sa blisko z nim
zwiazani, ttumaczy sie checia kontynuowania wystawy wi-
docznej w gablotach w postaci ksiazek i innych drukéw, ale
z ktérymi mozna sie zapoznaé¢ w zbiorach Gabinetu Ksiazki

Artysty, gdzie wystawa ma miejsce, ale gdzie widoczne na
regalach sa tylko ich grzbiety. Wystawa jest zatem widoczna
czescia Gabinetu Ksiazki Artysty, a zbiory Gabinetu Ksiazki
Artysty sa niewidoczna czescia badan, dla ktérych wystawa
mogtaby sie sta¢ impulsem. 11 kwietnia wystawa ‘realna’ skon-
czy sie, lecz bedzie wciaz potencjalnie obecna w zbiorach Ga-
binetu Ksiazki Artysty.

1.Ekonomia objasniana przez artystow

Pojecia ekonomiczne sa obecne w dyskursie na temat sztuki
w sensie dostownym, jako rynek sztuki, oraz w sensie przeno-
$nym, gdy moéwi sie na przykiad o ekonomii srodkéw plastycz-
nych. Lecz pojecia te sa réwniez obecne w sposéb mniej bezpo-
$redni. Idea skromnych ksiazek artystow zaklada w kazdym
przypadku srodki produkcji, wykorzystywane materiaty, tani
obieg dystrybucyjny — cheap artist’s book — oraz pewien typ
estetyki przeciwstawny wszystkiemu, co mogloby by¢ zbyt-
kowne i przesadne: za duze, za ciezkie, za drogie etc., a sa to
wszystko pojecia zaczerpniete z jezyka ekonomii, lecz odzie-
dziczone z dziejow drukarstwa, to znaczy edytorstwa i jego
ram technologicznych, prawnych i ekonomicznych.

1.1.Zlecanie pracy

Pierwsza zasada kapitalisty jest taka, by nie pracowaé¢ same-
mu, lecz zaprzegac¢ do pracy innych - zlecaé¢ im prace — aby
czerpacé z tego zysk. To proste: inwestowaé kapital, aby zle-
caé¢ prace bliznim, a ré6wnocze$nie ograniczaé¢ na ile to tyl-
ko jest mozliwe ilo§¢ pracy i kapitatu, aby maksymalizowaé
zysk; innymi stowy: zwiekszaé produktywnosé, zmniejszacé
koszt i podwyzszaé¢ cene na ile to mozliwe. Przypisani do wy-
konywania pracy od starozytnosci, artysci takze sie od tego
uwalniaja: ale na jakich warunkach? Miatem okazje wska-
zywaé dwuznacznosci protokotéw konceptualnych, kiedy
sprzedaje sie je jako dzieta-fetysze* (Comedian, 2019, banan
przyklejony tasma klejaca Maurizia Catelana sprzedano za
6,2 mln dolaréow 20 listopada 2024). W niniejszej wystawie
zlecanie pracy jest wiec rozpatrywane w innej perspektywie.
Odkrylem ja i analizowatem w kontekscie odlegtym od ksiazki
artysty, lecz bliskim zagadnieniom ekonomii i sztuki. W arty-
kule z 2016 roku pod tytutem ,Faire, faire faire. Exposer le
savoir, incarner le pouvoir” [Robié, zlecaé. Eksponowaé wie-
dze, uosabiaé¢ wladze] interesowalem sie mianowicie celami,
zaréwno estetycznymi i politycznymi, mechanizmu w §wiecie
wspolczesnym. Zawsze byl on zwiazany z witadza,® ale takze
fascynowat artystéow dwudziestego wieku.® Praca ta pozwolita
mi skonstatowa¢ uniewidocznianie mechanizmu w epoce cyf-
rowej, z ktérego wynikaja niebezpieczeristwa zrywania tacz-
nosci — szczegoélnie w ‘czarnych skrzynkach’ cyfrowych, ale
nie tylko tam — miedzy ,,zlecaniem pracy i jej wykonywaniem
(...) wladza i wiedza, moca i kompetencja, dziataniem i znacze-
niem”™ etc. W niniejszej wystawie pogtebiam te zagadnienia,
zastanawiajac sie nad zlecaniem pracy w sztuce, aby prze-
konag¢ sie, jakim celom ono stuzy i jak zmienia obecne prak-
tyki. W tej czesci wystawy beda poruszone trzy przypadki:
koniec ,,optymalizacji estetycznej” (u Jean-Baptiste Farkasa),
odwrocenie rol w zlecaniu pracy (claude rutault) oraz zleca-
nie wykonania, ktére stawia widza przed pewnym dylematem
i pewnym wyborem (u Marie Boivent).
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1.1.a. Koniec ,optymalizacji estetycznej”
(Jean-Baptiste Farkas)

To w ramach projektu marki Glitch. O Wiele Wiecej w Po-
mniejszaniu!® Farkas znalazl logike odejmowania w sztuce
— oraz poza nia - jako swoj przedmiot badan. Projekt Glitch
ujrzal §wiatto dzienne w 2002 roku, a w roku 2003 zostat opa-
tentowany w Panstwowym Instytucie Wlasnosci Przemystowej
(INPI); jego celem jest ,ponowne badanie danych zmystowych
ponizej zera.” W 2022 roku artysta broni prace doktorska De
plus en plus de moins. L’art et ses logiques soustractives [Co-
raz Wiecej w Pomniejszaniu. Sztuka i Jej Logiki Odejmowa-
nial® i radykalizuje pytania, na jakie przynosi ona odpowiedzi.
Podczas gdy ,,robi¢ duzo niewielkimi §rodkami” wydawato sie
by¢ dewiza nowej ekonomii sztuki, cenionej przez wielu arty-
stow, ktérzy tworza zwyczajne i skromne druki, Farkas za-
uwaza, ze formuta Less is more, more is less, bliska Miesowi
van der Rohe, mogta zosta¢ przyjeta jako hasto zatozycielskie
nowoczesnej urbanistyki, poniewaz nosi w zarodku sama za-
sade ekonomii kapitalistycznej, jak widzieliSmy: rentownosc,
ciecia wydatkéw, w tym ptac, przedmioty jednorazowego uzyt-
ku, ale z dizajnerskim wygladem etc. Refleksja ta doprowadzi-
la go do zakwestionowania zasady optymalizacji, ktéra znaj-
dujemy juz u Leibniza w osiemnastym stuleciu. Ujawniajac
boska tajemnice, filozof wyjasnia, ze wybor, ktory przyswiecat
Stworzeniu, polegal na wyobrazeniu §wiata, w ktérym zto jest
ograniczone do... niezbednego minimum: jak najwiecej bytu
i jak najmniej zla. A Farkas stawia nas wobec koniecznosci
wymyslenia nowej racjonalnosci estetycznej i nowego zatoze-
nia ekonomicznego: co oznacza robi¢ mniej nie po to, by robié¢
wiecej, ale by robi¢ mniej, i uznawag¢ to za wartosc¢, szczegol-
nie w §wiecie, w ktérym ,,robi¢ coraz wiecej” zagraza samemu
istnieniu cywilizacji, ktéra ja zrodzita?

1.1.b. Zatrudnié nabywece (claude rutault)

W 2010 roku wydawnictwo Incertain Sens opublikowato za-
ktadke claude’a rutault, wlozona do numeru 15 Sans niveau
ni métre. Journal du Cabinet du livre d’artiste oraz, z okazji
jego wizyty w Gabinecie Ksiazki Artysty, aktywowato defi-
nicje/metode (d/m) w wersji papierowej, zaimprowizowana
na miejscu. Rozpoczete w 1973 roku i kontynuowane az do
$mierci artysty w roku 2022, d/m sa mniej lub bardziej kroét-
kimi zdaniami, ktére moga by¢ aktywowane lub reaktywowa-
ne — stawac sie wskazéwkami do realizacji i ekspozycji dziet
— w zaleznosci od warunkéw ramowych, ktére artysta okre-
slat za kazdym razem w sposdb niepowtarzalny. W Gabinecie
Ksiazki Artysty rutault sam wyciat prostokaty, proszac nas
o ich rozmieszczenie wedlug doktadnie okreslonego schematu,
z rownym odstepem miedzy kazdym kawatkiem. Ten sposéb
byt wyjatkiem od reguty d/m, poniewaz nie byto formalizacji
(umowy), wyjatkiem, ktory interpretujemy jako przyjaciel-
ski gest. Artysta musial uznaé, ze warunki, jakie powstaly
samorzutnie w Gabinecie Ksiazki Artysty podczas wystawy
jego prac drukowanych — w szczegoélnosci jego zaktadek —
sprzyjaly tej aktywacji. W katalogu dé-définitions/méthodes
1973-2016,"° wydanym w roku 2016, zadna d/m z 2010 roku
nie wydaje sie korespondowaé z ta realizacja, natomiast szkic
instalacji d/m 102 z 1976 roku u Francoise i Jeana-Philip-
pe’a Billarant, reprodukowanej w katalogu wystawy Picasso
— rutault. Grand écart,” jest wizualnie zblizony do schematu,
ktory artysta narysowat w Gabinecie Ksiazki Artysty. Skoro
wyproébowywal w swojej tworczosci cala réznorodnosé uni-
wersum sztuki, a zwlaszcza malarstwa, to kwestia ‘przyjaz-

claude rutault, jedna z d/m na papierze,

Gablota Gabinetu Ksiazki Artysty w budynku Mussat
Kampus Villejean Uniwersytetu Rennes 2, 2010,
fotografia A. Noury.

ni artysty’ jest jego czescia, szczegoélnie w sieciach publikacji
artystow, w ktérych dar i wymiana sg rzecza powszechna.
Ta aktywacja pokazuje, Ze mozna uniewazni¢ zasade ekono-
mii, nie uniewazniajac zasady d/m, aktywowanej zazwyczaj
przez ‘bioracych odpowiedzialnos¢’ (za dana d/m). W ramach
ekonomicznych ten, kto ptaci, powinien sam pracowac przy
realizacji zakupionej d/m, czyli wykonywac prace artysty,
podczas gdy Gabinet Ksiazki Artysty nie kupit d/m, a artysta
sam uczestniczyt w jej realizacji.

1.1.c. Czytelnik i nakaz (Marie Boivent)

Fluxus i sztuka konceptualna upowszechniaja praktyke zwa-
na ‘protokolarng’ w sztuce, w ktérej zdanie staje sie jezyko-
wym odpowiednikiem dzieta. Wedtug Roberta Filliou istotna
powinna by¢ ,zasada ekwiwalencji:”* ‘Dobrze zrobione/zle
zrobione/niezrobione,” gdy tymczasem protokét bywa niekie-
dy traktowany jako prawdziwy byt dzieta, ktéry przejmuje
dla siebie prawo autorskie i spycha realizacje materialna na
drugi plan, odwracajac w ten sposéb uwage od wszystkich
innych celéw uzywania protokotu w sztuce. Niepostrzezenie
wartosé pieniezna dzieta-fetyszu uniewaznia subwersywne
znaczenie protokotu, podczas gdy Sol LeWitt byt swiadom
wolnosci, jaka protokoét konceptualny pozostawial ‘rysowni-
kom, a Robert Morris czerpat inspiracje z Ludwiga Wittgen-
steina, zastanawiajac sie, co to znaczy przestrzegac ‘na slepo’
jakiejs reguty.®* Marie Boivent poswigcita studium praktykom
artystow, ktoérzy, poprzez druk, zwracaja sie bezposrednio do
odbiorcy, zwlaszcza po to, by sklonié go do dziatania na sa-
mym druku: ukrasé go, zniszczy¢, wyrwac z niego strone etc.



Przeanalizowala problematyczny status tych polecen:** Do
kogo sa skierowane? Czy nalezy je traktowaé powaznie? Jak
je interpretowac¢? Dora Garcia, na przyktad, kaze wydruko-
wac na okladce swojej ksiazki tytul, ktory jest zarazem po-
leceniem: Steal This Book/Robe este libro (ukradnij te ksiaz-
ke). Pozostawiona w przestrzeni wystawowej, jak podczas
Biennale w Lyonie, moze ona kusié zwiedzajacego, lecz, pi-
sze artystka, ,musi tam gdzies$ by¢ straznik, ktéry od czasu
do czasu rzuci okiem w waszym kierunku i doglada waszej
krzataniny.”® Mozna by przypuszczaé, ze stworzona w ten spo-
s6b ktopotliwa sytuacja, wymagajaca interpretacji i podjecia
decyzji, stanowi cze$é dzieta Garcii: sktanianie do dziatania
to takze odwoltywanie sie do inteligencji i oceny — nie tylko
estetycznej — widza. Bordel ambiant [Burdel Dookota] Erica
Watiera zostal z kolei opublikowany w 2012 roku na platformie
Blurb, na ktérej artyscie nie udato sie wydrukowaé ksiazki
bez oktadki, jak mial w zwyczaju to robi¢; dlatego tez, zamiast
tytutu, nabywca znajduje na oktadce takie zdanie: ,,Aby do-
konczy¢ produkcje tej ksiazki, musicie zerwacé z niej oktadke.
Dziekuje.” Niepokojace wezwanie do czynu: zniszczy¢ ksiazke,
aby ,dokoriczy¢ jej produkcje.” Mozna by dodaé, ze istnieje
stara tradycja wydawnicza, ktéra wlacza czytelnika w produ-
kowanie ksiazki, kazac mu rozcina¢ kartki i dokonczyé w ten
sposdb jej produkcje, jak w Roman de la Rose'® Bruna Di Rosy:
czytelnik troszczy sie o ksiazke zanim ja zacznie czytaé. W tej
publikacji artysta powtorzyl pierwsza powiesé wierszowana
w jezyku starofrancuskim Wilhelma de Lorris (XIII wiek), aby
zaproponowaé nowy ciag dalszy, jako ze byl niezadowolony
z tego, ktoéry pieédziesiat lat po §mierci autora napisat Jean de
Meung. Wreszcie Mallarmé 1897 Bernarda Villersa (Walrus,
1979), przy braku polecenia wydanego nabywcy, moze jednak
wywolaé zmieszanie poréwnywalne do wczesniej wspomnia-
nych. Albowiem stynne zdanie ,Ot6z sktadanie arkuszy...” nie
jest dostepne w catosci, poniewaz ,,duzy zadrukowany arkusz”
jest ztozony i spiety, ale nie pociety, stawiajac czytelnika wo-
bec dylematu: pocia¢ arkusz czy wyja¢ spinacz, biorac udziat
w normalnym wytwarzaniu ksiazek, czy tez zaakceptowac to,
ze ksiazka artysty moze znosi¢ reguty produkcji ksiazki i na-
rzucacé swoje wiasne.”

1.2.Mie¢ przedmiot do sprzedania i umieé go
sprzedagé: rozpowszechnianie ksiazki

Mie¢ towar i umie¢ go sprzedaé¢ — oto inna podstawowa zasa-
da, aby stac sie kapitalista. Mozemy tutaj uznac, ze dwadzie-
Scia pie¢ lat dziatalnosci wydawnictwa Incertain Sens wystar-
czajaco okresla nature ‘przedmiotu,’ o ktérym mowa; ksiazka
lub publikacja artysty jest zatem naszym pojeciem operacyj-
nym i nie ma potrzeby definiowac¢ jej w ramach niniejszej wy-
stawy. Mozna to nazwaé definicja ostensywna. Zanalizujemy
za to tutaj kilka szczegolnych sposobéw rozpowszechniania
drukéw. Musimy nieustannie pamietaé o tym, ze od czasu, kie-
dy pojawil sie w pietnastym stuleciu, druk rozpowszechnia
sie najlepiej w sieciach ze wzgledu na swoja mnogos¢ oraz
skromny i niezbyt kosztowny charakter, czasami jednorazowe-
go uzytku, jak ulotki czy prospekty. Przekazuje sie go z rak do
rak lub przesyla poczta, wykorzystujac ,,stabe wezly,” jak na-
zywaja je socjologowie: rodzina, sasiedzi, stowarzyszenia itp.;
w naszym przypadku ,przyjaznie w sztuce,” obejmujace rzecz
jasna artystow, ale tez ksiegarzy, bibliotekarzy, centra i gale-
rie sztuki, krytykéw sztuki i kolekcjoneréw etc., przy czym te
wszystkie ,,jednostki spoleczne” sa zwiazane pokrewienistwem
wspoélnego zainteresowania drukami artysty i dzialaja w sie-

ciach jak w polach magnetycznych przyciagajacych nowych
uczestnikow. Pierre Bourdieu uwazal, ze dla kazdej osoby
w niej funkcjonujacej, sie¢ stanowi , kapitat spoteczny,” lecz
w tym wypadku chodzi raczej o instrumentalne wykorzysty-
wanie sieci, czyli o jeden z mozliwych jej uzytkéw. Republika
Literatury pozostaje paradygmatyczna siecia rozpowszech-
niania drukéw; narodzita sie wraz z prasa z ruchomymi
czcionkami Gutenberga, lecz w swoim osiemnastowiecznym
apogeum umozliwia propagowanie w caltym §wiecie filozofii
oSwiecenia.!® Dziatl 1.2. wystawy ilustruje rozpowszechnianie
drukoéw poprzez kolportaz publikacji artystow (Stéphane Le
Mercier), ich przekazywanie z rak do rak (Ulotkarze: Antonio
Gallego i Roberto Martinez), poprzez ‘pasozytowanie’ na czaso-
piSmie w celu rozpowszechniania publikacji artysty (Bernard
Villers). Dziat konczy sie pytaniem o wznawianie ksiazek ar-
tystow (Aurélie Noury) i o sposob rozpowszechniania, ktory
zaklada zlozona relacje miedzy przywlaszczeniem a darem.

1.2.a. Artysta jako kolporter (Stéphane Le
Mercier)

W swojej badawczo-tworczej pracy doktorskiej, obronionej
w 2020 roku, pod tytulem Kolporter, czyli Mobilnosé Rozpo-
wszechniania Wspélczesnego Druku'® Stéphane Le Mercier
analizuje postawe artysty, ktérego najwazniejszym — a wiec
artystycznym — zadaniem jest rozpowszechnianie skromnych
i ulotnych publikacji, na modte jego Lektury dla Wszystkich.*
Ta publikacja, poswiecona wydarzeniom zwiazanym z pro-
gramem Marsylia — Kulturalna Stolica Europy i bedaca jego

wkladem osobistym, jest sprzedawana za 1 euro, czyli za cene

Stéphane Le Mercier, Czytanie w ramach seminarium
Przemysle¢ materie w skromnej ksiazce artysty, Uniwersytet
Jagiellonski, Krakéw, Polska, 9 listopada 2024 roku.
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kazdej z ksiazek na straganie pewnego zmarginalizowanego
bukinisty z Marsylii, u ktérego artysta przez pewien czas sie
zaopatrywal. Ksiazki, ktére w ten sposéb kupit, sa reproduko-
wane na plakaciku tej skromnej publikacji. Wypada przypo-
mnie¢, ze zadania wydawnictwa Incertain Sens, zdefiniowane
przez jego statut zarejestrowany w 2000 roku, nie polegaja na
osiaganiu zyskoéw, lecz na rozpowszechnianiu publikacji arty-
stow i kultury, ktéra nadaje im sens. Skromna ksiazka artysty,
ktora mozna nosié¢ w kieszeni (,,Dont read more than you can
lift” — pisze artysta?), jest w centrum artystycznego zaintere-
sowania Stéphane’a Le Mercier, ktory, w listopadzie 2024 roku,
zorganizowal czytanie na gtos — czytanie dla wszystkich —
pietnastu ksiazek artystow, ktére wyjmowat jedne po drugich
z kieszeni swojego plaszcza; czytanie odbylo sie w Krakowie
w ramach seminarium poswieconego skromnym ksiazkom
artystow. Uniwersyteckie seminaria, kolokwia i konferencje,
podobnie jak targi czy salony ksiazki (artysty), to ‘wezty’ sieci
i jej licznych potaczen.

1.2.b. Z reki do reki, na modle aktywistyczna
(Les Tract’eurs — Ulotkarze)

Pojecie i praktyka ksiazki artysty charakteryzuja sie tym, ze
jest ona zarazem dzietem i przedmiotem uzytkowym. To nie-
znana wczesniej w historii sztuki sytuacja, ze dzieto nie jest
fetyszem, lecz przedmiotem, ktéry nie tylko bierze sie do reki,
aby go kartkowadé, lecz ktoéry bez tej mozliwosci manipulacji
nie jest juz ksiazka jako przedmiot uzytkowy a wiec nie jest
juz tak naprawde dzietem tego nowego typu, ktéry promuja
artysci. To stwierdzenie zacheca do uczynienia jeszcze jed-
nego kroku i do myslenia o dziele jako pewnej formie ulotki,
czyli druku w zasadzie jednorazowego uzytku, trudnego do
archiwizowania lub kolekcjonowania, ktéry przekazuje sie
z reki do reki na modte aktywistyczna, na niedzielnym targu,
na ulicy czy przy wejsciu na spektakl. Artysci podpisujacy sie
jako ,Tract’eurs” (Ulotkarze) zaprezentowali swoja praktyke
w Gabinecie Ksiazki Artysty w 2012 roku (Sans Niveau ni
Meétre, nr 22), a dystrybucja ich pietnastej serii ulotek miata
miejsc na Marché des Lices w Rennes. Przy tej okazji zostata
opublikowana Antologia Ulotkarze,** podczas gdy wystawa
Tracts! [Ulotki!] prezentowata wielo$é artystycznych uzytkow
czynionych z tych ulotnych drukéw, w ktérych artysta oso-
biscie, to znaczy bez zadnego posrednika, zajmuje sie rozpo-
wszechnianiem swoich ‘dziet’ wéréd potencjalnych czytelni-
kow/widzow.

1.2.c. Podrézowaé na ‘koszt’ czasopisma
(Bernard Villers)

W 2014 roku czasopismo wydawane przez Columbia College
Chicago, Journal of Artist’s Books (JAB), poswiecito numer 37
wydawnictwu Incertain Sens i Gabinetowi Ksiazki Artysty.
Wszyscy artysci z jego katalogu byli w nim reprodukowani,
lecz Bernard Villers poprosil, zeby na stronie 64 zamocowagé
koperte z papieru pergaminowego, do ktérej wlozyt publikacje
specjalnie wymyslona dla tego wydania: Left Right. Rozpo-
wszechnianie czasopisma bylo wiec zarazem rozpowszechnia-
niem folderu artysty, a publikacja artysty skorzystata z sieci
uksztattowanej przez diugie lata istnienia JAB i Center for
Book and Paper Arts, miedzynarodowej sieci aktoréw sztuki,
entuzjastow ksiazki, oraz aktoréw ksiazki, zarliwych swiad-
kow sztuki.

1.2.d. Reedycja, rozpowszechnianie,
konserwacja (Aurélie Noury)

Badania, ktére Aurélie Noury prowadzi w ramach pracy dok-
torskiej, poswieconej reedycji publikacji artystow,** odkrywaja
paradoksy i niespodzianki zwiazane z zamieszaniem, jakie
ta praktyka artystyczna wywotuje w obrebie instytucji zwia-
zanych czy to ze sztuka, czy z ksiazkami. O ile konserwacja
ksiazek artystow narzuca im czesto ograniczenia, ktére moga
uniemozliwiaé¢ ich czytanie, a nawet spokojne przegladanie,
o tyle reedycja umozliwia nie tylko ich poszerzona dystrybu-
cje, ale réwniez pewna forme konserwacji, przedtuzajac w ten
sposéb ich zywot jako przedmiotéw uzytkowych. ,Skromna”
ekonomia ksiazek artystow (zwyczajne materialy i oprawa,
produkcja potprzemystowa lub przemystowa, przystepne ceny)
czyni realna ich reedycje, ale jest zarazem powodem, dla kto6-
rego nie mozna ich konserwowaé w taki sam sposéb, jak kon-
serwuje sie dziela sztuki lub cenne ksiazki. Noury praktykuje
reedycje nie tylko jako wydawczyni,** ale takze jako artystka-
-edytorka. Dzieki niej z jednej ksiazki wychodza inne: w 2009
roku zaklada wydawnictwo Lorem Ipsum, ktérego katalog skta-
da sie z ksiazek, ktére na poczatku nie istnieja jako takie, lecz
ktére ona mimo wszystko wznawia. Chodzi bowiem o ksiazki —
czesto powiesci — ktérych projekt lub catosé sa wlaczone w inna
ksiazke, jako bedace czescia jej narracji, na zasadzie mise en
abyme. W Sixtine Remy de Gourmonta, na przyktad, sa wie-
lopoziomowe opowiesci w opowiesci. Z tej powiesci zostat wiec
wydobyty L’Adorant Huberta d’Entragues (Lorem Ipsum, 2018).
Noury wydobywa te ksiazki, aby je wydawaé¢ jako oddzielne
ksiazki;** innymi slowy, wznawia ksiazki, ktére rzeczywiscie
istnieja, ale tylko czesciowo, to znaczy wznawia jedynie czesé
tych ksiazek: nadaje ich spdjnosci rzeczywiste istnienie. Ta pa-
radoksalna mozliwos¢ to inne oblicze reedycji, to, ktére otwie-
ra przed artysta obszar nowych praktyk twoérczych.

1.2.e. Przywlaszczenie i dar w reedycji
(Arnaud Desjardins, Aurore Chassé)

Steal this Book Dory Garcii otwarcie rozpatruje kradziez jako
sposéb rozpowszechniania jej ksiazki, podobnie jak David
Horvitz rozpatruje kradziez poetycka jako sposéb zaopatry-
wania sie w ksigzki.?® Plaga bibliotek, kradziez ksiazek ma
jednak tylko bardzo ograniczone uzasadnienie od czasu upo-
wszechnienia ich wypozyczania. ,Trzeba zaczaé¢ traktowaé
nie — wedlug ohydnego paradoksu rewolucyjnego — wlasnosé
jako kradziez, lecz kradziez jako zalazkowa wlasnosé, wias-
nosé nieprawa i niepetna, ktérej trzeba nadac¢ regularnosé,
jakiej jej brakuje” — pisze na poczatku dwudziestego wieku
Eugéne Morel, historyk bibliotek. ,Istnienie regularnego wy-
pozyczania [z biblioteki] wszedzie zmniejszylto liczbe ztodziei.
(...) Najlepszym remedium na wypozyczanie bezprawne” —
konkluduje - ,jest wypozyczanie legalne.”?” Zaproszony do
pracy nad zagadnieniem daru, powiazatem ten ostatni z prak-
tykami przywlaszczania, ktére rozwijaty sie w sztuce poczaw-
szy od lat szesédziesiatych dwudziestego wieku. Efektem tego
byt w 2018 roku artykut: ,Dawanie tego, czego sie nie ma
w reedycji: wymyslanie nowych przestrzeni delektacji. Dar
i przywtlaszczenie w sztuce w Swietle teorii wlasnosci.”?® Po-
jecia te sa przeciwstawne: dar oznacza w sztuce to, ze artysta
pozbywa sie wilasnej twoérczosci na rzecz kogos innego, pod-
czas gdy przywlaszczenie polega na dawaniu samemu sobie
tego, czego sie nie ma. Odkrytem woéwczas, ze w niektérych
typach bezinteresownych reedycji pirackich te dwie sytuacje



lacza sie w jednym i tym samym projekcie sztuki. Za posred-
nictwem struktury wydawniczej The Everyday Press, ktora
Arnaud Desjardins zatozyt w 2007 roku w Londynie, wydaje
ponownie ksiazki, ktére — z peryferii sztuki — oddziatuja zdecy-
dowanie na sztuke wspétczesna. W 2013 roku wznowit przede
wszystkim trzy numery czasopisma politycznego The Fox,
wydawanego przez Josepha Kosutha i Sarah Charlesworth
w latach 1975-1976, ktérych opublikowanie napotkato prze-
szkode w postaci praw wlasnosci, spowodowana rozejsciem sie
droég artystow Art & Language z jednej, a Josepha Kosutha
z drugiej strony. Wydawca pominal wiec niemozliwa synte-
ze ich przeciwstawnych interpretacji historycznych pisma, co
pozwolito wielu czytelnikom cieszy¢ sie znéw ta publikacja.
Jest to projekt pozwalajacy trwacé pismu, a non profit pro-
Jject, ktéremu niestraszne bylo pogwatcenie prawa autorskie-
go, poniewaz, u swoich osiemnastowiecznych poczatkéw, to
ostatnie mialo wiasnie na celu zapewnienie obecnosci ksiazek
w obiegu dopéty, dopoki czytelnicy byli nimi zainteresowani.
Pozbawiony ztudzen, Desjardins krytykuje ,,system produkcyj-
ny sztuki,” ,catkowicie zbankrutowany” (jego naklejka z roku
2014: ,UTTERLY BANKRUPT”), majac §wiadomos¢ — jest prze-
ciez wydawca — ze ,,kto§ musi zawsze zaptaci¢” mimo pozorow
bezptatnosci.?*®* W roku 2009 The Everyday Press opublikowato
rowniez The Foundations of Judo Yves'a Kleina (1954), przeto-
zone na angielski przez samego Arnaud Desjardinsa.

Pod szyldem A.C. Publications, Aurore Chassé, z zawodu
graficzka, promuje cheap artist’s books, skromne ksiazki
artystow, ktore odkrywa z zachwytem i ktérym przypisuje
niezréwnana warto$¢ w najnowszym obszarze sztuki. Jej pu-
blikacje nie sa przedrukami, lecz wykorzystuja obrazy i/lub
reprodukcje z ksiazek innych artystéw, czesto znanych i tfatwo
rozpoznawalnych; uznajac, ze ,nie staraja sie one oddac jakie-
gos stylu,” nadaje tym obrazom wyglad czarno-biatych ksero-
kopii, ktéry jest zartobliwa aluzja do oszczednosci tych wydan.
Jej wlasne ksiazki artysty sa zatem materialnie réwnie skrom-
ne jak te, ktore ja fascynuja, a to po to — jak méwi — by nie byé
dla nich konkurencja. W 2010 roku Aurore Chassé realizuje
pierwsza ‘antologie’ liczaca 96 stron: Courtesy of J.B., R.B.,
CB., M.B,, hdv, JG.,, D.H, AK., JK., S.L.,, AM., DR., ER.,
Artists who do books; tytut podwojnie zaszyfrowany, gdyz od-
wotujacy sie, z jednej strony, do inicjaléow artystow figuruja-
cych w tej ksiazce (John Baldessari, Robert Barry, Christian
Boltanski, Marcel Broodthaers, herman de vries, Jochen Gerz,
Douglas Huebler. Allan Kaprow, Joseph Kosuth, Sol LeWitt,
Annette Messager, Dieter Roth. Edward Ruscha), a z drugiej
strony do obrazu Eda Ruschy z roku 1976, weterana ksiazki
artysty, na ktérym artysta napisat: ,,Artists who do books.” Nie
pyta autoréw o zgode, nawet jesli ma upowaznienia bibliotek,
ktoére sa w posiadaniu tych ksiazek, poniewaz jej projekt nie
polega na ‘korzystaniu’ z ich pracy, lecz przeciwnie — na jej
dowartosciowywaniu. Artystka odwotuje sie wiec do ‘uprzej-
mosci’ swoich kolegéw-artystow, wspdlnikéw mimo woli, thu-
maczac w ten sposéb prawnicza formule courtesy of, ktéra
zazwyczaj oznacza zgode autoréw lub wilascicieli praw. Mamy
zatem do czynienia z przywlaszczeniem, ktére zaklada bezin-
teresowna zgode artystow; tej zgody Aurore Chassé udziela
sobie zreszta sama, poniewaz ‘przywtaszcza’ sobie te ksiazki
(w tym sensie, ze je reprodukuje bez wyraznego upowaznie-
nia autoréw) jedynie po to, by mogli z nich korzystaé jej czy-
telnicy. Gest przywlaszczenia jest wiec rownocze$nie gestem
hojnym, polegajacym na zwiekszeniu upowszechniania tych
ksiazek (za cene znaczkéw pocztowych potrzebnych do wysyl-

ki, lecz ksiazki pozostaja bezptatne). Jej sposob dziatania prze-
ciwstawia sie teoriom daru, ktére traktowaty go czesto jako
hojny gest lub przesade; tutaj jest to dar skromny, ktéry nie
miesci sie w triadzie Marcela Maussa: dagé, przyjac¢ i oddaé,*°
poniewaz dawanie jest jednoczesnie przyjmowaniem, ‘przyj-
mowaniem,” ktére nie jest przywlaszczaniem, gdyz moment
przywtlaszczenia jest tym samym, ktéry czyni z niego dar.
Jest to wiec inna ekonomia daru, wtasciwa ksiazkom skrom-
nym, cheap artist’s books, ktéra stata sie rama tego projek-
tu, w ktérym przywtlaszczenie nie jest kradzieza i w ktérym
dar, choéby najskromniejszy, jest wywotany przez gest prosby
ze strony jego adresata (wystanie do Aurore Chassé koperty
ze znaczkiem i adresem). Nie wdajac sie w niuanse pojecio-
we, w prawie rozréznia sie wlasnosé i posiadanie, ktérego
jedna z form jest ,,uzytkowanie rzeczy, ktére zuzywaja sie”
(Proudhon). W hasle ,,Jouissance” [Uzytkowanie/Szczytowanie]
w Encyklopedii Diderot wykazuje, ze uzytkowanie wlasnosci
jest mozliwe bez posiadania, ze mozna posiadaé¢ nie uzywajac
(to przyktad witadcy, ktérego wiasnosé jest nadmierna), ale
ze mozna tez uzywaé bez posiadania (to przypadek samego
Diderota, ktory korzysta z ogrodéw wtadcy). Aby korzystac
z ksiazek, ktérych sie nie posiada, wystarczy pozyczacé je z bi-
blioteki, lecz biblioteki patrymonialne posiadaja tez ksiazki,
z ktéorych nikt nie moze korzysta¢ ze wzgledéw konserwator-
skich. W nastepnej czesci wystawy zobaczymy, jakiego prze-
wrotu ksiazka, od czaséw Gutenberga, dokonata w pojmowa-
niu wlasnosci.

Modele alternatywne

Sophie Cras zebrata niedawno Ecrits d’artistes sur I'économie.
Une anthologie de modestes propositions [Pisma Artystow
o Ekonomii. Antologia Skromnych Propozycjil;* ksiazka ta
pozwala uwaznemu czytelnikowi wyciagnaé historyczne wnio-
ski co do omawianej tutaj problematyki (niemal wszyscy arty-
§ci, ktorych wybrata, juz nie zyja). Faktycznie, tematy zwiaza-
ne z ekonomia i z praca sa dzisiaj obecne w pracach artystow
bardziej niz kiedykolwiek, co kaze traktowaé niniejsza wysta-
we zaledwie jako pewien szkic, ograniczony, z paroma wy-
jatkami, do ram wydawnictwa Incertain Sens. Jej szczegdlna
cecha jest to, ze stara sie uchwycié¢ pojecia ekonomii w sztuce
in statu nascendi, poczynajac od strony tytutowej Matthieu
Saladina w niniejszym numerze biuletynu Gabinetu Ksiazki
Artysty Papier w akcji. Innymi stowy, by odwota¢ sie do pojeé,
ktére juz sa w obiegu, naleza juz do dyskursu sztuki.** Artysci
prezentowani w tym dziale ujmuja aspekty ekonomiczne sztu-
ki iich cechy szczegodlne na poziomie ‘materii, ktéra ksztattuja
tam, gdzie one wystepuja, a mianowicie w drukach. Bedzie
wiec tutaj mowa o rozmaitych zmystowych podejsciach do eko-
nomii (Matthieu Saladin), o niezaleznym systemie ekonomicz-
nym (Pascal Le Coq) czy o pomysle Jean-Baptiste Ganne’a, by
zilustrowaé ksiege 1 Kapitatu Karola Marksa.?* Ograniczona
objetosé niniejszego biuletynu sprawia, ze mozemy jedynie
wspomnie¢ o specyficznej ksiegowosci sztuki, przedstawia-
jac zaledwie dwa jej przyktady (Lefevre Jean Claude oraz nr
34 czasopisma Plages); podobnie ma sie sprawa z ‘przedsie-
biorstwami krytycznymi,” z ktérych jedne sa fikcyjne (Yann
Toma??), a inne rzeczywiste (Ben Kinmont?* lub Philippe Tho-
mas i jego agencja readymade naleza do wszystkich®, 1987).
Wspominamy réwniez o zjadliwej krytyce ekonomii kapitali-
stycznej w wykonaniu Taroopa & Gabela, o refleksjach Erica
Watiera na temat nieprzywtaszczalnego charakteru ksiazki,
czy wreszcie o quasi-socjologicznych ankietach holenderskiej
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pary podpisujacej sie jako Fucking Good Art (FGA) dotycza-
cych ekonomicznej rzeczywistosci sztuki (Sans Niveau ni
Meétre, nr 43, 2014).

1.3.a. Ekonomia realna (Matthieu Saladin)

Nie wszystkie prace Matthieu Saladina przyjmuja postaé¢ dru-
kéw, lecz wiele z nich dotyczy obszaru ekonomii, rozpatrywa-
nej z wielu punktéw widzenia. Jedna z tych osi stara sie czynic
widoczna prace uniewidoczniana w sztuce, tak jak to czyni
czoléwka niniejszej wystawy na pierwszej stronie tego biule-
tynu. Na innej osi artysta i badacz studiuje statystyki i nada-
je ich abstrakcyjnym i liczbowym przedstawieniom, ktérymi
czesto postuguje sie z lekkoscia i wesotoscia, formy zmystowe
i obrazowe, ktore lepiej przemawiaja do wyobrazni, a ktére
maja blizszy kontakt z rzeczywistoscia i przyczyniaja sie do
uswiadomienia tego, co znacza w rzeczywistosci. Tak jest
w przypadku dwoéch ksiazek artysty, ktére Saladin publikuje
w wydawnictwie Incertain Sens: Opinions, 2013, oraz Popula-
rité des conflits, 2019. Wreszcie kalendarze buntéw, ktérych
istnieje wiele wydan (tutaj sa eksponowane te z roku 2015,
2018, 2019 i 2024), ukazuja oczom czytelnika nieprzerwany
ciag protestow, strajkéw, powstan i rewolucji: nie ma w historii
dnia bez rebelii. Formy graficzne tych kalendarzy wymagaja
czesto od czytelnika pewnych manipulacji, aby roztozyt duzy
zadrukowany arkusz, uswiadamiajac mu w ten sposéb ogrom
kontestacyjnych dynamik w obrebie ekonomicznej organizacji
pracy. Taka wizualizacja powinna dawaé¢ do mys$lenia, zwlasz-
cza w czasach, gdy gltosowanie za odrzuceniem ‘systemu’ nie-
mal wszedzie wynosi do wladzy skrajna prawice, w §wiecie
catkowicie zdominowanym przez ideologie kapitalizmu.

1.3.b. Ekonomia réwnolegla (Pascal Le Coq)
Czasopismo OXO Pascala Le Coga stanowi odrebny system
ekonomiczny, w ktérym forma edytorska — a wiec technika
druku i powielania — zalezy od liczby abonentéw, czyli od bu-
dzetu, ktérym dysponuje.*® Czytelnicy przyczyniaja sie wiec do
jej ustalenia, co precyzuje diagram zamieszczany na ostatniej
stronie kazdego numeru. Jego pismo jest trybuna, ktéra czyni
artyste stosunkowo niezaleznym od instytucjonalnego otocze-
nia sztuki, poniewaz cata jego twoérczos¢ artysty — ktéra nazy-
wa ,trescia edytorska” — moze w nim znalezé nos$nik i sposéb
upowszechniania. Kiedy zdat sobie sprawe, ze jego model dzia-
lania nie pozwala finansowaé¢ ‘badan podstawowych, artysta
wlaczyt do swego systemu ekonomicznego dzieta szczegolne-
go rodzaju — co§ w rodzaju obrazéw z dziurami, przejawow
‘depresji’ — ktére mozna naby¢, na poczatku, tylko pozyskujac
dla OXO nowych abonentéw, co czyni te organizacje ekono-
miczna mniej podatna na ewentualne ataki rynku sztuki. Za-
bezpieczone’ w ten sposéb OXO poswieca sie od trzech dekad
opracowywaniu nieskoriczonej encyklopedii wszystkich pojec¢,
ktére moga uchwycié rzeczywistosé swiata, ktory to projekt
przywodzi na mysl Encyklopedie Hegla, ktérego racjonalnosé
uwzglednia wieloznacznos$é pojeé.

1.3.c. Ekonomia ilustrowana (Jean-Baptiste
Ganne)

Zilustrowanie zdjeciami Kapitatu Karola Marksa, a doktad-
nej jego ksiegi I, to zuchwaty pomyst Jean-Baptiste Ganne’a,
ktéry zaowocowal wydaniem Kapitatu Ilustrowanego w wy-
dawnictwie Incertain Sens w roku 2000. Siergiej Eisenstein
chcial skadinad nakreci¢ film, ktérego scenariuszem bytby
Kapitat. Stwierdzajac w tytule, ze ilustruje Kapitat, Ganne

w rzeczywistosci ilustruje kapitat. Jakkolwiek moga sie wydacé
zaskakujace, fotografie z ksiazki pochodza z rozmaitych re-
portazy, gdyz taki byt zawéd uprawiany wtedy przez artyste,
dla ktérego kluczowe byto przekonanie, ze kazdy fotoreporter,
ktéry w naszych czasach wykonuje uczciwie swoj zawod, ilu-
struje Kapitat. Innymi stowy, Kapitat opisuje przeksztatcanie
rzeczywistosci przez kapitalizm, to samo przeksztatcanie, kt6-
re wywoluje skadinad skutki ocieplenia klimatycznego, dzisiaj
jasno ustalone. Kiedy zna sie bogaty, zlozony i abstrakcyjny
charakter tego dzieta filozoficznego, mozna sie zastanawiac¢
na tym przyktadzie nad relacja miedzy tekstem i obrazem:
czy potrzeba tak dogtebnej analizy, aby podpisa¢ poprawnie
obrazy po to, by fotografie dokumentalne staty sie dokumen-
tami §wiata?

2. Pracowaé nad praca w sztuce

Przez dlugi czas utozsamiana z twoérczoscia, czyli z tworze-
niem form pod niedookreslonymi wplywami natchnienia,
praca artystow rodzita wiele fantazji, zwtaszcza te, ktéra
uwaza, ze jej rezultat jest dzietem niedajacym sie sprowadzié¢
do rzeczy i ze tylko metafizyka moze uchwycié¢ jego istote. Po-
czawszy od lat siedemdziesiatych dwudziestego wieku artysci
starali sie narzucaé¢ swoim dzialaniom w pracowni ramy wta-
Sciwe pracy; niektérzy cztonkowie grupy Supports/Surfaces,
skadinad o orientacji komunistycznej, poddawali sie rygoro-
wi dnia pracy, uznajac, ze tematem malarstwa jest samo ma-
larstwo. Trzy postawy artystow prezentowane w tej drugiej
czesci wystawy dotykaja kwestii pracy jako petnoprawnego
tematu sztuki. Praca nie jest juz wéwczas rama, ktéra ota-
cza tworczosé, lecz doswiadczeniem samozwrotnym, zarazem
twoérczoscia artystyczna i refleksja nad praca artysty.

2.1. ‘Praca na boku’ jako autoprezentacja
pracy (Jan Middelbos)

Artysta i badacz Jan Middelbos zainteresowat sie wczeénie
uprawianiem ‘pracy na boku,” (perruques) mato znanym, lecz
budzacym dzi$ zainteresowanie badaczy, zwlaszcza w dziedzi-
nie antropologii. Chodzi o wytwarzanie przedmiotéw, ktérych
cel i uzytkowanie moga by¢ bardzo rozmaite, wykonywanych
przez robotnikéw w godzinach pracy i z materialéw naleza-
cych do fabryki, czesto z odpadéw. Mozna zmierzy¢ posrednio
skale tego zjawiska stwierdzajac, ze zwlaszcza w XIX wieku
wiekszosé regulaminéw wewnetrznych fabryk i warsztatow
zakazywala ‘pracy ubocznej.” We Francji, az do niedawna,
tylko Michel de Certeau poswiecat jej troche uwagi. Middel-
bos-badacz podszedt do zagadnienia ‘Opracy na boku’ poprzez
przedstawienie wykonywanej pracy z wnetrza jej przebiegu,
poprzez jej aktoréw, tam gdzie praca jest przedstawiana za-
zwyczaj przez dziennikarzy, socjologéw czy politykéw, niema-
jacych bezposredniego zwiazku z przedmiotem, ktérego ob-
raz przedstawiaja i ktérego sens interpretuja, a mianowicie
z doswiadczeniem pracy. Jego badania zostaly zwiericzone
logicznym zakonczeniem, jakim byta obrona w 2023 roku ba-
dawczo-artystycznej pracy doktorskiej zatytutowanej Les Arts
tactiques au travail: de la représentation des mondes du tra-
vail a la pratique de la perruque [Sztuki taktyczne w pracy:
od przedstawiania §wiatéw pracy do uprawiania ‘pracy na
boku’].3” W odniesieniu do ‘prac na boku’ mozna przytoczy¢
refleksje filozoficzna na temat tego, na czym opiera sie wia-
snosé. Sposroéd rozmaitych sposobéw przywlaszczania sobie
czego$ (zakupienie, odziedziczenie, przyjecie daru, znalezie-
nie, zlowienie etc.), teoria prawa naturalnego, wywodzaca sie



od Tomasza z Akwinu i Thomasa Hobbesa, uprawomocnia
przywlaszczenie przez prace. W czasach, gdy ogromne obsza-
ry natury lezaty odlogiem i nie bytly objete tytutem wtasnosci,
zaoranie ziemi upowazniato — wedtug tych teorii — do uznania
siebie za wiasciciela. To rozumowanie od$wieza dzisiaj Jere-
my Waldron z New York University School of Law: obrabiajac
jakas rzecz, robotnik miesza swoja prace z materia, z ktérej
jest ona zrobiona; obrabiana rzecz zawiera zatem ‘co$,’ co jest
wlasnoscia tych mezczyzn lub kobiet, ktérzy ja obrabiali i cze-
go nikt nie moze pracownikowi odebraé¢. O wiele klarowniej-
szy od modelu rolniczego jest w tym wzgledzie model ksiaz-
ki, poniewaz praca wtozona miedzy jej strony — pomieszana
z ksiazka - jest chroniona prawem autorskim i stanowi, jak
to formutuje Michel Hénaff, ,wltasnos¢é wilasnosci.”?® Natomiast
Pierre Crétois krytykuje te teorie i uwaza, ze trzeba wymysli¢
inne ramy spoleczeristwa sprawiedliwego, nieskoncentrowane-
go na prawie wilasnosci.*® ‘Uboczne prace’ wytworzone przez
Middelbosa jako reprografa, nieodtaczne od jego prac badaw-
czych, sa uwarunkowane kontekstem pracy, to oczywiste. Te,
ktére przedstawiamy w ramach wystawy, sa reedycjami ksia-
zek, ktorych tytuly zapraszaja czytelnika do kontynuowania
jego poszukiwan artysty. Praktyka ta moze staé¢ sie zaczynem
wielu typoéw refleksji, na przyktad nad zagadnieniem wtasno-
Sci i kradziezy: prawdziwa kradziez to cenzura, podczas gdy
kradziez ksiazki nie narusza ‘prawdziwej’ wlasnosci ksiazki,
wlasnosci jej autora.

2.2. Malarstwo jest skornczone, niech zyje
praca! (Laurent Marissal)

W trakcie rozmowy o zatrudnieniu w charakterze straznika
w Muzeum Gustave’a Moreau, w 1997 roku - spokojnej pra-
cy dla chleba z dyplomem paryskiej Ecole des Beaux-Arts
w kieszeni — Laurent Marissal nie wyobraza sobie jeszcze
konsekwencji dla sztuki tego, co musi sie zrazu wydawaé¢ mu
zdarzeniem marginalnym i nieistotnym, trywialnie material-
nym wsparciem jego przysztej sztuki. Wtedy akurat czytat
Rodczenke, rosyjskiego konstruktywiste, ktéry porzucit ma-
larstwo w 1924 roku, a dyrektorka muzeum, patrzac na jego
CV, powiedziata: ,dla pana malarstwo jest skoniczone!” W ten
spos6b data niechcacy impuls czemus§, co po miesiacach re-
fleksji i roboczych hipotez staje sie historia udokumentowana
przez artyste w Pinxit 1997-2003,% a mianowicie wymys§le-
niem swojego podejscia artystycznego i swojego stanowiska
wobec Swiata, a do §wiata sztuki w szczegdlnosci: ,malarz
bez malarstwa, ale nie bez dziatan malarskich.” Do pierw-
szych gestow artysty mozna zaliczy¢ zarejestrowanie komor-
ki zwiazkowej CGT, dajacej prawo do gabloty, w ktérej moze
prezentowaé¢ swoje ,dziatania niewidoczne, nieukrywane,
prowadzone we wrogim Srodowisku,” czy tez tajna biblioteke
sktadajaca sie z wszystkich ksiazek czytanych po kryjomu,
poniewaz straznik nie ma prawa czytaé, rozmawiacé ze zwie-
dzajacymi, a tym bardziej dyskutowaé z nimi o malarstwie!
Straznikéw tez sie nadzoruje. Dziatania malarskie osnute sa
odtad wokét dwoch zblizonych do siebie watkéw: dezalienacji
pracy i przeksztalcania przestrzeni, a jedno i drugie sa pet-
noprawna czescia sztuki. Marissal wywotuje pierwszy strajk
w dziejach Muzeum Gustave’a Moreau, potem nastepne, a tak-
ze uczestniczy jako performer w manifestacjach organizowa-
nych przeciwko prekaryzacji zatrudnienia. Zostaje wybrany
przedstawicielem personelu w rady administracyjnej (CA), do
ktérej przywroécenia przyczynit sie ,,ulotka zwiazkowo-malar-
ska i dziataniem zwiazkowo-malarskim.” Obecny w radzie ad-

ministracyjnej z ramienia zwiazku zawodowego CGT, skadi-
nad wiekszosciowego w Zjednoczeniu Muzeéw Panstwowych
(RMN), artysta osiaga pewne cele: toalety dla pracownikéw do
ich wylacznego uzytku, a nie dzielone ze zwiedzajacymi (aby
tam pojs$¢, pracownik musiat czasami sta¢ w kolejce), pomiesz-
czenie przeznaczone na odpoczynek i positki, w ktérym juz
nie magazynowano odtad srodkéw czystosci, skrécenie czasu
pracy itd.). Otoz te wszystkie osiagniecia poprawiaty warunki
pracy, a czasem zapomina sie, ze rola zwiazku zawodowego
jest wlasnie przyczynianie sie do dezalienacji pracy. Z punk-
tu widzenia artysty chodzito takze o odzyskanie czasu zycia
»Sprzedawanego pracodawcy” — mowi artysta, postugujac sie
stownictwem marksistowskim. Polegalo to na dziataniach ma-
larskich prowadzonych w przestrzeni muzeum (przemieszcza-
nie przedmiotéw w mieszkaniu Gustave’a Moreau, ktore jest
czescia muzeum, odciSniecie swojego kciuka na futrynie drzwi
Swiezo pomalowanych w trakcie remontu spowodowanego
przez projekt etc.), ale réwniez o legalne, lecz nieuzasadnione
nieobecnosci w pracy, czy tez udzial w manifestacjach poli-
tycznych w imieniu CGT, skadinad podpisywanych jako dzieto
sztuki po jednym z jego wystapienn na Kongresie CGT Mini-
sterstwa Kultury. Inauguracja Pinxit odbyta sie podczas Nocy
Muzebéw, w tym samym muzeum, ktérego historie opowiada
ta ksiazka artysty. Ukryta praca artysty jako dzialacza CGT
zostata tak bardzo doceniona, ze Marissal zostat delegatem do
centrali zwiazku, gdzie natychmiast zaczal wydawacé, z innym
zwiazkowcem, czasopismo pod tytutem Le Cartel (stowo ozna-
czajace tabliczke pomieszczona obok dzieta z danymi na jego
temat: autor, tytul, data powstania etc.). Kiedy przybyt do sie-
dziby CGT, w zaklopotanie wprawita go rada pewnego kolegi,
ktéry powiedzial: ,Tutaj wstepuje sie jak do klasztoru.” Jesli
chodzi o dezalienacje, to ma sie ona prawdopodobnie w wielu
miejscach lepiej niz w klasztorze... To, ze organizacja majaca
walczy¢ z alienujacymi warunkami pracy moze narzucaé¢ swo-
im dziataczom taki model, znany z rozmaitych i réznorodnych
wyrzeczen, bylo dla artysty punktem zwrotnym ku uswiado-
mieniu sobie, ze alienacja nie bierze sie wylacznie z pracy!
I oto nowy impuls dla jego przysztych prac po ukazaniu sie
Pinxit.# Zauwazmy zreszta, ze w ustepliwej etyce Kosciota ka-
tolickiego istniata — przynajmniej w czasach Zwiazku Radziec-
kiego - klauzula ‘ukrytej kompensacji, z ktoérej trzeba byto po-
tem, jak nalezato sie domyslaé, uzyskaé rozgrzeszenie w kon-
fesjonale, lecz ktora legitymizowala gangrene powszechnej
korupcji wszedzie tam, gdzie katolicyzm byt wpltywowy. We
wszystkich przypadkach wazne jest, by pamietac¢ o tym, ze
polityczne cele pracy Marissala zblizaja go do obywatelskiego
niepostuszeristwa, postawy, co do ktérej Claude Lefort sformu-
towat trzy warunki zasadnosci: nagta potrzeba (stawka jest
zycie), brak innych srodkéw (wynika z tego pewien rodzaj taj-
nosci: ,,dziatania niewidoczne i nieukrywane”) oraz gotowosé
pogodzenia sie z konsekwencjami, a zwlaszcza z wzglednym
wykluczeniem ze wspdlnoty artystycznej.

2.3. Druk w sluzbie wiedzy na temat pracy
(Alain Bernardini, Elsa Werth)

Wielu artystéw sposrod tych, ktérzy publikowali w wydawnic-
twie Incertain Sens i/lub wystawiali swoje prace w Gabinecie
Ksiazki Artysty, obrato droge ,,socjologii salariatu,” by przy-
wotaé tytut artykutu Pascale Borrel,*? socjologii, ktéra postu-
guje sie wiedza czerpana z doswiadczenia, zmystowa i czesto
zaangazowana, wiedza zaréwno pracownikéw najemnych jak
i wiedza artystow. Te refleksyjne przedstawienia sztuki propo-
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nuja nowe drogi dochodzenia do zrozumienia doswiadczenia
pracy najemnej. W swoim diugofalowym projekcie Bernardini
zacheca pracownikéw do przerwania pracy, azeby moégt ich
sfotografowaé¢ w miejscu, w ktérym spedzaja czas — zycie — na
wykonywaniu swoich zadan, ale fotografowaé¢ ich w momen-
cie, gdy opuszczaja sam proces pracy. Przed swymi maszyna-
mi, aparatami czy stanowiskami, kiedy sa fotografowani, nie
robia dostownie nic; niektérzy wchodza na stét, inni wydaja
sie czekaé lub graé. Jaki sens nadaé¢ temu przerwaniu pracy
zainscenizowanemu przez artyste w porozumieniu z pracow-
nikami lub przynajmniej ich ,,n+1”? Czy w ten sposéb staja sie
oni na powr6t tym, czym sa przede wszystkim i w zasadzie,
nim sa pracowniami najemnymi, a mianowicie osobami? Czy
jest to zatem rodzaj wyzwolenia, czy przeciwnie — celebracja
pracy in situ, ktéra manifestuje pracownicza wolnos¢é pozwa-
lajaca oderwag sie od trybéw, w ktére wciaga ich praca? Czy
jest to po prostu chwila przerwy i oddechu, jaka daje im inter-
wencja fotografa? Aby odkodowaé te obrazy, widz moze od-
wota¢ sie do wlasnej wiedzy o rzeczywistosci pracy, tej, ktéra
nabyt wiasnie w pracy, lub tej, ktérej dostarczaja media: ‘re-
dukcje zatrudnienia’ i eliminowanie ‘martwego czasu’ w pracy,
co — rzecz oczywista — w coraz wiekszym stopniu przekresla
i czyni nieprawdopodobnymi prace wykonywane ‘na boku,’
zwiekszanie tempa i rentownosci, ktére neka dzisiaj publiczna
stuzbe zdrowia, czy tez coraz wieksza trudnosé z rozpoznawa-
niem siebie w owocu swojej pracy z powodu outsourcingu, na
przyklad. Elsa Werth natomiast odwotuje sie czesto do proce-
su pracy i ogoélniej do ram ekonomicznych dzisiejszego swia-
ta poprzez rozmaite typy dokumentéw, jak w publikacjach,
ktéorych punktem wyjscia sa gazety codzienne: Un jour dans
le Monde (4 pazdziernika 2019 roku), El Mundo (Lunes 9 de
Marzo 2020), Die Welt (Mittwoch 29. Januar 2020). Obecnos$é
dokumentéw oddala jej prace od koncepcji dzieta plastyczne-
go i zbliza do badan naukowych (w znaczeniu wytwarzania
wiedzy zmystowej). Pieczatki, formularze, koperty, kalenda-
rze itp., wszystkie zawierajace slowa, stuza jej do kierowania
uwagi widza-czytelnika w strone tematéw, ktére ja zaprzataja,
takich jak afisz One, Two, Three z roku 2018, odnoszacych sie
do pierwszego, drugiego i trzeciego sektora pracy, przy czym
uklad form graficznych i typograficznych przewiduje rozcie-
cie trzech stref i ich osobne zawieszenie, jak gdyby widz, do-
dajac wilasna prace do pracy artysty, musial sie usytuowac
w stosunku do nich.*

Aby uniknaé konkluzji

Im bardziej ten scenariusz wystawy posuwal sie do przodu,
tym bardziej oddalat sie on od formy skoriczonego tekstu pisa-
nego, aby staé sie na koncu zwyktym szkicem. Cwieré wieku
publikacji i prac prowadzonych przez wydawnictwo Incertain
Sens, a nastepnie przez Gabinet Ksiazki Artysty od roku 20086,
skupia jak w soczewce ogrom problematyki, ktérej wystawa
ledwie dotyka poprzez rozmaite druki. Daje im ona sposob-
nos¢ przemieszczenia sie z pétek do gablot, z etazerek na sto-
ty. Te podréze miedzy bibliotekami, w ktérych sa przechowy-
wane, i stotami, przy ktérych mozna je czytaé, to zwyczajny
los ksiazek, urzeczywistniony tutaj w celu zwrécenia uwagi
na zagadnienia nie tylko pasjonujace, ale takze decydujace
o przysztosci ekonomii pracy. Przekonanie, ktére przebija po-
przez druki prezentowane w tych ramach, jest takie, ze arty-
§ci i badacze, ktérzy czesto sa tymi samymi osobami, tez maja
wazne rzeczy do przekazania na ich temat. Wiele sposréd nich
tutaj zaledwie zasygnalizowano: ekonomie wstrzemiezliwosci

(Farkas, Watier), wlasnos$¢ publiczna ,podzielna”, na modite
wypozyczania z biblioteki, a takze ogélne kwestie wlasnosci:
co sie posiada, kiedy posiada sie ksiazke? Czy ksiazka jest
Jhieprzywlaszczalna,” jak twierdzi Eric Watier, poniewaz ,,teo-
retycznie jest reprodukowana w nieskoriczono§é” - czy z in-
nych jeszcze powodéw, a mianowicie dlatego, ze nosi w sobie
‘wlasnosé wiasnosci’? I tak dalej. Istotnie, ksiazka rozpatrywa-
na jako ‘totalny fakt spoteczny, implikujacy uzycia i ekonomie,
ktére wylonity sie za jego sprawa, zmienita znaczenia wielu
pojeé, z czego ekonomisci, jak sie wydaje, nie wyciagneli dzi-
siaj jeszcze wszystkich wnioskéw, ktére przeciez sie narzuca-
ja, tak jak pojecie wtasnosci lub model przemystu. Czyz trzeba
przypominag, ze pierwsza galezia przemystu, ktéra rozwineta
sie we wszystkich wymiarach, ktére go charakteryzuja (tech-
nologie, kapital, praca, dystrybucja etc.), nie jest wytwarzanie
igiet w Zjednoczonym Kroélestwie Wielkiej Brytanii i Irlandii
w osiemnastym stuleciu, jak mozna czesto przeczytaé, lecz
drukarstwo w szesnastowiecznej Europie. Karol Marks do-
brze rozpoznat zerwanie ciagtosci miedzy obu modelami, wy-
chwalajac Johna Miltona, ktéry wydal Paradise Lost wlasnym
sumptem - samizdat avant la lettre? — w roku 1667: ,,Milton (...)
byt pracownikiem nieprodukcyjnym. Natomiast pisarz, pracu-
jacy dla swego wydawcy, jest pracownikiem produkcyjnym.
Milton stworzyt Raj Utracony z tych samych przyczyn, dla
ktérych jedwabnik produkuje jedwab. Bylo to dziatanie wyni-
kajace z naturalnej, Zyciowej koniecznosci. Sprzedal p6zniej
swo6j produkt za 5 £. sztuka. Jednakze proletariusz literacki
w Lipsku, fabrykujacy ksiazki na zamoéwienie swego ksiega-
rza (na przyktad kompendia ekonomii), jest pracownikiem
produkcyjnym, gdyz jego produkt jest juz z géry podporzad-
kowany kapitalowi i zostaje wykonany tylko dla pomnozenia
tego kapitatu.”#® Marks myslat o gospodarce, w ramach ktoérej
praca zarobkowa nie bytaby oddzielona od pracy twoérczej,
bedacej zrodiem rozwoju osobistego (Selbstbetétigung).®® Sur-
realisci wydali w roku 1925 ulotke gloszaca: ,Nie akceptujemy
niewolnictwa pracy.”#
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