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BEZ SPRAWDZANIA OBECNOŚCI
Funkcjonowanie i metodyka studiów nad 
pornografią na Wydziale Sztuk Pięknych 
Politechniki w Brnie

Powstanie studiów nad pornografią 

Od ponad 17 lat prowadzę na FaVU kurs o nazwie 
„Kurs Studiów nad Pornografią.” Kurs ten ma 
swoją własną historię. Jego fundamenty wyrosły 
z mojej feministycznej praktyki artystycznej i na-
wiązują do fali akademickiego zainteresowania 
wcześniej tłumioną dziedziną pornografii. Ma on 
również swoją własną historię wewnętrzną. Ta 
mikrohistoria opisuje jego wewnętrzny rozwój, 
ukształtowany przez moje rewizje podejścia peda-
gogicznego, a także przez rozwój opinii i wrażliwo-
ści studentów. Rozwój kursu jest determinowany 
przez precyzowanie tematów, zmianę akcentów, 
wprowadzanie nowych form interaktywności, 
a przede wszystkim przez rosnącą rolę zgody i wy-
móg komfortu dla wszystkich uczestników, co ma 
podwójne znaczenie w kontekście nauczania stu-
diów nad pornografią. Tematycznie poruszamy 
obszary, w których przemoc i manipulacja są nie-
zwykle obecne.

Argumenty przemawiające za tym, że po-
winniśmy studiować pornografię akademicko, są 
formułowane od lat osiemdziesiątych dwudzieste-
go wieku. W 1989 roku Linda Williams zwróciła 
uwagę na niemożność utrzymania pierwotnego 
terminu „obsceniczność,” który miał opisywać 
pornografię jako część produkcji, oddzieloną od 
„sceny głównej,” jako etycznie problematyczną 
i tłumioną przez władzę część ludzkiego działania. 
Zwraca uwagę, że pornografia już dawno stała się 
„głównym wydarzeniem,” i to nie tylko ze wzglę-
du na skalę produkcji i jej potencjał ekonomiczny. 
Pornografia jest zdecydowanie „na scenie.”1

Autorka pierwszej prawdziwie akademic-
kiej pracy w dziedzinie Pornstudies, Hard Core: 
Power, Pleasure and the ‘Frenzy of the Visible’2 
przyznaje we wstępie do książki, że była przy-
gotowana na falę oporu po jej publikacji w 1999 
roku. Spodziewała się ataku z dwóch stron – ze 
strony naukowców atakujących tabloidowy status 
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tematu oraz ze strony feministek antypornogra-
ficznych. We wstępie do drugiego wydania, dzie-
sięć lat później, z ulgą i zaskoczeniem zauważa, że 
zamiast zostać zaatakowaną, jej książka stała się 
klasyką. Pornstudies ugruntowało swoją pozycję 
jako przedmiot akademicki, a ona sama stała się 
pierwszą „profesorką pornografii.”3

Badacze starają się obecnie podchodzić do 
tematu obiektywnie, bez podtekstów politycznych. 
Ich działania, które między innymi bronią wszel-
kiej pornografii jako uproszczonej formy macho, 
ksenofobii i antykobiecości, są jednak często po-
strzegane jako propornograficzne. Utworzenie 
internetowego czasopisma naukowego Porn Stu-
dies przez Feonę Attwood i Clarissę Smith latem 
2013 roku spotkało się z negatywnymi reakcjami, 
najczęściej wyrażającymi obawy, że czasopismo 
staje się bastionem aktywistów propornograficz-
nych. Dlatego założyciele ostrzegają już w artykule 
wstępnym: 

Niezależnie od pochodzenia, nie interesują 
nas prace, które są antagonistyczne lub ce-
lebrujące; które traktują pornografię jako 
z natury represyjną lub demoralizującą, 
wyzwalającą, wywrotową, konserwatywną, 
wspierającą, szkodliwą lub niebezpiecz-
ną. Wręcz przeciwnie, poszukujemy prac, 
które wyjaśniają metody i podstawy teore-
tyczne pornografii oraz podejmują temat 
pornografii w formie tekstów, inscenizacji 
lub performance; które poruszają kwestię 
jej występowania w różnych „przestrze-
niach” o różnym znaczeniu; z pornografią 
jako przedmiotem różnych ram prawnych 
i innych regulacji, z różnymi znaczeniami 
dla jej uczestników i obserwatorów tych 
uczestników.4

Oprócz pierwotnej motywacji feministycz-
nej, badaczki często uzasadniają swoje zaintere-
sowanie doświadczeniem zaskoczenia, którego 
doświadczały, stykając się z materiałami porno-
graficznymi. We wstępie do książki Hard Core… 

Linda Williams opowiada o nieoczekiwanym od-
kryciu, jaki przyniosło jej oglądanie pornografii. 
Filmy pornograficzne miały pierwotnie dostarczyć 
autorce materiału do mniejszego rozdziału w ba-
daniu przyjemności płynącej z oglądania ciał na ta-
śmie filmowej w powiązaniu z feministycznym ter-
minem „gaze.” Oczekiwała, że filmy pornograficzne 
będą dosłowną ilustracją uprzedmiotowienia ko-
biecego ciała. Zamiast tego zauważyła, że produk-
cja porno jest obszarem pełnym sprzeczności.5

Kolejnym aspektem, który może przycią-
gnąć badaczy do pornografii, jest jej fascynujący 
związek z medium technologicznym i jego rozwo-
jem. Badania z lat osiemdziesiątych dwudziestego 
wieku wskazują już na to, że „wskaźnik obscenicz-
ności i pornografii” jest silnie zależny od medium, 
które przekazuje i rozpowszechnia dany materiał. 
Dostrzegają one/oni bezpośredni związek między 
pojawieniem się fotografii a powstaniem instru-
mentów politycznych – komisji i urzędów, któ-
rych celem była ocena, klasyfikacja, kryminaliza-
cja i ograniczanie swobodnego przepływu takich 
materiałów, czyli z rozwojem cenzury. Pornogra-
fia, w swoim ogromnym zasięgu, jest pierwszym 
i najbardziej wymagającym „klientem” technologii 
i sama powoduje oraz stymuluje ich dalszy rozwój, 
co jest szczególnie widoczne w obecnej erze por-
nografii internetowej. W magazynie Umělec, nu-
mer 3, z 1993 roku, Keiko Sei, japońska teoretycz-
ka działająca wówczas w Brnie i Pradze, zwraca 
uwagę na pornografię jako istotny temat i apeluje 
o większą uwagę: 

Pornografia zawsze wyprzedza konku-
rencję, wykorzystując najnowsze media 
i technologie, jest szybsza niż jakikolwiek 
inny gatunek, a jej jedynym konkurentem 
jest wojsko. Badając więc pornografię, mo-
żemy wiele dowiedzieć się o samych me-
diach. I ostatecznie możemy przekształcić 
ten proces w sztukę, tak jak sztuka mediów 
zajmowała się technologią wojskową w cią-
gu ostatnich pięciu lat. Nadszedł zatem 
czas, abyśmy zajęli się pornografią w ciągu 
najbliższych pięciu lat.6
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Sytuacja w Czechach 

Według socjologa Briana McNaira, pojawienie się 
akademickiego zainteresowania pornografią wy-
maga nasycenia społeczeństwa pornografią. Mc-
Nair dostrzegł ten moment w USA i Europie Za-
chodniej w latach siedemdziesiątych dwudziestego 
wieku, w czasach pornografii, która pozostawiła 
po sobie społeczeństwo przesiąknięte zaintere-
sowaniem pornografią, przenikającym większość 
dziedzin ludzkiej aktywności (modę, kulturę i ba-
dania naukowe).7 Czeskie społeczeństwo miało 
szczególnego rodzaju „szczęście.” Gdyby koniec 
reżimu komunistycznego nastąpił dziesięć lat 
później niż w 1989 roku, nie doświadczyłoby ono 
zjawiska zalewania przestrzeni publicznej porno-
grafią w formie drukowanej, performatywnej czy 
innej fizycznej. Konsumenci pornografii usiedliby 
przed ekranami komputerów, a przestrzeń pu-
bliczna nie zostałaby w takim stopniu zagospoda-
rowana. Dzięki temu w latach dziewięćdziesiątych 
dwudziestego wieku ulice miast, przestrzenie re-
klamowe i strony czasopism zalane zostały re-
klamami z nagimi kobietami. Istnieje szczególna 
społeczna tolerancja dla pornografii, wynikająca 
z ówczesnego zmutowanego rozumienia poję-
cia wolności i oporu wobec wszelkich regulacji, 
gdyż przypominała mi właśnie zakończony, nie-
łatwy okres polityczny realnego socjalizmu.8 Pod 
koniec lat dziewięćdziesiątych zaczęłam również 
komentować zjawisko powszechnej obecności ob-
razów pornograficznych w przestrzeni publicznej 
poprzez formy artystyczne. W latach 1998–2004, 
pod wpływem codziennych spotkań z obrazkami 
„cycków,” głównie z kiosków, tworzyłam cykle 
kolaży i obiektów papierowych. Powódź, która za-
atakowała mnie jako młodą artystkę i matkę, nie 
wzbudziła we mnie uczucia oburzenia, lecz raczej 
inspirującą sprzeczność między tym, czego sama 
doświadczyłam w życiu osobistym i seksualnym, 
a prezentowanymi materiałami. Fascynowało 
mnie to, ile przestrzeni publicznej i ile uwagi pu-
bliczności poświęcano materiałom erotycznym 
przeznaczonym dla stereotypowych heterosek-

sualnych mężczyzn. Nie byłam za ich zakazem, 
ale kusiło mnie, by spekulacyjnie zastanowić się 
nad tym, jak wypełnić tę dużą przestrzeń czymś 
bardziej kreatywnym, prawdziwym i krytycznym. 
Po serii obiektów artystycznych, moje refleksje za-
prowadziły mnie do kwestii kobiecej seksualności 
i jej reprezentacji, a także do tematu badań nad 
możliwościami i prawami pornografii dla kobiet. 
Praca doktorska na ten temat wprowadziła mnie 
w dziedzinę badań nad pornografią, która dopiero 
się kształtowała, i pokazała mi bogate źródła ana-
lityczne i argumentacyjne, głównie ze środowiska 
amerykańskiego i angielskiego, zebrane podczas 
feministycznych wojen płci w latach osiemdzie-
siątych.

Pod koniec lat dziewięćdziesiątych w Cze-
chach, z powodu braku regulacji, społeczeństwo 
było przesiąknięte pornografią, a temat seksualno-
ści i jej ujmowania zaczął przenikać na inne pozio-
my i do innych dyskursów. Stał się przedmiotem 
krytycznej pracy artystów9 i analiz badaczy. Miej-
sca pracy najbardziej odpowiadające zachodnie-
mu rozumieniu pornografii znajdują się przede 
wszystkim na wydziałach nauk społecznych i hu-
manistycznych. Na niemal każdym wydziale nauk 
społecznych lub humanistycznych znajdziemy 
eksperta, który rozumie problematykę pornogra-
fii i włącza ją do swojego głównego przedmiotu 
studiów.10

Artystyczne Studia nad Pornografią 
w Brnie

Zaczęłam oferować studentom FaVU kurs Stu-
dia nad Pornografią w 2008 roku, po ukończeniu 
doktoratu, aby podzielić się bogactwem wiedzy 
zdobytej podczas studiów. Podchodzę do pro-
wadzenia kursu jak artystka, czerpiąc z mojego 
doświadczenia, praktyki i kontaktów. Jednocze-
śnie jednak niechętnie klasyfikuję mój długoletni 
projekt Studia nad Pornografią do kategorii nauk 
humanistycznych w ramach tzw. zwrotu pedago-
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gicznego, zdefiniowanego na przykład przez Claire 
Bishop.11 Przedmiotem mojego zainteresowania 
nie jest twórczość poprzez proces pedagogiczny. 
Kurs Studia nad Pornografią prowadzony jest przy 
użyciu mniej lub bardziej standardowych środ-
ków. Jednocześnie jednak postrzegam go jako 
część mojego rozwoju artystycznego. Prezentacje 
i debaty na aktualne tematy ludzkiej intymności, 
jej tłumienia i manipulacji pozwalają mi być w bli-
skim kontakcie z opiniami młodego pokolenia. 
Dzięki kursowi mogę bezpośrednio obserwować 
zmiany w poglądach na seksualność, nową wraż-
liwość, a także nauczyć się krytycznego spojrzenia 
na moje dotychczasowe poglądy.

Rozumiem nasz kurs pornografii przede 
wszystkim jako część profesjonalnego szkolenia 
artystów wizualnych. Fakt, że pornografia jest na-
pędzana przede wszystkim manią („szaleństwem”) 
widoczności i wizualizacji, przemawia za taką 
klasyfikacją.12 Innym argumentem przemawia-
jącym za tym, że sztuki piękne są odpowiednim 
miejscem dla badań nad pornografią, jest trady-
cja i praktyka elementów cielesnych i performa-
tywnych. Pojawienie się pornografii wiąże się, 
poprzez feministyczne wojny seksualne, z drugą 
falą feminizmu, w której dominującym zagadnie-
niem była kwestia reprezentacji. Artyści wizual-
ni, poprzez swoje metody dekonstrukcji i analizy 
stereotypów wizerunkowych, osiągnęli wyniki po-
równywalne z metodami teoretyków i socjologów 
w analizie obrazów pornograficznych.

Głównym celem kursu jest wyposażenie 
studentów w „umiejętność rozumienia porno-
grafii,” czyli umiejętność rozumienia poszczegól-
nych zjawisk i znajdowania szerszych powiązań. 
Chciałabym, aby zaczęli dostrzegać na przykład 
powiązania między formą i treścią obrazów por-
nograficznych a wydarzeniami historycznymi, po-
litycznymi czy religijnymi. Lub dostrzegać zmia-
ny w „pornograficznej naturze” danego obrazu 
w związku ze zmianami technologicznymi i roz-
wojem środków masowego przekazu. Materiały 
pornograficzne doskonale poruszają kwestie ko-
rzeni takich zjawisk, jak wstyd, cenzura, regulacja, 
relacje władzy, norma i dewiacja itp.

Chcę, aby ta umiejętność czytania i pisa-
nia stworzyła silniejszy wewnętrzny fundament 
dla artystów, którzy chcą pracować z tematem 
seksualności. Czerpię z własnego doświadczenia, 
które mówi mi, że nawet jeśli wychodzimy od au-
tentyczności, własnego doświadczenia i szczerości 
w naszych dziełach, możemy w przypadku pracy 
z ciałem być narażeni na ataki, które nie są wy-
mierzone krytycznie w dzieło, ale w twórców jako 
ludzi, w ich tożsamość, w ich ciała. Mając odpo-
wiednie argumenty w obronie, możemy przenieść 
temat na poziom ogólny i w ten sposób zarówno 
chronić siebie, jak i być może rozpocząć drogę do 
jego szerszego zrozumienia i akceptacji. 

Kolejnym obszarem, który próbuję wyja-
śnić, jest relacja między sztukami pięknymi a ob-
razami pornograficznymi. Dziedzina sztuk pięk-
nych ściśle graniczy z pornografią. Oskarżenia 
o pornograficzność towarzyszą twórczości arty-
stycznej, której kamieniem węgielnym jest przed-
stawianie tematów cielesnych, od niepamiętnych 
czasów. Etykietka pornografa dotknęła zarów-
no Michała Anioła Buonarottiego, jak i Roberta 
Mapplethorpe'a. Obrazy ocierające się o porno-
grafię stały się również typowe dla form sztuki 
związanych z procesem emancypacji grup, czy to 
większości kobiet, czy na przykład społeczności 
BDSM, której życie przybliżył opinii publicznej 
wspomniany Robert Mapplethorpe i wielu innych.

Trochę teorii 

Wprowadzenie programu studiów z zakresu por-
nografii do systemu akademickiego Wydziału 
Sztuk Pięknych nie stanowiło problemu. Multi-
dyscyplinarność zjawiska, jego historyczne ko-
rzenie, związek z technologiami i współczesny-
mi strategiami krytycznej refleksji pozwoliły na 
napisanie logicznie brzmiącego programu. Lista 
literatury fachowej również może być imponu-
jąco długa. Ryzyko, które stopniowo odkryłam, 
tkwiło w wyborze metody prezentacji materiału. 
Z jednej strony istnieje ryzyko akademickiego 
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„wysuszenia” tematu, z drugiej – jego zreduko-
wania do „łaskoczącej” edu-rozrywki. Linda Wil-
liams zaobserwowała pewne zjawiska na swoich 
zajęciach. Stwierdziła, że stosunkowo bezpieczną 
strefą interpretacji są materiały historyczne, któ-
rych atrakcyjność zawarta jest w fabule i tech-
nicznej stronie zagadnienia. Transgresywność 
historycznej pornografii jest łagodzona przez 
uroczą niezręczność i techniczną niedoskonałość. 
Z drugiej strony, uznała, że tematyka homoseksu-
alna w latach dziewięćdziesiątych stanowiła pro-
blem dla „neutralnej” oceny, ponieważ dzieliła 
studentów. W trakcie kursu wycofała się również 
ze swojego pierwotnego zamiaru wykorzystania 
pornografii jako podstawy do prezentowania i re-
wizji ideologii feministycznej. Sam temat był tak 
nowy w środowisku akademickim, że zawężenie 
go do jednej perspektywy było kontrproduktyw-
ne. Powiedziała, że studenci najbardziej docenili 
w kursie otwarte „rozmowy o seksie.” Jako jedną 
z możliwych form nauczania pornografii, Linda 
Williams sugeruje prezentowanie i porównywanie 
różnych dyskursów komunikacji na temat seksu 
– freudowskiego, foucaultowskiego, feministycz-
nego.13 Można powiedzieć, że ja również podążam 
pewnym tropem w moim podejściu.

Przed rozpoczęciem kursu spotkałam się 
z zarzutami, że jest to temat cząstkowy, który 
nie jest w stanie objąć całego semestru. Wbrew 
tej opinii, od początku większym problemem dla 
mnie było to, jak nie utonąć w ilości materiału. 
Moje pierwsze podejście było dość schematyczne: 
podzieliłam materiał na 12 bloków, głównie w po-
rządku chronologicznym – od starożytności do 
współczesności.14 Ta procedura dała raczej ograni-
czony efekt. Koncepcja historyczna nie odpowia-
dała celowi kursu i zasadzie studiów nad porno-
grafią, których celem jest spojrzenie na problem 
przede wszystkim z perspektywy współczesnej. 
Nie byłam zadowolona z formy, w której bierny 
odbiór ze strony studentów byłby wystarczający. 
Brakowało w niej odrobiny doświadczenia, moż-
liwości personifikacji, czerpania bodźców i inspi-
racji do własnej pracy. Dlatego w kolejnych latach 

przekształciłam koncepcję w zestaw kilku esejów 
tematycznych.15 Jako nazwy bloków użyłam róż-
nych klisz związanych z seksualnością. Nazwy te 
posłużyły następnie jako wprowadzenie do bar-
dziej ogólnego zagadnienia. Niektóre eseje roz-
ciągały się na kilka godzin wykładowych.

Po pewnym czasie przerobiłam tę koncep-
cję tak, że wykład zaczynał się od występu kon-
kretnej osoby artystycznej, która następnie sta-
wała się przewodnikiem po określonym temacie.16

Moje idee, które stanowiły podstawę wy-
kładów, były początkowo zakorzenione w krytyce 
reprezentacji, myśli drugiej fali feminizmu i anali-
zie biowładzy Foucaulta. W dyskusjach ze studen-
tami i w świetle ich opinii zmieniały się priorytety 
i metody prezentacji. Zilustruję to przykładem 
mojej ulubionej artystki Annie Sprinkle, która 
swoimi pracami, od cyklu Post-Porn-Modernist17 
po Eco-Sex Weddings, dostarcza studiom nad 
pornografią ogromnej ilości materiału na temat 
pozytywnego podejścia do seksu. Z perspektywy 
niektórych obecnych studentów, w szczególności 
jej starsze prace czerpią kapitał kulturowy z re-
alnego problemu społecznego, gdy na przykład 
w cyklu Pornstistics podkreśla przewagę pracy 
pracownic seksualnych nad pracą zwykłych ko-
biet. Studenci rozumieją przesadę w tej pracy, 
problem pracownic seksualnych jest dla nich waż-
ny, ale chcą dowiedzieć się o nim czegoś więcej 
z innych, bardziej autentycznych źródeł. Zmia-
na akcentów znalazła również odzwierciedlenie 
w zmianie gości kursu. O ile w 2010 roku najcie-
kawszym gościem kursu był fotograf Martin Jan-
sa, który pracował dla magazynu Leo i podzielił 
się z nami kulisami sesji zdjęciowej, o tyle w 2024 
roku byli to przedstawiciele organizacji Rozkoš 
bez Rizika, która opiekuje się osobami świadczą-
cymi usługi seksualne, oraz firmy Freya, świadczą-
cej usługi pomocy seksualnej. Podobnie, kwestia 
edukacji seksualnej, wpływu sieci społecznościo-
wych na współczesną seksualność i zagrożeń kry-
jących się w sztucznej inteligencji są istotne dla 
obecnych studentów.
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Innym interesującym przykładem rozwo-
ju tego paradygmatu jest dla mnie mój wykład 
o zoofilii. Pierwotnie wspomniałam o zoofilii jako 
jednym z przykładów philii w wykładzie na temat 
koncepcji normalności i dewiacji. Zoofilia różni 
się jednak od innych fetyszy tym, że dwie istoty 
wchodzą w interakcję. Wiąże się to z kwestią le-
galności i szeregiem innych motywów, które łączą 
się z koncepcją posthumanizmu. Refleksje, pier-
wotnie sprowadzone do ludowego obrazu pasterza 
zakochanego w owcy, rozszerzają się w kierunku 
kwestii możliwości lub niemożności porozumie-
nia, komunikacji z istotami nieludzkimi, ekologii, 
praw zwierząt. Na poziomie spekulatywnym do-
chodzimy do wyobrażeń Donny Harraway o po-
krewieństwie międzygatunkowym, gdy inspirację 
lub alegorię dla reformy relacji międzyludzkich 
możemy dostrzec w zachowaniach seksualnych, 
na przykład, bakterii czy mięczaków.

Ekscytujący temat 

Pomimo akademickiego języka, którym próbują 
posługiwać się badacze pornografii, chronionego 
przez takie formaty jak ustanowienie czasopisma 
recenzowanego, marnotrawstwem byłoby ne-
gowanie unikatowego charakteru tematu, który 
tkwi w jego związku z cielesnością. Badacze sprze-
ciwiający się pornografii podkreślają w swoich 
argumentach, że pornografia nie jest formą eks-
presji, lecz aktem, który wywiera fizyczny wpływ 
na widza i aktywnie oddziałuje na jego ciało. Czy 
ten aspekt nie sprawdziłby się w środowisku aka-
demickim? Linda Williams w przedmowie do 
drugiego wydania swojej książki Hard Core… 
retrospektywnie przyznaje, że pornografia wywo-
łuje „pożądliwe zainteresowanie.”18 Przyznaje, że 
próba zachowania dystansu i neutralności podczas 
badania materiałów, których głównym celem jest 
„poruszenie” człowieka, jest strategią hipokrytycz-
ną. Jednak bycie poruszonym nie oznacza bycia 
bezkrytycznym. Wręcz przeciwnie, uwzględniając 
własną reakcję fizyczną lub emocjonalną, która 

może mieć formę zarówno fizycznego podniece-
nia, jak i gniewu czy oburzenia moralnego, badacz 
może zyskać nowe „dane” oraz nową strategię ba-
dawczą (i artystyczną).

Kurs uniwersytecki, w formie, w jakiej go 
tworzę, nie oferuje zbyt wielu materiałów, które 
mogłyby prowadzić do podniecenia fizycznego. 
Nie oglądamy dłuższych fragmentów filmowych, 
a materiały wizualne są zawsze wplecione w kon-
tekst, w prezentację. Niemniej jednak, są one 
obecne i jako wykładowczyni powoli opracowuję 
szereg środków, aby zapewnić ich bezpieczny od-
biór. Moją inspiracją jest obszar publicznej pre-
zentacji filmów pornograficznych. Początkowo 
przyjęłam formę ostrzeżenia, stosując tzw. „ostrze-
żenia o bodźcach” (“trigger warnings”), gdzie na 
początku wykładu informuję o tym, co zobaczymy 
na kursie i jak może to na nas wpłynąć. Teraz, za-
inspirowana praskim festiwalem filmów pornogra-
ficznych, poszłam o krok dalej. Jego organizatorzy 
zadbali o to, aby poinformować publiczność o tym, 
co może się z nią stać fizycznie, że to, co zobaczy, 
może ją podniecić, że jest to całkowicie normalne 
i jak należy się w takiej sytuacji zachować. 

Poinformowano ją, jak w razie potrzeby 
mogą wyjść, gdzie mogą zrobić sobie przerwę. Na-
uczanie w szkole, które w przypadku kursu porno-
grafii jest również oceniane, jest sytuacją z ograni-
czeniami. Studenci mogą czuć się zobowiązani do 
pozostania i spełnienia wymagań. Dlatego koniecz-
ne jest dostosowanie się do nich i aktywne uświa-
domienie im, że przestrzeganie ich osobistych 
ograniczeń oraz dbanie o bezpieczeństwo i kom-
fort jest uzasadnione i słuszne. Niemniej jednak 
zdarza mi się, że nie potrafię zachować równowagi 
dla wszystkich i muszę wielokrotnie uświadamiać 
sobie, że to, co jest standardem na innych kursach, 
np. praca w losowo dobranych grupach, w przy-
padku naszych tematów stanowi wyzwanie, które 
dla niektórych może być nieprzyjemne.
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Ćwiczenia praktyczne 

Nauczanie „frontalne” w formie wykładu nigdy 
nie było moim ulubionym gatunkiem. Jednak 
kurs wymagał w swojej części takiego „suchszego” 
podejścia. Informacje musiały być sformułowane 
i przekazane. Starałam się wymyślić możliwe ele-
menty praktyczne i aktywizujące, mimo że wiąza-
ły się one z pułapkami wymienionymi powyżej. 
Większość osób, które nie mają doświadczenia 
w badaniach nad pornografią, uśmiecha się ze zro-
zumieniem, dowiadując się, że kurs zawiera „ćwi-
czenia praktyczne.” Prawdopodobnie przenoszą 
nań własne pomysły. W rzeczywistości łatwo zna-
leźć tematy, których przekształcenie w ćwiczenia 
praktyczne ma sens. Planując ćwiczenia, zakładam 
możliwość odrzucenia moich sugestii przez stu-
dentów. Muszę tak ustrukturyzować tę możliwość 
odrzucenia, aby była ona dla studentów bezobja-
wowym, naturalnym wyborem. Zajęcia praktycz-
ne, które w różnym stopniu (raczej mniejszym, 
nadal uważam, że istnieją w tym zakresie duże re-
zerwy) włączyłam do nauczania w różnych latach, 
można podzielić na kilka typów. Niektóre, takie 
jak praca tematyczna w grupach, opierają się na 
ogólnych metodach pedagogicznych, inne wyko-
rzystują środki artystyczne i moje doświadczenie.

Dyskusja otwierająca 

Pierwszym typem, który stanowi po części odej-
ście od nauczania „frontalnego,” jest omówienie 
tematu, wspólna praca, która tworzy pole do dal-
szej interpretacji. 

Przykładem może być wprowadzenie do 
wykładu poświęconego przemianom w podejściu 
do pornografii i cenzury na przestrzeni dziejów. 
Studenci losowali kartki z różnymi datami, po-
cząwszy od czasów prehistorycznych, a następnie 
w grupach starali się zebrać argumenty za obra-
zami pornograficznymi (w jakiej formie i dlacze-
go się pojawiają) i przeciw nim (dlaczego powinny 
być zakazane, czemu się im sprzeciwiają). 

Podobnym przykładem jest planowanie 
idealnej pornografii. Studenci zbierają szereg su-
gestii dotyczących tego, jak ich zdaniem powinna 
wyglądać nowa pornografia. Następnie sortujemy 
stos słów i zastanawiamy się, do której kategorii 
należą i jakie środki można by wykorzystać, aby 
zorganizować tę implementację. 

Dyskusja wprowadzająca spełnia również 
pomniejszą funkcję poznania się wewnątrz grupy, 
co może być dla nich barierą. Studenci nie znają 
się zbyt dobrze, a grupy, w których mają współ-
pracować, są często tworzone ad hoc. Dlatego nie 
mają czasu, żeby się zbytnio otworzyć, nie wiedzą, 
na ile mogą być szczerzy. Otrzymałem również in-
formację zwrotną, że ta komunikacja nie była po-
strzegana jako bezpieczna. 

Myślę jednak, że nawet taki zbiór, być 
może powierzchownych odpowiedzi i kontaktów, 
ma swoją wartość informacyjną i zazwyczaj stano-
wi dobry punkt wyjścia do dalszej analizy i uzupeł-
nień podczas wykładu.

Demonstracja zasad 

Drugi typ zadań interaktywnych ma na celu fi-
zyczne i kreatywne wypróbowanie pewnych zasad, 
o których mówimy na wykładach. Środki i formy 
są różnorodne – od fotografii, przez rysunek, po 
ruch fizyczny.

Jedno z ćwiczeń koncentrowało się na ero-
tyzacji obiektu pierwotnie nieerotycznego. Nawią-
zywało ono do koncepcji Michela Foucaulta, by 
nie mówić o seksie oraz jego analizy pseudopury-
tańskiego osiemnastego wieku. Ćwiczenie miało 
pokazać, że erotyczne rozumienie przedmiotów, 
przestrzeni, gestów itp. jest w dużej mierze kwestią 
kontekstu, wewnętrznej motywacji i okoliczności. 
Zadanie polegało na wykonaniu serii „erotycz-
nych” zdjęć, w których główną rolę odgrywała sala 
wykładowa. Rozpoczynano poszukiwanie pęknięć, 
dziur, przedmiotów, które do siebie pasują itp.

Kolejne ćwiczenie przerodziło się już w per-
formatywność. Studenci próbowali wykonać serię 
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portretów i autoportretów, które uchwyciłyby po-
szczególne fazy pobudzenia erotycznego: zaurocze-
nie, zakochanie, pożądanie, podniecenie, orgazm 
i stan po stosunku. W dalszej analizie rozważali-
śmy, które cechy są uwarunkowane biologicznie, 
a które kulturowo. Następnie studenci próbowali 
wykonać tę samą serię zdjęć z przedmiotem nie-
ożywionym, np. krzesłem, gdzie ekspresja emocji 
została zastąpiona pozycją przedmiotu lub kątem 
wykonania zdjęcia. 

Czysto performatywne ćwiczenie grupo-
we dotyczyło doświadczenia dwóch form nagości 
– nagości i aktu. Opierało się ono na badaniach 
zjawisk erotycznych, w których ruch odgrywa istot-
ną rolę, np. striptizu, ale także nagich protestów. 
Zadanie polegało na wystylizowaniu ruchu zdej-
mowania jednego elementu garderoby tak, aby to 
zdejmowanie nabrało różnych znaczeń. Razem, 
w kręgu, próbowaliśmy zdjąć jedną część gardero-
by (chusta, sweter, but) na różne sposoby.

Zdejmij jedną część garderoby: 
1. Normalnie. 
2. Uwodzicielsko. 
3. Artystycznie. 
4. Aktywistycznie. 

Na podstawie doświadczeń fizycznych prze-
analizowaliśmy następnie elementy, które przyczy-
niły się do zróżnicowania poszczególnych gestów. 
Poszczególne formy rozbierania się różniły się 
szybkością, intensywnością, ruchem w przestrze-
ni, pozycją ciała itd. Doświadczenie z tego ćwi-
czenia z pewnością ma zastosowanie w praktyce 
artystycznej. 

Kolejne ćwiczenia miały na celu zademon-
strowanie tezy, że głównym narządem erotycznym 
ludzkiego ciała jest mózg, a erotyzm wymaga rów-
nież dużego skupienia. Dokonano tego za pomocą 
rysunku. Pokazałem studentom standardowy film 
pornograficzny, a ich zadaniem było wykonanie jak 
największej liczby rysunków figuralnych. Skupie-
nie się na rysowaniu według zmieniającego się mo-
delu całkowicie uniemożliwiało realizację pierwot-
nego zamysłu filmu, jego erotycznego wydźwięku. 

Rozmaite możliwości były zawsze brane 
pod uwagę. Czasami moje propozycje działań były 
odrzucane przez studentów. Jednak istotą zadań 
nie była konieczność ich wykonania. Służyły one 
również jako bodziec do refleksji nad granicami.

Nie-edukacja młodych
pornografek/pornografów 

Linda Williams później obwiniała się za zachęca-
nie studentów do pisania na swoich pierwszych 
kursach scenariuszy do „lepszych” filmów por-
no. Uważała za błąd przekształcanie studentów 
w pornografki i pornografów na trudnym etapie 
życia i wprowadzanie ich w świat, na który nie 
byli gotowi.19 Ja byłam tylko częściowo narażona 
na podobny dylemat. Format kursu nie pozwala 
na realizację dużego projektu, ale nadal istnieje 
zadanie w formie pracy dyplomowej, które mo-
głam określić. Moja strategia przydzielania pracy 
dyplomowej z czasem ewoluowała. Początkowo 
chciałam wykorzystać format zadania po to, aby 
wskazać studentom, jakie tematy i obszary oferuje 
nasz kurs do dalszego zgłębiania. Dałam im szero-
ki wachlarz możliwości do wyboru. Po kilku latach 
eksperymentowania z tym szerokim wachlarzem 
opcji,20 zauważyłam interesujące zjawisko. Z listy 
zadań studenci najczęściej wybierali kalendarze 
erotyczne i strony czasopism erotycznych. Moja 
hipoteza była taka, że te dwa formaty, a zwłasz-
cza kalendarze, zapewniały im formalny schemat, 
a tym samym poczucie bezpieczeństwa ekspresji. 
Mogli łatwiej umiejscowić swoje idee erotyczne 
w istniejących ramach, bez obawy o zbytnie od-
słanianie siebie. Modele z życia wzięte pozwoliły 
im również na stosowanie rozbieżnych strategii, 
w tym feministycznej dekonstrukcji czy humo-
rystycznej parodii. Zaczęłam wykorzystywać to 
ograniczone zainteresowanie i zadawać te właśnie 
tematy, mając na celu uzyskanie większego, bar-
dziej reprezentatywnego zbioru prac, który mógł-
by zostać zaprezentowany publicznie. Udało mi 
się rzeczywiście zgromadzić kolekcję kalendarzy 
erotycznych, które zostały wydrukowane i wysta-
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wione.21 Zestaw projektów stron czasopism ero-
tycznych dał początek studium Červenající se pa-
pír,22 które zawiera również plik PDF „czasopisma 
erotycznego.”23

Postanowiłam połączyć swobodę wyboru 
tematów z urokiem tworzenia monotematycz-
nych, ale bardzo zróżnicowanych prac w nowej, 
wciąż stosowanej strategii wykonywania prac dy-
plomowych. Teraz tworzę podstawową, bogatą 
listę tematów i form, którą będziemy uzupełniać 
w dyskusji z innymi, a z tego zestawu wybierze-
my na każdym kursie, w głosowaniu, jeden temat, 
który następnie studenci będą rozwiązywać. Ta 
krótka ankieta częściowo oddaje również nastrój 
i charakter obecnego kolektywu. Kolektyw Stu-
diów nad Pornografią był niezwykle zróżnicowa-
ny w ostatnich dekadach. Dzięki temu, że kurs 
jest samodzielnym przedmiotem na Politechnice 
w Brnie, oprócz studentów kierunków artystycz-
nych, uczestniczą w nim studenci z wydziałów ar-
chitektury, informatyki, budownictwa, mechaniki 
i chemii. Wyjątkowość przedmiotu i jego umiej-
scowienie na Wydziale Artystycznym zazwyczaj 
obiecuje studentom kreatywność, do której dążą 
poprzez wybór pracy dyplomowej. Jednym z uda-
nych i często wybieranych zadań jest minutowy 
film „erotyczny” na wybrany temat (np. o tematy-
ce kulinarnej). Bardzo podoba mi się to zadanie. 
Z jednej strony, powstający „film fabularny” to na-
prawdę interesujący pokaz różnorodnych podejść, 
z drugiej strony, ten format wyrównuje szanse 
między artystami i osobami niebędącymi artysta-
mi. Nagrywanie filmów telefonem komórkowym 
i ich montaż to już powszechnie znana czynność, 
w której każdy jest biegły.

Powszechny format krótkiego filmu, oprócz 
pracy ze zjawiskami związanymi z kalendarzami 
i czasopismami, to kolejny powód, dla które-
go uważam, że w moich pracach nie namawiam 
studentów do zawodu pornografki/pornografa. 
Zadania pozostawiają swobodę stylizacji pracy 
w kierunku parodii, a nawet dydaktycznego czy 
moralizatorskiego tonu. Niejednoznaczność ter-
minów „erotyczny” i „pornograficzny” również do-
brze służy rozluźnieniu sytuacji – studenci mogą 

wybrać tematykę, która im odpowiada. Oczywi-
stym jest również to, że pracuję dalej ze wszyst-
kimi wykonanymi pracami – w formie wystawy, 
publikacji, a nawet zbiorowego filmu – tylko za 
zgodą autora.

Z mojej praktyki artystycznej 

W jaki sposób moja własna praktyka artystycz-
na jest ujmowana w nauczaniu? Przez niemal 
cały kurs dzielenie się własnym doświadczeniem 
stanowi podstawę. Staram się odtworzyć dla stu-
dentów procesy myślowe, które skłoniły mnie do 
zainteresowania się pornografią pod koniec lat 
dziewięćdziesiątych. Na swoim przykładzie po-
kazuję, jak praktyka artystyczna może łączyć się 
z obszarami, które wcześniej interesowały głównie 
kryminologię lub medycynę. Z mojej perspektywy 
dzielę się niekończącymi się pytaniami o to, jak 
zrównoważyć osobistą autentyczność z ogólnością 
przekazu, zachowując jednocześnie swoją bez-
pieczną integralność, zwłaszcza w pracy z perfor-
mance, własnym ciałem, seksualnością i nagością.

W ramach ćwiczeń szczegółowych za-
adaptowałam dla studentów niektóre z moich 
artystycznych procedur dekonstrukcji obrazów 
pornograficznych, których sama używałam, np. 
dorysowywanie brakujących fragmentów na 
zdjęciach pornograficznych, praca z wyrywaniem 
obrazów z kontekstu lub praca z tekstem porno-
graficznym, w której czytelnik powinien skupić się 
na wyszukiwaniu błędów gramatycznych. Ćwicze-
nia ruchowe z rozbieraniem się i wykorzystaniem 
różnicy między rozbieraniem zwykłym a stripti-
zowym również opierały się na mojej serii perfor-
mance z komercyjnymi striptizerkami. Z mojej 
praktyki czerpię przede wszystkim doświadczenie, 
że jeśli artysta pracuje z tematami pornograficz-
nymi i erotycznymi, dobrze jest mieć swój temat 
mocno osadzony w kontekście, aby być przygoto-
wanym na rozmowę i argumentację.

Moim zdaniem (i zgodnie z opiniami stu-
dentów), kierunek Studiów nad Pornografią od-
niósł sukces przede wszystkim jako sprawdzone 
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miejsce skupiające się na zagadnieniach związa-
nych z seksualnością człowieka, nie tylko w sztu-
ce. Nie oferuje on specjalistycznej wiedzy, ale 
stara się być miejscem kreatywnym, wrażliwym 
i rozwijającym. Studenci powinni czuć, że mogą 
tu wiele zyskać, a także, że mogą wiele wnieść 
i wiele zmienić. Ideologiczna podstawa kierunku 
jest częściowo inspirowana moimi feministyczny-
mi i pozytywnymi przekonaniami o seksie, które 
postrzegam jako część szerszej zasady liberalnej, 
dążącej do usuwania barier i kształcenia w kry-
tycznym myśleniu.



Sztuka i Dokumentacja nr 34 (2026) │ Art and Documentation no. 34 (2026) • ISSN 2080-413X • e-ISSN 2545-0050 • doi:10.32020/ARTandDOC 19Sztuka i Dokumentacja nr 34 (2026) │ Art and Documentation no. 34 (2026) • ISSN 2080-413X • e-ISSN 2545-0050 • doi:10.32020/ARTandDOC 19

ART OF ART EDUCATION

Przypisy
1 Linda Williams, ed., Porn Studies (Durham and London: Duke University Press, 2004), 3.
2 Linda Williams, Hard Core: Power, Pleasure and The ‘Frenzy of The Visible’ (Berkeley: University of California Press, 1999). 
Wyd. polskie: Linda Williams, Władza przyjemności i "szaleństwo widzialności" (Gdańsk: Słowo/Obraz/Terytoria, 2010).
3 Ibidem, IX.
4 Feona Attwood, Clarissa Smith, Porn Studies: an introduction (Taylor and Francis Online), https://www.tandfonline.com/
doi/full/10.1080/23268743.2014.887308, dostępny 15 listopada 2025.
5 Linda Williams, Hard Core, XV.
6 Keiko Sei, “O pornografii – ráno poté,” Divus, http://divus.cc/praha/cs/article/on-pornography-the-morning-after, dostępny 
15 listopada 2025.
7 Brian McNair datuje narodziny ery porn-chic na początek lat siedemdziesiątych dwudziestego wieku i łączy ją z fenomenalnym 
sukcesem kasowym filmu Głębokie gardło (1972), po którym pojawiły się inne filmy pornograficzne (Za zielonymi drzwiami, 
1972; Diabeł w Pannie Jones, 1973). Brian McNair, Striptease Culture (London: Routledge, 2002), 62.
8 Reklamy i inne wizerunki publiczne nie zostały określone jako seksistowskie aż do 2005 roku przez amerykańską fotografkę 
i wykładowczynię FAMU, Beth Lazroę. Sytuacja na ulicach Pragi skłoniła ją do sfotografowania najbardziej rażących sytuacji, 
które zaprezentowała w Starym Ratuszu na wystawie zatytułowanej Like a Slap. Z perspektywy zagranicznego gościa, 
udało jej się zdefiniować przyczyny szczególnej tolerancji społecznej dla seksistowskich wizerunków w transformującym 
się czeskim społeczeństwie: „Sama idea, że można poważnie sprzeciwiać się lub krytykować działania tak zwanego sektora 
prywatnego, jest tu wciąż bardzo nowa. Prawdopodobnie minie trochę czasu, zanim pary pojęć: prywatny, zderegulowany/
demokratyczny i regulowany/totalitarny, będą postrzegane jako cztery odrębne jednostki, które nie idą automatycznie w parze 
we współczesnym społeczeństwie, a których wzajemna relacja nie jest czarno-biała.” Beth Lazroe, „Jako facka: Vizuální útok v 
pražských ulicích, regionální dimenze a mezinárodní platnost pražského projektu,” [Jak policzek. Wizualny atak na ulice Pragi, 
wymiar regionalny i międzynarodowa ważność projektu praskiego], Gender, rovné příležitosti a výzkum, tom VII, nr 1 (2007): 
52–56, http://www.genderonline.cz/uploads/c78822f83a2e69cadda57af639bd236cd8e64327_jako-facka.pdf, dostępny 4 
września 2025.
9 Na przykład artyści: Radka Müllerová, Ondřej Brody, Veronika Bromová i inni.
10 Na przykład badacze: Kateřina Lišková, Věra Sokolová, Marta Kolářová, Martin Fafejta, Václav Hájek, Michaela Lebedíková 
i inni.
11 Według Bishop, udane projekty z gatunku „sztuka jako pedagogika” muszą podążać podwójnym horyzontem. Muszą odnosić 
sukcesy zarówno w dziedzinie sztuki, jak i w sferze społecznej, a jednocześnie testować i rewidować kryteria, które stosujemy 
w obu tych obszarach. Bez tego podejścia projekt ryzykuje, że stanie się bardziej „edukacyjno-rozrywkowy” lub „pedagogiczną 
estetyką.” Claire Bishop, Artificial Hells (London: Verso, 2012), 274.
12 Termin „frenzy of the visible” („szaleństwo widzialnego”) wprowadziła Linda Williams w odniesieniu do pornografii w tytule 
swojej książki Hard Core.
13 Linda Williams, ed., Porn Studies, 19.
14 Pojawienie się pojęcia „pornografii” w wyniku zderzenia dwóch kultur oddzielonych czasowo i ideologicznie – kultury 
antycznej pierwszego wieku i chrześcijańskiej Europy osiemnastego wieku. (Znaleziska w Pompejach, symbole falliczne boga 
Priapa, utworzenie Tajemnych Muzeów, definicja obsceniczności jako kategorii selektywnej). 

- Koncepcja seksualności w starożytności (dialogi Platona Fajdros i Uczta).

- Chrześcijańska koncepcja seksualności (dualizm ciała i duszy, grzech pierworodny, listy św. Pawła, św. Augustyna). Detale 
pornograficzne w dziełach średniowiecznych (Księgi Zegarów, Sheela Na Gig). Erotyzm transcendentalny (Pieśni nad 
Pieśniami, św. Teresa z Ávili). Odkrycie druku – związek między obscenicznością obrazu a jego masową dystrybucją. Cenzura 
druków a wyłączność oryginalnych dzieł sztuki (Dekameron, ilustrowane sonety I Modi – Szesnaście Rozkoszy, Giulio Romano, 
Pietro Aretino, Agostino Carracci).

- Libertini – pornograficzna literatura drukowana XVII i XVIII wieku (L’Ecole des Filles, Fanny Hill, Żywoty Zalotnych 
Dam). Markiz de Sade (Justina, Juliette), Leopold Sacher-Masoch (Wenus w Futrze) i ich wpływ na późniejszą sztukę oraz na 
medyczne definicje „perwersji.”

- Psychoanaliza i surrealizm – Zygmunt Freud (Trzy Eseje o Teorii Seksualności, Totem i Tabu, Fetysz), Wilhelm Reich 
(Funkcja Orgazmu, Teoria Orgonu). Surrealiści (Salvator Dalí, Hans Bellmer, Claude Cahun, Elsa von Loringhoven, René 
Magritte, Marcel Duchamp, surrealistyczne okrągłe stoły, Investigating Sex: Surrealist Discussions, 1928–1932, red. José 
Pierre - Jindřich Štýrský, Toyen). 

- Odkrycie fotografii. Teoria fotografii, kwestia jej „realizmu” (Susan Sontag, Roland Barthes, Vilém Flusser). Wpływ fotografii 
na obrazy erotyczne – voyeuryzm. Kolekcje erotycznych fotografii vintage – kolekcja Uwe Scheida. 

- Erotyczne drukowane media masowego przekazu (rozwój magazynów pornograficznych z magazynów lifestylowych 
i nudystycznych, historia magazynu Esquire i komiksowych pin-up girls w czasie II wojny światowej, Betty Page. Magazyny 
Playboy, Hustler, Penthouse. Legalizacja magazynów erotycznych i pornograficznych, regulacje prawne w Czechach). 

- Feministyczne „wojny seksualne” w latach siedemdziesiątych / konserwatywne feministki przeciw pornografii (Andrea 
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Dworkin, Helen Longino) kontra liberalne feministki przeciw cenzurze. Susan Griffin, Pornography and Silence, marsze 
protestacyjne Take Back the Night, performance Susanne Lacy. Koncepcje feministycznej pornografii (Femme Production: 
Candida Royalle). 

- Taniec erotyczny – Striptiz (mitologiczny Taniec Welonów. Teatry kabaretowe w Londynie i Paryżu – Folies Bergere, Moulin 
Rouge, Wind Mill. Statyczne przedstawienia żywych obrazów. Gypsy Rose Lee, Sally Rand, Josephine Baker, nowa burleska – 
Dita von Teese). 

- Erotyka i pornografia w komiksach (Erotická revue I-III [Przegląd erotyczny] (Torst: Praha, 2001) – Jindřich Štýrský, 
František Bidlo, Toyen. Tijuana Bible, bohaterki komiksów Barbarella, Octobriana, autorzy Eric Stanton, Tom of Finland, Kája 
Saudek. Japońskie hentai). 

- Motywy erotyczne i seksualne we współczesnej sztuce wizualnej. Motywy erotyczne w kontekście aktywizmu społecznego 
(feminizm, mniejszości seksualne) (Nan Goldin, Robert Mapplethorpe, Jeff Koons, Linda Benglish, Judy Chicago, Valie Export, 
Ana Mendieta, Carolee Schneeman) i inni (Vít Soukup, Jan Stolín, Tereza Janečková). 

- Specjalny artykuł o artystce wywodzącej się z branży porno Annie Sprinkle (Her Story of Porn, Post-Porn Modernist). 

- Inne praktyki seksualne (sadomasochizm, fetyszyzm, bondage, ich rozwój od medycznie zdiagnozowanej dewiacji do praktyki 
konsensualnej. Reakcje w sztuce – Nobuyoshi Araki, Bob Flanagan, Fakir Musafar). 
15 Jak i dlaczego rozbierać się prawidłowo? (Związek między nagością, seksualnością, wolnością, zakazem i władzą). 

- Szalone pragnienie widoczności. (Seksualność zaprojektowana przez rozwój technologiczny). 

- „Brzydkie dziewczyny są najczęściej ruchane;” „Im większy facet, tym mniejszy penis” i inne prawdy. (Piękno i ciało w młynie 
cywilizacji). 

- Znudzeni ludzkością. (Alternatywne przyjemności i gadżety). 

- Erotyka w przestrzeni publicznej. 
16 Wykorzystano prace Annie Sprinkle, Roberta Mapplethorpe'a, Boba Flanagana, Ladislava Nováka, Jorga Sturgesa i innych.
17 Annie Sprinkle, Post-Porn Modernist (Amsterdam: Torch Books, 1991).
18 Linda Williams, ed., Porn Studies, XI.
19 Ibidem, 21.
20 Znajdź obraz o charakterze seksualnym, który Cię obraża i wyjaśnij dlaczego. 

- Zaprojektuj narzędzie erotyczne lub biżuterię w szkicu, opisz jego funkcję i źródła inspiracji. 

- Znajdź niekonwencjonalny fetysz erotyczny i opisz jego funkcję. 

- Jakie były/są fetysze erotyczne pokolenia Twoich rodziców (pokolenia, które było młode w czasach komunizmu). 

- Wpływ przemysłu pornograficznego na modę. 

- Ilustrowany słownik słów obscenicznych i erotycznych (min. 20 wyrażeń). 

- Planowanie urbanistyczne i jego związek z potrzebami erotycznymi mieszkańców (np. projekty stref, zakamarków, ławek itp.). 

- Elementy pornograficzne w czeskich baśniach i sztuce ludowej. 

- Własna „mapa miłości” – graficzne lub tekstowe przedstawienie kształtowania się idei i praktyk erotycznych i seksualnych od 
dzieciństwa (wzorce, wydarzenia modelujące itp.). 

- Wskaż przyszłość dalszego rozwoju sposobów wykorzystywania, ujawniania, eksploracji i publikacji ludzkiego ciała.
21 Trhni si [Take a Break], wystawa autorskich kalendarzy erotycznych stworzonych na podstawie kursu pornografii, Galeria 
Cella, Opawa, 4.9.2013 - 11.10.2013. Na wystawie swoje kalendarze pokazali również tacy artyści jak: Darina Alster, Jana Orlová 
i Martin Zet. 
22 Lenka Klodová, red., Červenájící se papír, phenomenom erotického žásov v pravčích stúděju Kurs Porn Studies FaVU BUT 
(Brno: FaVU BUT, 2020). E-book do pobrania https://dspace.vut.cz/items/a4efb5f4-406e-4f08-a7ed-42e2da7ce23b 
23 Kolejnym zadaniem „zbiorowym” były ilustracje do dwóch niepublikowanych dotąd wierszy autorów: Jany Krejcarovej 
i Zbyněka Havlíčka.

Tłumaczenie z czeskiego AI. Redakcja Łukasz Guzek
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Practical exercise: Exploring Gender, 2012

Practical exercise: Imaginary Nudity, 2011

Ilustracje / Illustrations
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A discussion and workshop on creating pornographic photography with Leo magazine photographer Martin Jansa, 2010
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Practical exercise: A Staged Reading of Dialogues from the Book Investigating Sex: Surrealist Discussions, 1928–1932, 2014
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Practical exercise: Reinterpretation of the Pages of an Erotic Magazine, 2012



Sztuka i Dokumentacja nr 34 (2026) │ Art and Documentation no. 34 (2026) • ISSN 2080-413X • e-ISSN 2545-0050 • doi:10.32020/ARTandDOC 25Sztuka i Dokumentacja nr 34 (2026) │ Art and Documentation no. 34 (2026) • ISSN 2080-413X • e-ISSN 2545-0050 • doi:10.32020/ARTandDOC 25

ART OF ART EDUCATION

Practical exercise: 
Eroticisation of 
Space, 2011
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Practical exercise: Capturing Expressions of Erotic Arousal in Humans and Objects, 2011
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1

2

3

5

64

1. Natália Bobáková, illustrations for Jana Krejcarová’s poem Cinderella’s Slipper Fits Like a Glove, final project for the course, 2013
2. Natália Bobáková, illustration for Zbyněk Havlíček’s poem He Also Created the Birds in His Own Image, final project for the course, 2013
3. Zuzana Štefková, ilustration for Jana Krejcarová’s poem Cinderella’s Slipper Fits Like a Glove, final project for the course, 2013
4. Zuzana Štefková, illustration for Zbyněk Havlíček’s poem He Also Created the Birds in His Own Image, final project for the course, 2013
5. Zuzana Štefková, ilustration for Jana Krejcarová’s poem Cinderella’s Slipper Fits Like a Glove, final project for the course, 2013
6. Zuzana Štefková, illustration for Zbyněk Havlíček’s poem He Also Created the Birds in His Own Image, final project for the course, 2013
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Lizaveta Hrydziushka, two-page spread in a virtual erotic magazine, final project for the course, 2016
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Lizaveta Hrydziushka, two-page spread in a virtual erotic magazine, final project for the course, 2016 Vendula Kolářová, two-page spread in a virtual erotic magazine, final project for the course, 2016
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Marie Zandálková, two-page spread in a virtual erotic magazine, final project for the course, 2016 
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Frames from a 1-minute erotic video on the theme of the kitchen, final project for the course, 2016
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Trhni si [Tear It Apart] – an exhibition of student erotic calendars, Cella Gallery, Opava, 2014

Lucie Le Guen, erotic calendar, final project for the course, 2013 Marek Burcl, erotic calendar, final project for the course, 2013
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A visit to the Moulin Rouge club in Brno before its demolition, 2019

A visit to the Depo gay club in Brno, 2012
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Petr Dočkal, a page of an erotic magazine, final project for the curse, 2016
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