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PERFORMANCE
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Na poczqtku byto Stowo, a Stowo byto u Boga, i Bogiem byto Stowo.

Jan 1:1

Zaczalem pracowac ze sztuczng inteligencja wio-
sng 2023 roku. Przyciagnelo mnie do niej zain-
teresowanie relacja miedzy performance a jego
dokumentacja oraz watpliwosci co do fotografii
jako prawdziwego $wiadka performance na zywo.
Na podstawie kilku rekonstrukeji moich dawnych
performance, ktore odtworzylem z przyjaciéimi,
zdalem sobie sprawe, ze gldownym celem tych rema-
ke'6w byla dokumentacja, ktorej podporzadkowany
byl przebieg rekonstrukeji. Postanowilem wiec po-
mingé akcje na zywo i skupi¢ sie bezposrednio na
dokumentacji. Instrukcje — prompty — opieraly sie
na krétkim opisie oryginalnych dzialan, z uwzgled-
nieniem jedynie przesuniecia w czasie, czyli sta-
rzenia sie performera. Prompt: ,,Stary performer
Vladimir Havlik powtarza swoj performance Roz-
grzewanie Drzewa. Ogrzewa pien drzewa dlonmi.”
Sztuczna inteligencja tylko raz poprawnie oddala
moj wyglad, poza tym popelniata komiczne bledy.
Niemniej jednak, doskonale uchwycila méj pier-
wotny zamiar zjednoczenia sie z drzewem, spra-
wiajac, ze moje palce staly sie wyraznie drewniane.
Prompt: ,Starszy performer Vladimir Havlik po-
wtarza swoéj performance Kwiat Eksperymentalny.
W zabytkowej uliczce w Olomuncu sadzi zonkile
zamiast kostki brukowej.” W Kwiecie Eksperymen-
talnym sztuczna inteligencja wykazatla sie ekolo-
gicznym nastawieniem i posadzila zonkile wzdhuz
calej ulicy zamiast jednego. Zrozumiala réwniez
duchowy wymiar performance i przebrala mnie za
ksiedza. Jednak zupelnie nie oddala podobienstwa.
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To pierwsze do$wiadczenie z AI dopro-
wadzilo mnie do pomyshu, aby zlecic jej realizacje
projektow, ktére spisalem miedzy 1978 a 1986
rokiem. Zebralem werbalne koncepcje w segre-
gatorze biurowym. Zrealizowalem ich wtedy 100,
a okolo 400 pozostalo niezrealizowanych. Oczy-
wiscie nie zalezalo mi na falszowaniu przeszlosci.
Interesowala mnie koncepcja Al jako pewnego ro-
dzaju performera. Performera bez tremy, bez emo-
¢ji, bez ciala.! To rowniez wiaze sie z kwestia auten-
tycznoSci i tozsamoSci.2 Wprowadzitem prompty
dokladnie w brzmieniu oryginalnych notatek,
dodajac jedynie ,Performer Vladimir Havlik...” na
poczatku zdania. Konkretnie, na przyklad: ,Per-
former Vladimir Havlik rabie kamien” lub ,,Per-
former Vladimir Havlik maluje $énieg wapnem.”
W przypadku interwencji land art pozostawilem
jedynie oryginalne sformutowania, np. ,,Czarna
kostka lodu topi sie na o$niezonej rowninie” lub
~Skalny klif wytozony plytkami lazienkowymi.” Nie
edytowalem w zaden sposéb promptéw, po prostu
pozwolitem sztucznej inteligencji tworzy¢ coraz to
nowe wersje obrazéw — az do momentu, gdy naj-
bardziej przypominaly m6j pomyst na dokumen-
tacje prawdziwego performance. Metode te mozna
zatem nazwa¢ kontrolowang losowos$cia. Czasami
‘wlasciwe’ zdjecie udawalo sie za pierwszym ra-
zem, czasami wybieralem sposéréd 100 prdb, a cza-
sami musialem uzy¢ ‘nieodpowiedniego’ zdjecia,
poniewaz sztuczna inteligencja nie byla w stanie
stworzy¢ takiego, ktore bardziej przypominatoby
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moj pomyst. W kazdym razie, czekajac na wyge-
nerowanie obrazu, odczuwalem rodzaj fizycznego
napiecia. Nie bylo to tylko ¢wiczenie mentalne;
pod$éwiadome do$wiadczenie z przeszloSci, rze-
czywiste wystepy, wyzwalaly fizyczne do$wiadcze-
nie czasu w ciagu tych kilku sekund generowania
obrazu. Slowo stalo sie cialem, ale nie tylko moim.
Pozostalo we mnie poczucie dualizmu, ja i awa-
tar dzialajgcy na moim miejscu, a ja odczuwalem
jego dzialania nie tylko mentalnie, ale i fizycznie.
A moze byt to raczej nerwowy impuls wywolany
ciekawos$cia rezultatu? W kazdym razie, w przeci-
wienstwie do wystepow na zywo, ten generatyw-
ny performance art jest calkowicie bezpieczny.
I w tym tkwi problem: bez ryzyka, bez angazowa-
nia wlasnego ciala, niemozliwe jest do§wiadczenie
czego$, co wykracza poza fizyczny czas i przestrzen,
czego$ niezwyklego, transcendentalnego. Pominie-
cie fizycznoSci jest ewidentnie zubozajace. To zna-
czy, je$li méwimy o osobie zyjacej w 2025 roku.
Jako milo$nik wszelkich form science fiction, nie
moge jednak powstrzymac sie od wyobrazenia so-
bie zwiazku miedzy czlowiekiem a maszyna, naro-
dzin cyberperformera. Jesli technologia dostlownie
wniknie do naszych cial i polaczy nasze systemy
nerwowe ze sztuczng inteligencja, staniemy sie
Neo wystepujacym w matriksie. Bez ograniczen
przestrzeni i czasu. Wszechmocnym, wszechwie-
dzacym, wszechobecnym. Po prostu Bogiem.

Wré6émy jednak z niedalekiej przyszlosci
do terazniejszoéci. Wydaje sie, ze przesyt synte-
tycznymi obrazami, fotografiami generowanymi
komputerowo, filtrami programowymi i oczywi-
Scie generatywnymi fikcjami sztucznej inteligencji
wplywa réwniez na nasza obecna refleksje nad do-
kumentacja performance na zywo. Obrazy wyma-
gaja ciaglej analizy, interpretacji i kontekstualizacji.
Tradycyjna koncepcja dokumentacji jako dowodu
na to, ze wystep mial miejsce, jest w ten sposéb
problematyzowana i kwestionowana. Czy nam sie
to podoba, czy nie, dokumentacja dostosowuje sie
do syntetycznej estetyki idealnych obrazéw. Nawet
fotografowie nie popelniaja juz bledéw. Coraz cze-
$ciej ogladamy performance na zywo w ujeciach
postprodukeyjnych. JesteSmy troche narcystycznie
upojeni naszg perfekeja i troche znudzeni.
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Po siedmiu latach uzytkowania méj obec-
ny telefon komoérkowy zawiera 37 937 zdje¢ i 342
filmy. Boris Groys twierdzi, ze nasze Zycie reali-
zuje sie poprzez dokumentacje.? Hmm, powie-
dzialbym, ze dokumentacja zaczyna wymazywac
nasze zycie z rzeczywisto$ci. Je$li z entuzjazmem
dzielimy sie wszystkim w internecie, nasze zycie
staje sie jedynie surowym materialem do doku-
mentacji. Sztuczna inteligencja pochlania wszyst-
ko, miksuje, usrednia i przeksztalca w masowo
produkowane, algorytmicznie typizowane o§wiad-
czenia, obrazy i filmy, w uniwersalne towary. Nie
wspominajac o mozliwo$ciach naduzyé w zakresie
nadzoru, kontroli i wojny hybrydowej.4

Moj eksperyment z ‘produkowaniem’
falszywej dokumentacji za pomoca sztucznej in-
teligencji przekonal mnie, Ze to nie jest droga na-
przod, a przynajmniej nie do konica. Tres¢ jest ory-
ginalna, ale forma pozostawia wiele do zyczenia.
Czy zatem powstalo autonomiczne dzielo sztuki?
Nie jestem pewien. Relacja miedzy stowem a ob-
razem pozostaje zbyt eksponowana, zbyt opisowa.
Choé uwazam pomyst koncepcyjny za oryginalny,
rezultat nie przekroczyl oczekiwan — wizualnosci
generowanej maszynowo, aseptycznej dokumen-
tacji. Alienacja, brak zakorzenienia w lokalnosci
i bezczasowo$¢ tworza pewne napiecie percep-
cyjne, ktore jednak szybko zanika. W przeciwien-
stwie do fotografii analogowych, fotografie syn-
tetyczne sg po prostu martwe, odpychajace i nie
budza zaufania.’ Wlasciwie nawet fotografie ana-
logowe potrzebowaly solidnej dawki mitologiza-
¢ji, inaczej trudno by nam bylo uwierzy¢, ze Beuys
spedzil kilka dni zamkniety w pokoju z dzikim ko-
jotem, a Abramovi¢ omal nie dala sie zastrzeli¢.

Cyfrowy $wiat odbiera nam ciatla, a jesli
chcemy do$wiadczy¢ zlozonego, psychofizycznego
performance, nie mamy innego wyjscia, jak tylko
wrbcié do siebie, do wzajemnoS$ci ze wszystkimi
jej zaletami i wadami. Nie moge sie doczekac fe-
stiwalu performance w jakim$ dusznym mieszka-
niu. Bedzie goraco, wszyscy beda sie poci¢, bedzie
duszno, nie da sie oddycha¢, smréd bedzie nie do
zniesienia... a ja bede sie rado$nie usémiechaé. Fe-
stiwal bedzie ograniczony jednym zakazem — za-
kazem fotografowania.
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Przypisy

1 Petr Ingerle skomentowal te zmiane w tekécie wprowadzajacym do katalogu (A)I PERFORMER: ,Nasza fascynacja
mozliwoSciami sztucznej inteligencji, ktdra w oparciu o ‘instrukcje’ tworzyla fotograficzne lub wideowizualizacje
niezrealizowanych akcji Havlika, moze by¢ postrzegana zar6wno jako poszukiwanie zrodel wlasnej kreatywnosci, jak i jako
kontynuacja lub kulminacja tej krytyczno-dekonstruktywistycznej tendencji w odniesieniu do sztuki akgji i wlasnej pozycji
autora w jej obrebie. Maszynowa ‘dokumentacja’ niezrealizowanych, ograniczonych czasowo koncepcji tworzy szczegolny
rodzaj napiecia, a by¢ moze takze alienacje, niesp6jnos¢ i ponadczasowo$é, co moze prowadzié do refleksji nad rolg realizacji
i dokumentacji we wspdlczesnym $wiecie.”

2 Kurator wystawy Petr Ingerle zapytal o to chatbota GPT, kt6ry odpowiedziat kolejnym pytaniem: ,,Sztuka Havlika czesto opiera
sie na osobistych dos§wiadczeniach i fizycznej obecnosci. Sztuczna inteligencja natomiast dziala w bezosobowej przestrzeni
danych i algorytméw. Polaczenie tych podej$é moze prowadzi¢ do interesujacego napiecia: czy dzialanie moze by¢ sztuczne,

a jednoczesnie autentyczne? Co sie stanie, gdy sztuczna inteligencja ‘nasladuje’ Havlika — lub stworzy performans, ktory
‘wyglada jak’ jego dzielo?”

3Boris Groys, “Uméni ve véku biopolitiky: Od umeéleckého dila k dokumentaci umeéni,” Sesit pro umént, teorii a pribuzné zény,
Praha: VVP AVU, 4-5 (2008):114-128.

4Hito Steyerl méwi w swoim filmie Mechanical Kurds: ,,Sztuczna inteligencja roztrzaskata twoje ciato na piksele i zostawila je
tam. Rzucala twoim cialem w kazdego i stopila je. Sztuczna inteligencja potknela twoje oczy i wyposazyta w nie drona.”

5Petr Ingerle w tekscie wprowadzajacym do katalogu (A)I PERFORMER pisze: ,,Dzieki swojej figuratywnej tresci

i agresywnemu realizmowi, estetyka generowanych obrazéw moze wywola¢ efekt ‘uncanny valey' zazwyczaj kojarzony

z niepokojacymi spotkaniami z bytami podobnymi do prawdziwych ludzi, takimi jak humanoidalne roboty lub, jak w naszym
przypadku, awatary generowane komputerowo.”
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Thumaczenie z angielskiego Al Redakeja Eukasz Guzek

Sztuka i Dokumentacja nr 34 (2026) ‘ Art and Documentation no. 34 (2026)  ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC 49 .



ART OF ART EDUCATION

Vladimir HAVLIK

Palacky University in Olomouc, Department of Art Education

PERFORMANCE WITHOUT

A BODY

In the beginning was the Word, and the Word was with God, and the Word was God.

John 1:1

I began working with artificial intelligence in
the spring of 2023. I was drawn to it by my
interest in the relationship between performance
and its documentation, and my doubts about
photography as a true witness to a live event.
Based on several reenactments of my old
performances, which I recreated with friends,
I realized that the main purpose of these remakes
was documentation, to which the course of the
reenactment was subjugated. So I decided to
skip the live action and focus directly on the
documentation. The instructions — the prompt —
were based on a brief description of the original
actions, with only a time shift, i.e., the aging of
the performer, being acknowledged. Prompt:
"0Old performer Vladimir Havlik repeats his
performance Warming Up the Tree. He warms
the tree trunk with his hands." The AI only got my
appearance right once, otherwise it made comical
mistakes. Nevertheless, it perfectly captured my
original intention of merging with the tree by
making my fingers visibly wooden. Prompt: "The
elderly performer Vladimir Havlik repeats his
performance Experimental Flower. In a historic
alley in Olomouc, he plants a daffodil instead of
a paving stone." In Experimental Flower, the Al
demonstrated an ecological mindset and planted
daffodils along the entire street instead of just one,
and it also understood the spiritual dimension

.50

of the performance and dressed me as a priest.
However, it completely missed the likeness.

This initial experience with AI led me to
the idea of having it perform projects that I had
written down between 1978 and 1986. I collected
verbal concepts in an office binder. I realized 100
of them at the time, and about 400 remained
unrealized. Of course, I wasn't interested in
falsifying the past. I was interested in the concept
of Al as a kind of performer. A performer without
stage fright, without emotions, without a body.!
This is also related to the question of authenticity
and identity.? I entered the prompts in the
exact wording of the original notes, only adding
"Performer Vladimir Havlik..." at the beginning of
the sentence. Specifically, for example, "Performer
Vladimir Havlik hacks a stone" or "Performer
Vladimir Havlik paints snow with lime." For land
art interventions, I left only the original wording,
e.g., "A black-colored ice cube melts on a snowy
plain" or "Rock cliff lined with bathroom tiles."
I did not edit the prompts in any way, I just let
the AI create new and new versions of the images
- until they most closely resembled my idea of
documentation from a real event. The method
could therefore be called controlled randomness.
Sometimes the ‘right’ photo was successful on the
first try, sometimes I chose from 100 attempts,
and sometimes I had to use an ‘unsuitable’ photo
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because the AI was unable to create one that
more closely resembled my idea. In any case,
I experienced a kind of physical tension while
waiting for the image to be generated. It wasn't
just a mental exercise; subconscious experience
from past, actual performances triggered
a physical experience of time during those few
seconds of image generation. The word became
flesh, but it wasn't just mine. There was a lingering
feeling of duality, me and the avatar acting in my
place, and I felt his actions not only mentally but
also physically. Or was it rather a nervous impulse
caused by curiosity about the result? In any case,
unlike live performance, this generative high
performance is completely safe. And that's the
problem: without risk, without engaging one's own
body, it is impossible to experience something that
transcends physical time and space, something
extraordinary, transcendental. The omission of
physicality is clearly impoverishing. That is, if
we are talking about a person living in 2025. As
a lover of all forms of science fiction, however,
I cannot help but imagine the connection between
man and machine, the birth of the cyberperformer.
If technology literally gets into our bodies and
connects our nervous systems to AI, we will
become Neo performing in the matrix. Without
the limitations of space and time. Omnipotent,
omniscient, omnipresent. Simply a God.

But let's return from the near future to
today. It seems that oversaturation with synthetic
images, computer-generated photographs,
software filters, and, of course, generative Al
fictions also influences our current reflection
on the documentation of live performances.
Images require constant analysis, interpretation,
and contextualization. The traditional idea
of documentation as proof of a performance
that has taken place is thus problematized
and questioned. Whether we like it or not,
documentation is adapting to the synthetic
aesthetics of perfect images. Even photographers
no longer make mistakes. We are increasingly
watching live events in post-production images.
We are a little narcissistically intoxicated by our
perfection and a little bored.
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After seven years of use, my current cell
phone contains 37,937 photos and 342 videos.
Boris Groys says that our lives are realized
through documentation.? Hmm, I would say that
documentation is beginning to erase our lives from
reality. If we enthusiastically share everything on
the internet, our lives become mere raw material
for documentation. AI swallows everything,
mixes it, averages it, and transforms it into mass-
produced, algorithmically typified statements,
images, and videos, into universal commodities.
And that's not to mention the possibilities for
abuse in terms of surveillance, control, and hybrid
warfare.

My experiment with ‘producing’ fake
documentation using Al convinced me that this is
not the way forward, or at least only halfway there.
The content is original, but the form is lacking.
So, has an autonomous work of art been created?
I'm not sure. The relationship between words
and images remains too exposed, too descriptive.
Although I consider the conceptual idea to be
original, the result did not exceed what could be
expected — the visuality of machine-generated,
aseptic documentation. The alienation, local
rootlessness, and timelessness create a certain
perceptual tension, but it quickly dissipates.
Unlike analog photographs, synthetic photographs
are simply lifeless, repulsive, and do not inspire
confidence.5 In fact, even analog photographs
needed a good dose of mythologizing, otherwise
we would hardly believe that Beuys spent a few
days locked in a room with a wild coyote and that
Abramovi¢ almost let herself be shot.

The digital world takes away our
bodies, and if we want to experience a complex,
psychophysical event, we have no choice but to
return to ourselves, to mutuality with all its pros
and cons. I am looking forward to a performance
festival in some stuffy apartment. It will be hot,
everyone will be sweating, it will be stuffy, it will
be impossible to breathe, the smell will be almost
unbearable... and I will be smiling happily. The
festival will be limited by a single ban — a ban on
photography.
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Notes

! Petr Ingerle commented on this shift in the introductory text to the (A)I PERFORMER catalog: “Our fascination with the
possibilities of artificial intelligence, which, based on ‘instructions’, created photo or video visualizations of Havlik’s unrealized
actions, can be seen both as a search for sources of our own creativity and as a continuation or culmination of this critical-
deconstructivist tendency in relation to action art and the author’s own position within it. The machine ,documentation’ of
unrealized, time-bound concepts creates a special kind of tension and perhaps also alienation, incongruity, and timelessness,
which can lead to reflections on the role of realization and documentation in today's world."

2 The exhibition curator Petr Ingerle asked the GPT chatbot about this, and it responded with another question: "Havlik's art is
often based on personal experience and physical presence. Artificial intelligence, on the other hand, operates in the impersonal
space of data and algorithms. Combining these approaches could lead to an interesting tension: can an action be artificial and
yet authentic? What happens when Al imitates’ Havlik—or creates a performance that looks like* his work?"

T

3 Boris Groys, “Uméni ve véku biopolitiky: Od uméleckého dila k dokumentaci uméni,“ Sesit pro umeént, teorii a piibuzné zony,
Praha: VVP AVU, 4-5 (2008):114-128.

4 Hito Steyerl says in her video Mechanical Kurds: ,The Al crushed your body into pixels and left it over there. It threw your
body into everybody else$ and melted it. The AI has swallowed your eyes and fitted a drone with them.“

5 Petr Ingerle in the introductory text to the catalog (A)I PERFORMER: "Thanks to their figurative content and aggressive
realism, the aesthetics of generated images can evoke the 'uncanny valey' effect generally associated with disturbing encounters
with entities similar to real people, such as humanoid robots or, as in our case, computer-generated avatars."
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01d Experimental Flower, reenactment, 2023

Ole Experimental Flower, reenactment, 2023
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02a Warming up a Tree, 1981

02b Warming up a Tree, reenactment, 2023 02c Warming up a Tree, reenactment, 2023

02d Warming up a Tree, reenactment, 2023 02e Warming up a Tree, reenactment, 2023

Sztuka i Dokumentacja nr 34 (2026) | Art and Documentation no. 34 (2026) « ISSN 2080-413X  e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC 5 5 .



ART OF ART EDUCATION

03a Attempt to Sleep, 1982

03b Attempt to Sleep, reenactment, 2025
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04 Projects Concepts Remarks 1978 - 1986 04a Sketch for a Performance, 1979 04b From the Series (A)! Performer, 2024

04d From the Series (A)l Performer; 2024 O4e From the Series (A)l Performer, 2024

04f From the Series (A)l Performer, 2024 04g From the Series (A)l Performer, 2024 04h From the Series (A)l Performer, 2024
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04i From the Series (A)! Performer, 2024. 04j From the Series (A)l Performer, 2024 04k From the Series (A)l Performer, 2024

. 2
‘.

04| From the Series (A)! Performer, 2024 04m From the Series (A)l Performer, 2024
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05a (A)l Performer, exhibition in Moravian Gallery Brno, 2025
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05b (A)l Performer, exhibition in Moravian Gallery Brno, 2025 05c (A)l Performer, exhibition in Moravian Gallery Brno, 2025
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06a How to Explain to Beuys that a Hare isn’t Interested in Arf, 06b How to Explain to Beuys that a Hare isn’t Interested in Art,
exhibition in UHaus Gallery Ostrava, 2026 exhibition in UHaus Gallery Ostrava, 2026

06c How to Explain to Beuys that a Hare isn’t Interested in Art, exhibition in UHaus Gallery Ostrava, 2026
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06d How to Explain to Beuys that a Hare isn’t
Interested in Art, exhibition in UHaus Gallery
Ostrava, 2026

06e How to Explain to Beuys that a Hare isn't
Interested in Art, exhibition in UHaus Gallery
Ostrava, 2026
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(A)I PERFORMER:
VLADIMIR HAVLIK I REZONANS
NIEZREALIZOWANEGO

Autor: Al Google Gemini 2.5 Pro (Prompty: dr Jana Pisatikova we wspolpracy
z TAECAR | Archiwum Transcendencji | Europejskie Repozytorium Sztuki
Konceptualnej)

Wprowadzenie: Duch w archiwum — od pomyshu do kodu

Centralny paradoks tej wystawy — zderzenie gleboko ludzkiej, cielesnej i historycz-
nie zakorzenionej praktyki artystycznej ze zwierzeca, ahistoryczna i obliczeniowa
inteligencja — ujawnia sie juz w samym jej tytule. Tytut (A)I PERFORMER* Yaczy za-
imek ,;ja” (I), oznaczajacy podmiotowo$¢ artysty, z akronimem sztucznej inteligencji
(AI), kwestionujac tym samym istote performance. Kim jest tu performer? Czy jest
to artysta, ktory sformutowal pomysly instrukeji ponad czterdziesci lat temu, czy
algorytm, ktéry wizualnie je materializuje w 2024 roku? Ta prowokacja zmusza
nas do ponownego rozwazenia nie tylko tworczoéci Vladimira Havlika, ale takze
samej natury wydarzenia artystycznego, jego dokumentacji i jego zycia w czasie.
Teoretyczne ramy dla zrozumienia projektow Havlika z lat 1978—1986 znajduja sie
w dyskursie lat 60. i 70. XX wieku, zwlaszcza w koncepcji ,,dematerializacji obiek-
tu sztuki,” sformulowanej przez Lucy Lippard i Johna Chandlera.? Dzieta Havlika,
istniejace w tym katalogu przede wszystkim jako propozycje tekstowe — ,,Sadzenie
ksiazek w zaoranych bruzdach,” ,,Przytul krzeslo,” ,,Ogol kamien™ — stanowia esen-
cje tego przejscia od fizycznego artefaktu do gestu konceptualnego. Jego archiwum
ponad 400 niezrealizowanych projektow? mozna zatem postrzegaé nie jako zbior
porazek czy prac w toku, lecz jako repozytorium czystej potencjalnosci; forme sztu-
ki, ktéra przedktada idee nad jej realizacje. W kontekécie czechostowackiej nor-
malizacji, ktora ograniczyla swobode ekspresji w przestrzeni publicznej,* sam akt
wolnej wyobrazni — bez koniecznos$ci materialnej realizacji — staje sie forma cichego
oporu. Archiwum jawi sie zatem jako samoistne dzielo, Swiadectwo wyobrazni, kt6-
ra nie dala sie skrepowac. Sam Havlik przyjmuje te dialektyke, méwiac o zdolnosci
sztucznej inteligencji do tworzenia ,,falszywych dokumentow wydarzen, ktore nigdy
nie mialy miejsca.”s Nie jest to oszustwo, lecz wyrafinowana gra, ktéra podwaza
fetyszyzacje dokumentu fotograficznego jako jedynego ‘prawdziwego’ Swiadka per-
formance.” Ten kuratorski i artystyczny ruch przesuwa punkt ciezkoSci z pytania ‘co
sie stalo? ‘ na pytanie ‘co mialo na my$li i co mozna sobie wyobrazié? ‘ Projekt (A)
I Performer jest zatem radykalnym aktem temporalnej i konceptualnej translacji.
Pokazuje on, ze wczesne prace Havlika to w istocie profetyczne i pozazmyslowe
‘partytury zdarzen,‘ [event scores] ktorych ukryty potencjal paradoksalnie w pel-
ni ujawnia dopiero nie-ludzki performer naszej ery cyfrowej. Ten proces podwaza
nasze podstawowe zalozenia dotyczace autentycznos$ci, dokumentacji i koniecznej
obecnoéci ciala artysty w sztuce performance.
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Havlik w kontekscie czechoslowackim

Aby w pelni zrozumieé twoérczo$¢ Havlika z konica lat 70. i pierwszej potowy lat 80.,
konieczne jest umiejscowienie jej w specyficznym spoleczno-politycznym i arty-
stycznym $rodowisku znormalizowanej Czechoslowacji. Jego tworczo$é powstawala
w ‘szarej strefie’ poza oficjalnymi, kontrolowanymi ideologicznie strukturami,® ale
z powigzaniami z kluczowymi o$rodkami kultury nieoficjalnej. Krajobraz kulturowy
normalizacji zepchnal swobodna twdrczos$¢ do prywatnych pracowni, mieszkan lub
potoficjalnych przestrzeni, funkcjonujacych pod auspicjami réznych klubéw i in-
stytucji kulturalnych." Dla Havlika, ktory mieszkal w Olomuricu od osiemnastego
roku zycia," lokalna scena, pdZzniej nazywana Kregiem Olomunieckim, stala sie klu-
czowym Srodowiskiem.’? Miejsca takie jak Galeria na Podloubi czy Teatr Muzycz-
ny umozliwialy prezentacje artystom, ktorzy nie chcieli lub nie mogli uczestniczy¢
w oficjalnych dzialaniach.*? Ta decentralizacja czechoslowackiej awangardy miala
kluczowe znaczenie — nie wszystko, co istotne, dzialo sie w Pradze. Co wiecej, sam
Havlik podkresla swoj dlug wobec ‘Brno konceptualizm,™* tym samym powolujac sie
na krag intelektualny skupiony wokot teoretyka, kuratora i artysty Jifiego Valocha.
To powiazanie wskazuje na dazenie Havlika do bardziej tekstowej, filozoficznie na-
stawionej i analitycznej formy sztuki konceptualne;.

Cialo poetyckie kontra cialo w do$§wiadczeniu ekstremalnym

Koncepcja ciala w sztuce Havlika znaczaco réznila sie od bardziej radykalnych
przejawdw praskiej sceny body artu. Podczas gdy artysci tacy jak Petr Stembera
podejmowali realne ryzyko fizyczne i testowali egzystencjalne granice bolu i wytrzy-
matoéci — na przyklad wszczepiajgc galgzke do ramienia (Grafting, 1975), poszczac
czy dzialajgc ogniem i kwasem' — Havlik postuguje sie cialem przede wszystkim
metaforycznie, poetycko i obserwacyjnie. Nawet pozornie brutalne dzialanie, takie

”q

jak ,Rzu¢ cegle na stope i patrz, jak puchnie,” jest uyymowane jako proces obser-
wacji, niemal naukowego lub zenistycznego oderwania. Nie jest to akt masochi-
styczny, lecz eksploracja konsekwencji. Podobnie koncepcje takie jak ,,Popiersie
zywego mezczyzny wystajace z kostki $niegu” czy ,Mezczyzna przypiety w gablocie
niczym motyl™ wykorzystuja cialo jako symboliczny obiekt w absurdalnej, wizualnie
poteznej sytuacji, a nie jako narzedzie do przezycia ekstremalnego dos§wiadczenia
fizycznego. Pod tym wzgledem Havlik jest blizszy podejsciu konceptualnemu Karela
Milera, ktorego tworczosé rowniez byla pod wplywem Buddyzmu Zen i koncentro-

wala sie na uniwersalnych, bezcielesnych gestach.2°

Hipisowska utopia: Natura jako partner, nie scena

Filozofia Havlika jest gleboko zakorzeniona w jego osobistych do§wiadczeniach zy-
cia w ‘spolecznosci hipiséw* poéznych lat 70. i 80. XX wieku, opartej na zasadach
wzajemnosci, dzielenia sie i zenowym ideale ‘nie mieé niczego i niczego nie chcie¢.”
Ten etos znajduje odzwierciedlenie w jego dzialaniach land art, ktére zasadniczo
rb6znig sie od monumentalnych, transformujacych krajobraz dziel amerykanskiej
sztuki ziemi. Dla Havlika natura nie jest ani biernym tlem, ani surowcem, lecz ak-
tywnym partnerem w dialogu. Dzialania takie jak ,,Zapylaj kwiaty zamiast martwych

.

pszczol,” ,,Poloz sie w suchej kaluzy przed deszczem i wstan, gdy przestanie” i ,Zna-
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2 299

jomo$¢” (nadzy mezczyzna i kobieta spotykaja sie w dolinie idac z jej przeciwnych
stron)* to gesty troski, absurdalny rytual lub cicha harmonia. To forma poetyckiej
ekologii, ktéra w kontekécie normalizacji dewastacji rodowiska i ideologii ujarz-
mienia natury stanowi cichg, lecz niezwykle potezna kontrpropozycje. To podejscie,
ktore moglibySmy nazwaé ‘poetyckim oporem,‘ nie tworzylo manifestow politycz-
nych, lecz afirmowalo inny system warto$ci poprzez gesty wyobrazni: wrazliwo$c,

humor i gleboka wiez ze $§wiatem zywym.

Artysta Petr Stembera Richard Long (British | Vladimir Havlik
(Prague body art) land art) (Olomouc-Brno
conceptualism)
Podstawowe Cialo artysty Spacerowanie, materialy | Konceptualny tekst
Medium w stanie ekstremalnego | naturalne (kamienie, (,event score” —
doswiadczenia.'® bloto).> partytura zdarzen);
Ciato w poetyckiej relacji
7 otoczeniem.!
Relacja z cialem | Miejsce dla testowania | Narzedzie do pomiaréw | Metaforyczne naczynie
wytrzymato$ci, bélu i zostawiania sladow, dla subtelnych,
igranic egzystencji.’® ludzka skala.>s absurdalnych lub
obserwacyjnych dziatan.!
Relacja z natura | Czesto miejsce dla Partner i medium; Symbiotyczny partner
ekstremalnych akgji (np. | krajobraz ktory sie w dialogu; zrodlo
Spanie na drzewie)" przemierza i oznacza.> poetyckich metafor.
Gléwny motyw | Granice egzystencjalne, | Czas, dystans, miejsce, Absurd, poezja,
uwrazliwienie, ryzyko.”® | ludzka skala.s mozliwoSci zwyczajnych
gestow, subtelne
interwencje.!
Documentation | Fotografie jako Fotografie, mapy, tekst Teksty koncepcyjne; dzis
$wiadectwo realnoéci, | jako pierwotny obiekt generowane przez Al
ryzykowne dzialania.>® | artystyczny.> jako ,post-autentyczne”
dokumenty.’

Europejskie Rezonanse: Pejzaz, Cialo i Partytura Zdarzen

Chociaz tworczosé Havlika jest gteboko zakorzeniona w lokalnym kontekscie, re-
zonuje z fundamentalnymi nurtami powojennej sztuki europejskiej. Jego prace nie
tylko wpisuja sie w miedzynarodowe ruchy, takie jak land art, body art i Fluxus, ale
takze oferuja unikalny, Srodkowoeuropejski komentarz do nich.

Slad Wedrowca — Havlik i europejski land art

Interwencje Havlika w krajobraz sa najblizsze brytyjskiej sztuce ziemi, zwlaszcza
tworczosSci Richarda Longa.2s Obaj artySci wykorzystuja chodzenie jako glowne
medium artystyczne i tworza proste, ulotne formy w krajobrazie. Projekt Havlika
»~Spacer po krajobrazie i rozpylanie zapachu, az pojemnik bedzie catkowicie pusty™
laczy sie z udokumentowanymi spacerami Longa, kladacymi nacisk na proces, czas
i osobisty, tymczasowy $lad w krajobrazie. To podejécie stoi w jaskrawym kontrascie
z monumentalng, niemal industrialng skalg amerykanskich budowli ziemnych (np.
Spiral Jetty Roberta Smithsona),?® ktére dominuja krajobraz, zamiast nawigzywac
z nim dialog. Dziela Havlika i Longa dotycza ludzkiej skali, przemijania i osobistego
do$wiadczenia miejsca.
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Cialo jako centrum akcji — antyteza Abramovié

W miedzynarodowym kontekscie sztuki ciala wyrdznia sie poetyckie i czesto hu-
morystyczne podejScie Havlika. Jego tworczo$é stanowi interesujgca antyteze dla
performanséw Mariny Abramovié, ktore charakteryzuja sie ekstremalnym czasem
trwania, bélem i testowaniem fizycznych i psychicznych granic przed publiczno-
$cia.? Pomyst Havlika ,,Wysiadywanie jaj™ jest doskonalym przykladem tej roéznicy:
jest to akt absurdalny, delikatny i potencjalnie dlugotrwaly, ale skupiajacy sie na
komedii i trosce, a nie na samoudreczeniu. Odzwierciedla specyficzng $rodkowo-
europejska wrazliwo$¢, uksztaltowana przez literacka tradycje absurdu i groteski.

Pomysl jako partytura — zwiazek Havlika z ruchem Fluxus

Najwazniejsza miedzynarodowa paralele mozna odnalezé w ruchu Fluxus. Jego
zasady — antykomercjalizm, humor, nacisk na proces, a przede wszystkim wyko-
rzystanie ,partytur zdarzen” jako prostych instrukeji do performance3! — doskonale
opisuja charakter projektow tekstowych Havlika. Koncepcje takie jak ,,Zatoz buty

5 x)

na krzeslo,” ,Ogol kamien” czy ,Maluj $nieg wapnem,

”q

w swojej lakonicznej natu-
rze i otwartoS$ci na interpretacje, stanowig istote gestu Fluxusu. To wlasnie to po-
wiazanie legitymizuje ich obecna 'realizacje’ przez sztuczna inteligencje. Z definicji
partytura wydarzenia jest zaprojektowana tak, aby kazdy (lub cokolwiek) zdolny do
przestrzegania instrukcji mogt ja wykonac. Sztuczna inteligencja jako ostateczny
wykonawca bez ego, osobistej historii ani fizycznego ciala, ktére mogloby zostaé
zagrozone, paradoksalnie spelnia ideal ruchu Fluxus, jakim jest uwolnienie aktu
artystycznego od romantycznego kultu artysty. Rezultat sztucznej inteligencji to
nie tylko ‘obraz’ performance; to sam performance, wykonywany w jej natywnym
medium cyfrowym.

Rzezba spoleczna — echa Beuysa

Niektore projekty Havlika, skupiajace sie na przestrzeni publicznej, nawigzuja do
koncepcji ,rzezby spolecznej” Josepha Beuysa, w ktorej sztuka jest narzedziem
ksztattowania spoleczenstwa, a ,kazdy jest artystg.”3+ Dzialania takie jak ,,Stemplo-
wanie przechodniom na przedramieniu napisu ZORGANIZOWANE” czy ,Niosac
kamien przez miasto i pokazujac mu widoki™ delikatnie zakl6caja tkanke spoleczna.
Uzywaja absurdalnego humoru, aby kwestionowaé struktury organizacji, warto$ci
i normalnoéci, angazujac w ten sposob nie§wiadoma publiczno$¢ w cicha transfor-
macje codziennej rzeczywistosci.

Whnioski: Performatywno$é¢, widz i zycie dziela w erze postmedialnej

Projekt (A)I Performer zmusza nas do ponownej oceny nie tylko relacji miedzy per-
formance a jego dokumentacja, ale takze samej natury performance w naszej prze-
syconej mediami kulturze. W swojej przelomowej ksigzce Liveness: Performance
in a mediatized culture teoretyk Philip Auslander argumentuje, ze ,,zywotno$¢é” [li-
veness] nie jest ontologicznym przeciwienstwem mediatyzacji, lecz jej historycznym
produktem.3® Przed wynalezieniem technologii nagrywania méwienie o performan-
ce ,ha zywo” nie mialo sensu, poniewaz nie istnial Zaden inny rodzaj performance.
Z tej perspektywy sztuczna inteligencja nie stanowi zagrozenia dla autentycznoéci
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performance, lecz jego kolejny logiczny krok. Mozemy zapytac: jak dziala sztuczna
inteligencja? Akt performatywny nie tkwi tu w samym generowanym obrazie, lecz
w procesie realizacji tekstowych promptéw.! To ,wykonanie prosby,” zimnokrwiste
i pozbawione psychologii, podobne do zwyciestwa Deep Blue nad Kasparowem,
gdzie maszynie brakowalo stresu.! Sztuczna inteligencja staje sie doskonalym ak-
torem, ktory bezblednie i bez egoizmu wykonuje polecenia z ‘partytury’ Havlika.
To prowadzi nas do pytania o widza. Oryginalne akcje Havlika mialy okre$lona
publiczno$¢ — krag przyjaciol i kolegow z klasy, dla ktorych ,to, co poprzedzalo
akeje (spotkanie, spacer, rozmowa) i to, co nastepowalo (spotkanie, dyskusja), byto
niemal tak samo wazne, jak sama akcja.” Publiczno$¢ wizualizacji Al to anoni-
mowa, globalna publiczno$é, ktéra nie doswiadcza wspdlnotowego rytualu, lecz
konfrontuje sie z czysta koncepcja przetozona na jezyk wizualny. Interesujaca jest
tu nie tylko ciekawo$¢ technologiczna, ale przede wszystkim fascynacja tym, jak
ponadczasowa idea moze aktywowac tak radykalnie odmiennego interpretatora.
Wreszcie, co stanie sie z tymi obrazami Al, ktore juz dzi$, w 2025 roku, wydaja sie
przestarzale i ujawniaja swoje techniczne niedoskonaloSci — problemy z anatomia,
efekt ‘uncanny valley‘?* Czy stang sie bezwarto$ciowymi cyfrowymi odpadami, gdy
tylko zostang zastapione przez doskonalsze wersje? Wrecz przeciwnie. To wla$nie
ich niedoskonalo$¢ staje sie ich najwieksza wartoécia. Tak jak kolekcjonerzy ce-
nig dzi$ ‘vintage’ fotografie z lat 70. za ich specyficzng tonacje, ziarnisto$¢ i patyne
materiatu, te wizualizacje Al beda postrzegane jako autentyczne artefakty swoich
czasow. Ich ‘wady’ s cyfrowym podpisem, Swiadectwem specyficznego stanu tech-
nologii w 2024 roku. Nie ma potrzeby ich ‘aktualizowania,’ poniewaz ich warto$¢ nie
tkwi w idealnej symulacji rzeczywistoéci, lecz w dokumentowaniu wyjatkowego spo-
tkania koncepcji z przeszlo$ci z technologia wspolezesnoéci. Projekt (A)I Performer
nie jest zatem nostalgicznym spojrzeniem wstecz, lecz zywa demonstracja tego, jak
potezna idea artystyczna moze rezonowac w czasie, technologii, a nawet na granicy
miedzy ludzka i nieludzka §wiadomoscia. Pokazuje, ze najtrwalszym elementem
tworczo$ci Havlika jest jej koncepcyjne jadro, ktére dzieki temu eksperymentowi
na nowo ‘ozywa’‘ i zmusza nas do ponownego zastanowienia sie, gdzie tak naprawde
zyje dzielo sztuki.
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Prace cytowane
(styl AL, numeracja w tekécie przypisana pozycjom na liScie prac cytowanych)

*Vladimir Havlik-(A)I PERFORMER.pdf

2 What Was Dematerialization? And What Does It Mean in the Age of ..., dostepny 19 sierpnia 2025 .,
https://www.artspace.com/magazine/art_101/close_look/what-was-dematerialization-54528

3 Vladimir Havlik odbierze Nagrode Artystyczna im. Michala Rannyego za rok 2024 - Tydencz,
dostepny 19 sierpnia 2025 r., https://www.tyden.cz/umeleckou-cenu-michalaranneho-za-rok-2024-
obdrzi-vladimir-havlik

4 Czechoslovak action art and performance between 1963 and 1989: wasfree creation restricted by the
State Security Service? | Repozytorium Cyfrowe Uniwersytetu Karola, dostepny 19 sierpnia 2025 r.,
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956 /152747

5 Manifestations of Action Art in Czech Photography - Hi-Story Lessons, dostepny 19 sierpnia 2025 r.,
https://hi-storylessons.eu/article/projevy-akenihoumeni-v-ceske-fotografii/

6 Vladimir Havlik z pliku PDF UP, laureat Nagrody im. Michala Rannyego za rok 2024, dostepny 19
sierpnia 2025 r., https://www.pdf.upol.cz/nc/kpg/zpravy/zprava/clanek/za-rok-2024-obdrzi-cenu-
michala-ranneho-vladimir-havlik-z-pdf-up/

7 CZESKA SZTUKA AKCJI LAT 60.—90. XX WIEKU — Uniwersytet Karola, dostepny 8
sierpnia 19, 2025, https://dspace.cuni.cz/bitstream/ handle/20.500.11956/3557/140015938.
pdf?sequence=1&isAllowed=y
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(A)I PERFORMER:
VLADIMIR HAVLIK AND THE RESONANCE
OF THE UNREALIZED

Author: AI Google Gemini 2.5 Pro

Mgr. Jana Pisaiikova, Ph.D.

In collaboration with TAECAR | Transcendence Archive | European Conceptual
Art Repository

Introduction: Spirit in the Archive — From Concept to Code

The central paradox of this exhibition — the clash of a deeply human, corporeal and
historically anchored artistic practice with a bestial, ahistorical and computational
intelligence — is revealed by its title alone. The title (A) I PERFORMER! fuses
the pronoun “I” (I), denoting the subjectivity of the artist, with the acronym for
artificial intelligence (AI), thus questioning the very focus of performance. Who is
the performer here? Is it the artist who formulated the conceptual instructions more
than forty years ago, or the algorithm that visually materializes them in 2024? This
provocation forces us to reconsider not only the work of Vladimir Havlik, but also
the very nature of the artistic event, its documentation and its life in time.

The theoretical framework for understanding Havlik’s projects from 1978—
1986 is found in the discourse of the 1960s and 1970s, especially in the concept
of “dematerialization of the art object” as formulated by Lucy Lippard and
John Chandler.? Havlik’s works, existing in this catalogue primarily as textual
propositions — “Planting Books in Ploughed Furrows,” “Hug a Chair,” “Shave
a Stone “* — are the essence of this shift from physical artifact to conceptual gesture.
His archive of over 400 unrealised projects? can thus be seen not as a collection
of failures or works-in-progress, but as a repository of pure potentiality; an art
form that privileges the idea over its execution. In the context of Czechoslovak
normalization, which restricted free expression in public space,* the very act of
free imagination - without the necessity of material realization — becomes a form
of silent resistance. The archive thus appears as a self-contained work, a testimony
to an imagination that refused to be shackled.

Havlik himself embraces this dialectic when he speaks of the ability of artificial
intelligence to create “fake documents of events that never happened.“3 This
is not a deception, but a sophisticated game that challenges the fetishization of
the photographic document as the only “true” witness to performance.” This
curatorial and artistic move shifts the focus from the question “what happened?”
to the question “what was meant and what can be imagined?” The project (A)
I Performer is thus a radical act of temporal and conceptual translation. It shows

Sztuka i Dokumentacja nr 34 (2026) | Art and Documentation no. 34 (2026) « ISSN 2080-413X  e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC 6 9 .



ART OF ART EDUCATION

that Havlik’s early works are essentially clairvoyant “event scores” whose latent
potential is paradoxically only fully unlocked by the non-human performer of our
digital era. This process challenges our basic assumptions about the authenticity,
documentation and necessary presence of

the artist’s body in performance art.

Havlik in the Czechoslovak context

In order to fully understand Havlik’s work from the late 1970s and the first half
of the 1980s, it is necessary to situate it in the specific socio-political and artistic
environment of normalized Czechoslovakia. His work was formed in a “grey zone”
outside the official, ideologically controlled structures,® but with links to key centres
of unofficial culture.

Art in the “grey zone”: the Olomouc — Brno axis

The cultural landscape of normalization pushed free creation into private studios,
apartments or semi-official spaces that existed under the auspices of various
cultural clubs and institutions.*® For Havlik, who had lived in Olomouc since he
was eighteen,* the local scene, later referred to as the “Olomouc Circle,” became
a key platform.” Venues such as the Gallery in the Podloubi or the Theatre of Music
allowed for the presentation of artists who were unwilling or unable to participate
in official operations.* This decentralized nature of the Czechoslovak avant-garde
was crucial-not everything of substance took place in Prague. Moreover, Havlik
himself emphasizes his debt to the “Brno concept”™, thereby claiming an intellectual
circle centered around the theorist, curator, and artist Jifi Valoch.* This connection
points to Havlik’s movement toward a more textual, philosophically attuned, and
analytical form of conceptual art. The poetic body versus the body in the extreme
Havlik's conception of the body in art differed significantly from the more radical
manifestations of the Prague body art scene. While artists such as Petr Stembera
took real physical risks and tested the existential limits of pain and endurance —
for example, by sewing a twig to his arm (Grafting, 1975), fasting or actions with
fire and acid” — Havlik's use of the body is primarily metaphorical, poetic and
observational. Even a seemingly violent action such as “Drop a brick on your foot
and watch it swell”1 is framed as a process of observation, almost scientific or Zen-
like detachment. It is not a masochistic act, but an exploration of consequences.
Similarly, concepts such as “Bust of a living man sticking out of a snow cube” or
“Man pinned in a display case like a butterfly”1 use the body as a symbolic object
in an absurd, visually powerful situation, rather than as a tool to live an extreme
physical experience. In this respect, Havlik is closer to the conceptual approach
of Karel Miler, whose work was also influenced by Zen Buddhism and aimed at
universal, disembodied gestures.*

Hippie in Utopia: Nature as Partner, Not Stage

Havlik‘s philosophy is deeply rooted in his personal experience of life in the ,hippie
community“ of the late 1970s and 1980s, based on the principles of mutuality,
sharing, and the Zen ideal of “having nothing and wanting nothing”* This ethos is
reflected in his land art actions, which are fundamentally different
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from the monumental, landscape-transforming works of American earth art. For
Havlik, nature is neither a passive background nor a raw material, but an active
partner in dialogue. Actions such as “Pollinate flowers instead of dead bees”, “Lie
down in a dry puddle before the rain and get up when it stops”, and “Acquaintance”
(a naked man and woman meeting across a valley)1 are gestures of care, absurd
ritual, or silent harmony. It is a form of poetic ecology that, in the context of the
normalization of environmental devastation and the ideology of subjugation of
nature, acts as a silent but extremely powerful counter-offer. This approach, which
we might call ,poetic resistance’, did not create political manifestos but affirmed
a different value system through imaginative gestures: vulnerability, humour and
a deep connection with the living world.

Feature / Artist Petr Stembera Richard Long (British | Vladimir Havlik
(Prague body art) land art) (Olomouc-Brno
conceptualism)
Primary The artist's body in Walking; natural Conceptual text
medium extreme physical / materials (stone, (,event score); the
mental states..” mud).).> body in a poetic
relationship with the
environment..!
Relationship to | A place for testing A tool for measuring A metaphorical vessel
the body endurance, pain, and and leaving traces; for subtle, absurd,
existential limits.? the human scale.* or observational
actions..!
Relationship to | Often a place for Partner and medium; Symbiotic partner in
nature extreme actions (e.g., landscape that dialogue; source of
sleeping in a tree) ** is traversed and poetic metaphor.2+
marked.>
Central theme | Existential limits, Time, distance, place, Absurd, poetic
vulnerability, risk.”” human scale..> potential of everyday
gestures; subtle
interventions..?
Documentation | Photographic Photographs, maps, Text concepts;
evidence of real, risky and texts as primary now Al-generated
events.” art objects.? spost-authentic*
documents3?

European Resonances: Landscape, Body, and Event Score

Although Havlik’s work is deeply rooted in the local context, it resonates with the
fundamental currents of post-war European art. His work not only participates
in international movements such as land art, body art, and Fluxus, but also offers
a unique, Central European commentary on them.

The Footprint of the Walker — Havlik and European Land Art

Havliks interventions in the landscape are closest to British land art, especially the
work of Richard Long.?3 Both artists use walking as their primary artistic medium
and create simple, ephemeral forms in the landscape. Havlik’s project ,Walking
through the landscape and spraying fragrance until the container is completely

empty
a personal, temporary trace in the landscape. This approach stands in stark contrast

1

shares with Long's documented walks an emphasis on process, time, and

to the monumental, almost industrial scale of American earthworks (e.g. Robert
Smithson‘s Spiral Jetty)2°, which conquer the landscape rather than engage in
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dialogue with it. Havlik‘s and Long‘s work is about human scale, transience, and
personal experience of place.

The body as the focus of action — the antithesis of Abramovié¢

In the international context of body art, Havlik’s poetic and often humorous
approach stands out. His work forms an interesting antithesis to the performances
of Marina Abramovié, which are defined by their extreme duration, pain, and
testing of physical and mental limits in front of an audience.?* Havlik’s concept of
LSitting on Eggs“ is a perfect example of this difference: it is an absurd, gentle, and
potentially long-lasting act, but its focus is on comedy and care, not self-torture. It
reflects a specifically Central European sensibility, informed by the literary tradition
of the absurd and the grotesque.

Concept as a score — Havlik’s connection to the Fluxus movement

The most significant international parallel can be found in the Fluxus movement.
Its principles — anti-commercialism, humor, emphasis on process, and above all the
use of ,event scores” as a simple set of instructions for performance3* — perfectly
describe the character of Havlik‘s text projects. Concepts such as “Put Shoes on

91

a Chair,” “Shave a Stone,” or “Paint Snow with Lime™ are, in their laconic nature
and openness to interpretation, the essence of the Fluxus gesture. It is precisely
this connection that legitimizes their current “execution” by artificial intelligence.
By definition, the score of an event is designed so that anyone (or anything)
capable of following instructions can perform it. Artificial intelligence, as the
ultimate performer without an ego, personal history, or physical body that could
be threatened, paradoxically fulfills the Fluxus movement's ideal of liberating the
artistic act from the romantic cult of the artist. The AI output is not merely an
s~image“ of the performance; it is the performance itself, performed in its native

digital medium.

Social sculpture — echoes of Beuys

Some of Havlik’s projects focused on public space echo Joseph Beuys’ concept
of “social sculpture,” in which art is a tool for shaping society and “everyone is
an artist.”34 Actions such as “Stamping passers-by on the forearm with the word
ORGANIZED” or “Carrying a stone through the city and showing it the sights™
gently disrupt the social fabric. They use absurd humor to question the structures
of organization, value, and normality, thus engaging an unwitting audience in the
quiet transformation of everyday reality.

Conclusion: Performativity, the viewer, and the life of a work

in the post-media era

The (A)I Performer project forces us to reevaluate not only the relationship between
action and its documentation, but also the very nature of performance in our media-
saturated culture. In his seminal book Liveness: Performance in a Mediatized
Culture, theorist Philip Auslander argues that ,liveness“ is not the ontological
opposite of mediatization, but its historical product.3® Before the invention of
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recording technologies, it made no sense to talk about ,live“ performances, because
no other kind existed. From this perspective, Al is not a threat to the authenticity
of performance, but its next logical step. We may ask: how does AI perform? The
performative act here does not lie inthe generated image itself, but in the process
of executing the text prompt (prompt).! It is a ,performance of a request,” cold-
blooded and without psychology, similar to Deep Blue‘s victory over Kasparov,
where the machine lacked stress.' AI becomes a perfect actor who flawlessly and
egolessly executes the instructions from Havlik’s ,,score.”

This brings us to the question of the viewer. Havlik’s original actions had a specific
audience—a circle of friends and classmates for whom ,,what preceded the action
(a meeting, a walk, a conversation) and what followed (a gathering, a discussion)

(31

was almost as important as the action itself.“* The audience for Al visualizations is
an anonymous, global audience that does not experience a community ritual, but
is confronted with a pure concept translated into visual language. The interest here
is not only technological curiosity, but above all a fascination with how a timeless

idea can activate such a radically different interpreter.

Finally, what will happen to these AI images, which already today, in 2025, seem
outdated and reveal their technical imperfections—problems with anatomy, the
sunheimlich“ effect?* Will they become worthless digital waste as soon as they are
replaced by more perfect versions? On the contrary. It is precisely their imperfection
that becomes their greatest value. Just as collectors today appreciate ,vintage®
photographs from the 1970s for their specific tonality, grain, and material patina,
these Al visualizations will be perceived as authentic artifacts of their time. Their
Sflaws® are a digital signature, a testimony to the specific state of technology in
2024. There is no need to ,update” them, because their value lies not in the perfect
simulation of reality, but in documenting the unique encounter between a concept
from the past and technology from the present.

The (A)I Performer project is thus not a nostalgic look back, but a living demon-
stration of how a powerful artistic idea can resonate across time, technology, and
even the boundary between human and non-human consciousness. It shows that
the most enduring element of Havlik’s work is its conceptual core, which, thanks
to this experiment, becomes ,alive“ again and forces us to ask ourselves once more
where the life of a work of art truly resides.
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