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DOKUMENTACIJA SZTUKI / SZTUKA
DOKUMENTOWANIA

Anka Le$niak

W kwietniuimaju 2012 roku miata miejsce 4 juz edycja Festiwalu Sztuka
i Dokumentacja. Festiwal odbywa sie co roku w todzi. Dotyczy zagadnien
dokumentowania sztuki wspélczesnej, ze szczegélnym uwzglednieniem form
efemerycznych, takich jaok instalacja, performance, akcja. Festiwal Sztuka
i Dokumentacja organizowany jest przez Stowarzyszenie o tej samej nazwie,
ktérego celem jest réwniez zbieranie i opracowywanie oraz upowszechnianie
swiadectw i archiwaliéw dotyczacych — gléwnie — pozainstytucjonalnych
dziatan i miejsc prowadzonych przez artystéw (od lat siedemdziesigtych do
czaséw wspétczesnych).

Po zaledwie 40 latach od narodzin konceptualizmu oraz zaistnienia w sztuce
na szerszq skale form opartych na czasie | zwigzku z przestrzenig, widaé jak wiele
informacji umkneto. Niejednokrotnie dysponujemy szczgtkowym materiatem z dziatan
ztego okresu—np. jednq fotografiq z akcji artystycznej, czyjgé relacjq, manifestem artysty.
Tradycyjne formy dokumentacji — reprodukcije i karty muzealne, sprawdzajqce sie przy
obiektach sztuki, nie nadawaty sie od uchwycenia istoty sztuki efemeryczne|. Dobrej
jakosci sprzet fotograficzny, nie wspominajgc o filmowym byt nie do osiggniecia dla
artystéw w czasach PRL. Dzi$ aparat fotograficzny i kamera sq powszechnie dostepne.
Zaréwno profesjonalisci jak i zwykli odbiorcy sztuki moggq utrwalié na cyfrowej kamerze
czy zdjeciach wydarzenie artystyczne. Czy mozliwosci te przektadajg sie faktycznie
na ilo§é¢ powstate] dokumentacji? Czy daje ona pojecie o udokumentowanej pracy?
A moze dokumentacja bardzie| jest dzietem samym w sobie, moggcym istnieé
autonomicznie i byé rozpatrywang niezaleznie od zwigzkéw z dokumentowang pracg.
Festiwal Sztuka i Dokumentacja od kilku lat zajmuje sie zbieraniem réznych form
dokumentacji (video, fotografia, artykut w prasie, reportaz radiowy i telewizyjny), ale
poszukuje tez innych, oryginalnych sposobéw na dokumentacje pracy/wydarzenia
artystycznego.

W tym roku po raz czwarty nadestane dokumentacje sztuki zostaty zebrane
na wystawie Sztuka Obiekt-Zapis (w Galerii Imaginarium — £DK). Wzieto w niej udziat
ponad 50 uczestnikéw z Polski i z zagranicy. Na projekeji umieszczone| posrodku sali
mozna byto obejrze¢ dokumentacje z pre-eventu Festiwalu Sztuka i Dokumentacja
.Epehemeral Fixed. Ephemeral art — history documented”. Wydarzenie dotyczyto
zagadnienia sztuki efemeryczne] w krajach Wyszehradu oraz wktadu w ten rodzaj
Lewandowski, zdecydowat sie na pokazanie fragmentéw wszystkich performance oraz
pozostatych wydarzen ,Ephemeral Fixed”. To ok. 40 min. wideo-relacja z wydarzenia,
ktérej autor stawia przede wszystkim na przyblizenie poszczegélnych dziatan w ramach
projektu tym osobom, ktére nie uczestniczylty w wydarzeniu. Wideo-dokumentacja jest
w tym przypadku bardziej adekwatnym okresleniem niz film dokumentalny czy wideo-
klip, w ktérych to formach na pierwszy plan wysuwa sie inwencja rezysera.

Na drugim biegunie mozna by umiesci¢ The Abandoned Masterpieces Stawka
Kosmynki / Cadio. To kilkuminutowy klip, gdzie klimat pracy nadaje muzyka. Klip
pokazuje dziatania LUND tédzkie| sceny podziemnej z lat osiemdziesigtych — grafiki,
fotografie z akcji, malunki na $cianach. Wystawa LUND miata miejsce w 2011 roku
w Galerii Manhattan.

Cze$é nadestanych prac wideo oscylowata miedzy dokumentacjq a kreacjq.
Jan Moszumanski i Tobiasz Jedrak nadestali Bardzo fajny film o czasie. Akcja
rozgrywa sie miedzy dwoma mieszkaniamiw blokach, zapewne na réznych osiedlach,
a gtéwnym bohaterem jest kamera, ktéra zostaje nadana takséwkqg do odbiorcy.
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Niewielkich rozmiaréw urzqdzenie, znieksztatcajgce perspektywe w forme ,rybiego
oka”, rejestruje przypadkowe fragmenty rzeczywistoéci. Przypadkowo udaje sie tez
uzyskaé zaskakujgce, nietypowe skréty perspektywiczne. W momentach, gdy nadawca
i odbiorca kamery poruszajg sie z nig, to co rejestruje kamera przypomina nieco
Zapisy mechaniczno-biologiczne Jézefa Robakowskiego. W momencie gdy kamera
jedzie taksdwkq rejestruje rzeczywisto$¢ z takiej perspektywy z jakiej nie mogtoby jej
dostrzec ludzkie oko. Jest to wiec typ dokumentacji, gdzie kamera zostaje oderwana
od oka.

Monika Szydlowska pokazata dokumentacje ze swojego performance,
na ktérq sktadato sie video i makieta pokazujgca ,schemat rozmieszczenia”
artystki i publicznoséci podczas performance. Artystka czytata instrukcje, ktérych
nalezy przestrzegaé po wybuchu bomby atomowej. Jednoczesnie kamera
rejestrowata i transmitowata na monitor to, co dzieje sie pod stotem, czyli
stopniowo rozchylajgce sie nogi performerki. Video pokazane na Sztuka-Obiekt-
Zapis to obraz z kamery transmitowany na monitor podczas performance.

Matgorzata Kazimierczak nadestata prace pt: Konteksty...pomiedzy...
zdaniami zrealizowanqg podczas festiwalu Konteksty w 2011 roku w Sokotowsku.
Artystka poprosita uczestnikéw wydarzenia, zeby na przygotowanych przez niq
wczesénie| tabliczkach napisali zdanie otwarte czyli takie, na ktére nie mozna
odpowiedzieé ,tak” lub ,nie”, a nastepnie odczytali swoje zdanie do kamery. Wideo
jest zaréwno dokumentacjq akgji artystycznej, jak i autonomicznym dzietem. Film jest
czarno-biaty, mocno skontrastowany.

Kiedy pada, ludzie niechetnie wychodzg z domu, za wyjgtkiem uroczystosci
upamietniajgcych. Topp & Dubbio przystali dokumentacje z akcji podwieconej Yuriemu
Lunacharskiemu (1978-2008) — nieznanemu rosyjskiemu artyécie. Akcja miata
miejsce w niedziele, 19 czerwca 2011 roku. Catoéé miata charakter farsy oficjalnych
uroczysto$ci. Przed Museumplein w Amsterdamie, gdzie prezentowano projekt Johna
Baldessariego, Topp & Dubbio ustawili gablotke ze zdjeciami Lunacharskiego, flagi
oraz wyswietlacz z nazwiskiem artysty. Wyséwietlacz byt nawigzaniem do podobnego,
ale o wiele wiekszego urzgdzenia — pracy Baldessariego umieszczonej na fasadzie
Museumplein. Rozbtyskiwaly na nim przez 15 sekund nazwiska oséb, ktére
zarejestrowaty sie na stronie projektu Baldessariego. Jak przystato na wspominki po
rosyjskim arty$cie, Topp & Dubbio w towarzystwie innych oséb pili wédke Stolichnaya
i odpalali petardy (co nie byto tatwe w strugach deszczu). Potem salutowali, byta
réwniez przemowa — rodzaj farsy. Cato$é trwata do zmierzchu, kiedy to na fasadzie
Museumplein rozbtysto na 15 sekund nazwisko Yuri Lunacharski. Biorge pod uwage
charakter akcji nie jesteémy pewni nawet tego, czy Lunacharski naprawde istniat. Na
wystawie mozna byto réwniez przejrzeé¢ album Topp & Dubbio zawierajgcy zdjecia
i opisy z ich akgcji. Ciekawa graficznie forma powoduije, ze jest to zarazem ksigzka
artystyczna.

Mikotaj Podworny pokazat wideo-dokumentacje z akcji przeprowadzone;
przed Swietami Bozego Narodzenia w 2011 roku w Poznaniu. Artysta zwrécit
uwage na wspédtczesny sposéb podejécia do koled, ktére styszymy juz od listopada
w hipermarketach i innych przestrzeniach handlowych. Stykamy sie wiec z nimi
w zupetnie innych niz wczeéniej kontekstach. W zwigzku z eksploatowaniem koled
w handlu, do czego juz sie przyzwyczailiémy, artysta postanowit sam je od$piewad
»Z ukrycia”, w miejscach, gdzie sie tego wcale nie spodziewamy. Wspigt sie na stup
latarni i poprzez megafon tzw. ,szczekaczke” $piewat jedng po drugiej powszechnie
znane koledy. Za akcje, ktérg policja zaliczyta do kategorii zaktécania porzgdku
publicznego, artysta zostat ukarany mandatem. ,Kopie mandatu” dotgczyt do
ekspozyciji.

Dorota Nieznalska na swojg ubiegtoroczng wystawe w Galerii Miejskiej
w Gdansku pt. Miasto zdarzenie — Re-konstrukcja przemocy, wykonata rekonstrukcje
bramy Stoczni Gdanskie| staranowane| przez czotg 16 grudnia 1981 roku. Praca
Nieznalskiej jest rekonstrukcjq bramy wraz ze zniszczeniami jokim ulegta ona w wyniku
tego zdarzenia. 17 sierpnia 2011 zrekonstruowana brama zostata przewieziona
go galerii. Video dokumentuje zatadunek i przewéz obiektu z pracowni $lusarsko-
kowalskiej oraz montaz bramy w galerii. Obiekt, ktéry powstat w skali 1:1 pt. Re
-konstrukcja z dnia 16.12.1981 odtworzony zostat dzieki materiatom archiwalnym,
zdjeciom z IPN-u, opisom i pamieci $wiadkéw tamtych wydarzen.
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Grupa PUL (Paulina i Ula Korwin-Kochanowskie oraz Ludwik) pokazata
prezentacje multimedialng Will | be missed. Praca dotyczy XIX i XX-wiecznej architektury
tédzkiej, fabrycznej oraz kamienic, ktére popadaijq w ruine i sq systematycznie wyburzane.
tédz — miasto, ktére uchronito sie przed zniszczeniem podczas Il Wojny Swiatowej,
zachowato unikalny, zwarty zespét architektoniczny z przetomu wiekdw, a kiéry w wyniku
wieloletniej ignoranciji wiadz miejskich i wtascicieli nieruchomosci od ponad 70 lat ulega
stopniowej dewastacji. Artyéci przygotowali neon z napisem Will | Be Missed, nastepnie
umieszczali go na zrujnowanych budynkach... a moze tylko cyfrowo na ich fotografiach?
Oprécz tego wykonali w wersji cyfrowe] mape znikajgcych budynkéw oraz przygotowali
Jsentymentalne w stylu” pocztéwki ze zdjeciami niszczejgeych obiektéw.

Beate Hecher i Markus Keim pokazali prace All Inclusive — wideo na bazie
panoramicznego zdjecia. Za autorem stojgcym na pierwszym planie, horyzontalnie
przesuwa sie monumentalna budowla stojgca na pustyni. To niedokonczona
inwestycja hotelowa, jak piszq autorzy — ,wczoraj, ktére juz nie zobaczy jutra... despota
w pejzazu”

Marcus Bering pokazat dokumentacje z montazu swojej pracy Czytajgc Pl
w Galerii El w Elblggu, podczas zbiorowe| wystawy Miedzy-Przestrzeri. Montaz pracy
byt zarazem akcjq artystyczng, poniewaz artysta prosit rézne osoby, aby przyklejaty do
biatych ekranéw cyfry od 0 do 9 czyli sktadowe liczby Pl. Kazdy przyklejat cyfry wedtug
witasnego uznania. Na wideo artysta uchwycit zaréwno proces postawania pracy, jak
i kontekst — miejsce i ludzi z Galerii EL.

Rebecca Cunningham nadestata dokumentacje performance pt. One
[Jeden]. W opisie czytamy: ,[...] jedno zycie / jedna osoba siedzgca naprzeciwko / jedna
wymiana / jedna prébka dna / to moze zdarzyé sie (jeden) milion razy[...]". Performance
polegat na pobraniu od uczestnika akcji jednego wlosa — a wiec czego$, co zawiera
DNA. Autorka pyta, czy w $wiecie, w ktérym trudno postawié granice miedzy naszq
prywatnosciq a sferq publiczng, systemami kontroli, globalizacijq, kiedy rzadko bywamy
w sytuacjach, gdy mozemy sobie ufaé, czy zaufamy artystce dajqc jej jeden nasz whos,
zawierajqcy co$ bardzo osobistego — nasze DNA?2 Performance miat miejsce w Brisbane
w Australii, 8 wrzesnia 2011 i bedzie kontynuowany. Autorka przystata dokumentacije
w postaci kilku fotografii-obiektéw oraz jednej oryginalnej torebki zawierajgcej czyj$
wios.

Tom Swoboda nadestat prace z projektu Konterfekt. Gtéwng problematyke
projektu stanowi legitymizacja duchowego aspektu zycia cztowieka, tu zawezonego
do chrzescijonstwa jako wiodqcej religii w Polsce. Autor poszukuje oséb, ktére maijg
namacalny kontakt z Bogiem — np. poprzez cudowne ozdrowienia lub wizje. Swoboda
dokumentuje do$wiadczenia cielesne tych oséb poprzez fotografie, rysunki, odlewy;
duchowy kontakt natomiast, poprzez mapy, notatki, wykresy. Autor prébuje wiec
dokonaé dokumentacji niewidzialnego — w tym przypadku — obrazu Boga. Nadestana
praca — Konterfekt nr 14 obrazuje historie cztowieka, ktéry ulegt niemal $miertelnemu
wypadkowi — maszyna zmiazdzyla mu gtowe. Mimo to przezyt, a gtowa, jak twierdzi
mezczyzna zostata zrekonstruowana przez Boga. Dokumentacja to rysunki, zdjecia,
video, dokumentacja szpitalna, listy.

Avurelia Mandziuk-Zajgczkowska dokonata proby odiworzenia pierwotnego
wyglagdu zajgca-zabawki, wykonane| przez Katarzyne Kobro, ktéra robigc zabawki
zarobkowata na zycie. Jedng z nich — szmacianego zajgca wykonata dla swojej corki
— Niki Strzeminskiej. Ostatniq wiascicielkg zajgczka zostata, bedqgc jeszcze dzieckiem,
Monika Krygier — artystka, cérka Stefana Krygiera. W wyniku ,perypetii dziejowych”
kréliczek zostat pozbawiony nég. Za pomocq szkicéw, pomiaréw i opiséw, ktdre dato
sie wykona¢ dzieki informacjom od Moniki Krygier, Aurelia Mandziuk rekonstruuje dane
dotyczgce kréliczka oraz zabawke. Mandziuk do rekonstrukcji informacji o kréliczku
wykorzystuje ankiete dotyczgcg strategii konserwatorskich wobec sztuki efemerycznej
(opracowangq przez Elzbiete Wysockq). Praca tqczy suchy jezyk technicznego opisu dzieta
z warstwg emocjonalng, sentymentalng — zabawki wykonanej przez Kobro dla dziecka.
Jednoczeénie pokazuje kontekst powstawania dziet Kobro, dostarcza nowych informacji
o znanej artystce.

Arek Pasozyt przystat Manifest Pasozytnictwa. To projekt w procesie. Artysci,
zwlaszcza w polskim $wiecie sztuki, to osoby paradoksalnie majgce najgorszy
status w tej branzy. W przeciwienstwie do dyrektoréw instytucji posiadajgcych etaty
i wysokie pensje, statystyczny polski artysta to osoba bez grosza, nie posiadajgca
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nawet ubezpieczenia spotecznego. Arek chcge robié sztuke i przetrwaé obrat strategie
pasozytowania na instytucjach sztuki, np. mieszkania ,za darmo” w galeriach,
.przy okazji” realizujgc projekty zwigzane z pasozytowaniem. Dokumentacje z dni
spedzanych na pasozytowaniu umieszcza na blogu. Artysta-Pasozyt tworzqc sztuke,
ktéra wiasciwie catkowicie utozsamiona jest z jego zyciem, jednoczesnie wykonuje
auto-dokumentacje. Zachodzi tu ciekawa relacja — performatywne dziatanie non-
stop z jednoczesng rejestracjq zdarzeh za pomocq video, foto, net-dziennika.

Okazuje sie, ze sg réwniez autorzy, ktérzy od dtuiszego czasu kontynuujq
w swoje| pracy zagadnienia sztuki i dokumentacji i prezentujg co roku prace
na wystawach Sztuka-Obiekt-Zapis. Warto tu wymienié prace lzy tapinskie
i Jolanty Wagner. W tym roku mogliémy obejrze¢ kolejny cykl fotografii lzy
tapinskiej, w ktérych autorka zatrzymuje kadry z filmu — w tej edycji wystawy
byly to czarno-biate fotografie z Procesu Franza Kafki w adaptacji filmowej
Orsona Wellesa. Fotografie zostaly wykonane w ruchu, bez stopklatki.

Jolanta Wagner kontynuuje cykl rysunkéw Spis Powszechny. W tej serii
autorka rejestruje, inwentaryzuje i systematyzuje przedmioty projektowane przez
Wiadystawa Strzeminskiego i Romana Modzelewskiego. Rysunki wykonuje przy
uzyciu przybordw, jeszcze nie tak dawno bardzo popularnych wéréd projektantéw,
a obecnie wycofanych z uzycia: krzywikéw, ekierki, cyrkla, zyletki, kalki do maszyny
do pisania i wypisanego dtugopisu. Podtozem sq stare deski kreslarskie, kupione
od likwidowanego kilka lat temu biura architektonicznego Miastoprojekt-todz.
Artystka pokazata dwa rysunki na desce. Na pierwszym odtworzyta z pamieci meble
zaprojektowane przez Wiadystawa Strzeminskiego: biurko, tézko, kozetke, kiére
widywata podczas wizyt u prof. Romana Modzelewskiego. Drugi rysunek pokazuje
jacht ,Amulet” zaprojektowany przez Romana Modzelewskiego. Modzelewski
pracowat nad nim pod koniec lat 60 wraz z pomocg studentéw w tym Jolanty Wagner.
Jacht stat kilka miesiecy w dawnej pracowni rzezby PWSSP w todzi (obecnie ASP).
Projekty te wykonane kilkadziesigt lat temu, nowoczesne w formie nawet dzi$, nigdy
nie weszty do masowe| produkgji. Autorka chce wiec zachowaé informacje i pamigé
o nich.

Vladimir Havlik pokazat serie archiwalnych zdje¢, z jednej strony
dokumentujqcych jego performance (od lat siedemdziesigtych), z drugiej strony zycie
prywatne w kontekscie jego dziatan performerskich. Autor prébuije sobie przypomnie¢
to, co dziato sie przed akcjami, co péziniej, co poszto zgodnie z planem, gdzie
nastqpity pomyltki lub niespodziewane sytuacje. Praca jest rodzajem refleksji, gdzie
autor zastanawia sie nad granicami: zycie — sztuka, akcja — dokumentacja.

Przywotane tu prace/dokumentacie to tylko kilkanascie przyktadéw
z ogromnego materiatu zaprezentowanego na wystawie. Moze zbyt duzego, zeby
zapoznaé sie z nim podczas jednej wizyty na wystawie. Zostato nadestanych sporo
prac, ktére majq charakter typowo dokumentacyjno-informacyjny, zazwyczajw postaci
dokumentacji foto/wideo lub plansz z opisami. Prezentowanie i archiwizowanie takich
dokumentacji to jeden z celéw festiwalu, bo jak argumentuje Aurelia Mandziuk —
kuratorka wystawy — wielu wydarzen nie mozemy osobiscie zobaczyé. Sztuka-Obiekt-
Zapis podaje je ,w pigutce”, a archiwum Stowarzyszenia przechowuje dane o nich.
Obecnie trwajq prace nad udostepnieniem katalogu dokumentacji w Internecie.

Wiymroku, inaczejnizwpoprzednich edycjach, wiecejbyto pracpodejmujgcych
gre z dokumentacjq, archiwizacjq, a takze z powszechng i wszechobecng rejestraciqg
(nie tylko w sztuce), ktére| dokumentacja jest nastepstwem. Moze znaczenie miat tu
tez wiekszy niz w latach poprzednich udziat artystéw z zagranicy, bo w Polsce refleksja
nad dokumentacjq sztuki jest do$é nowym tematem. Wystawa wbrew pozornie wgsko
wyspecjalizowanej tematyce w swoim zatozeniu jest bardzo egalitarna — otwarta na
propozycje nie tylko artystéw, ale réwniez odbiorcéw sztuki, ludzi spoza $rodowiska
artystycznego. Ci drudzy jak na razie jeszcze nie ujawnili swoich archiwéw. Moze
nastqpi to w przysztym roku.

Artykut publikowany na stronie: www.lodz-art.eu
4 Festiwal Sztuka i Dokumentacja, Sztuka-Obiekt-Zapis 4, tédzki Dom kultury (£DK),
Galeria Imaginarium, 12 kwietnia - 6 maja 2012
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PRZESUNIECIE W CZASIE | PRZESTRZENI. ARTICULATE
PROJECT SPACE W tOD/ZI

Articulate Project Space to miejsce (ARI), ktére skupia artystéw posiadajagcych
pracownie lub w inny sposéb zwigzanych z 497 Parramatta Road, Leichhardt
(Sydney). Ich réznorodne dziatania tgczy zainteresowanie relacjg miedzy
formg dzieta sztuki a przestrzeniq, w ktérej ono funkcjonuje. Articulate
Project Space tqczy ze sobg cechy pracowni i galerii. Wystawe pt. Project
space Project, przygotowang specjalnie na 4 Festiwal Sztuka i Dokumentacja
przez Margaret Roberts i Sue Callanan z Articulate Project Space, mozna byto
oglgdaé do poczgtku czerwca w Galerii Biblioteka.

Celem projektu zaproponowanego przez Australijczykéw na festiwal jest
refleksja nad rolg miejsc dziatah artystycznych (tzw. project spaces) w praktyce
wystawiennicze|, ktéra skupia sie na procesach myslowych zachodzgcych przy
tworzeniu sztuki oraz relacjach pomiedzy dziatami sztuki a miejscami, w ktérych sq
tworzone.

Wystawa prezentowata efekty dziatan artystéw, kiérym Callanan i Roberts
oddaty do dyspozyc|i przestrzen Articulate. Od wrzeénia 2011 do marca 2012 kazdy
z artystéw mégt w dowolny sposdb wykorzystaé to miejsce. Od efektéw w postaci
artefaktéw wazniejszy byttu proces tworzenia w interakeji z tq specyficzng przestrzenig.
Przestrzen Articulate ma dtugoéé ok. 35 metréw i jest na 4 metry szeroka, co
powoduje, ze artystom dziatajgcym tam trudno nie braé pod uwage jej charakteru.
Kazdy z twércdw miat dwa tygodnie na swoje dziatanie, ktére po uptywie tego czasu,
bgdz w jego trakcie, byto prezentowane publicznosci. Artysta mégt pracowaé sam,
lub zaprosi¢ do udziatu inne osoby.

W projekcie udziat wzieli: Lesley Giovanelli, Alan Schacher, Ben Denham,
Terry Hayes i Robin Hungerford, Kathryn Ryan, Heidelberg, Joan Grounds,
Chantal Grech, Toni Warburton. Dokumentacja tych dziatan w wielu przypadkach
odbiegata od zazwyczaj stosowanych w tym celu zapiséw video i fotografii. Byly to
gtéwnie rysunki, obiekty, wydruki, teksty, instalacje. Artyéci przygotowali je zmyslg
o przestrzeni, w ktére| bedg prezentowane. Prace prezentowane w Galerii Biblioteka
byty dla mnie rodzajem ,streszczenia” idei zawarte] w dziataniach majgcych miejsce
w Articulate. Nie bez znaczenia byta tu odlegtoéé miedzy Polskg i Australig, ktéra
powoduje duze koszty wysytki nawet matych paczek. Obiekty przystane na wystawe —
sktadajgce sie z papieru, kalki czy filcu zachowaty wiec pewien rodzaj efemerycznosci
i tymczasowosci, charakteryzujqcey takze dziatania w Articulate.

Uwage widzéw wchodzgceych do galerii przez korytarz budynku, od razu
przykuta czerwona taéma przyklejona do podiogi. Tasma wyznaczata w skali 1:1
wymiary Articulate Project Space, dajgc tym samym wyobrazenie o przestrzeni,
w ktére| pracowali arty$ci. Zaledwie 1/4 przestrzeni Artficulate ,zmiescita sie”
w Galerii Biblioteka. Aby wyznaczyé ten obszar trzeba byto zajgé przylegly korytarz
oraz biblioteke znajdujgcq sie w drugim jego koncu. Autorkami tej instalacji, noszqcej
tytut Common Ground, sq kuratorki wystawy — Sue Callanan i Margaret Roberts.
Co kilka metréw, obok czerwonej taémy, przyczepione zostaty metalowe kwadratowe
ptytki. To dokumentacja realizacji Chantal Grech Ponts of Departure, na ktérg
sktadat sie réwniez film oraz plakat z planem przestrzeni Articulate.! Na filmie
artystka zatrzymujqc sie w réznych miejscach przestrzeni Articulate czyta fragmenty
tekstéw. Odwotuje sie w nich do mitu o nici Ariadny. Teksty nawigzujq do idei domu,
ktéry znajduje sie nie w fizycznej lokalizacji, ale w ludziach (ich gtosach, tekstach).
Metalowe tabliczki naniesione na plan Articulate na podtodze Galerii Biblioteka
wyznaczajq miejsca, w ktérych Chantal Grech czytata swoje teksty.

Naprzeciwko projekcji Chantal Grech stat maty obiekt, réwniez nawigzujqcy
do idei domu. Zostat on zrobiony ze szkicéw na kalce przez Joan Grounds, kitéra
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poprosita innych artystéw, aby opisali swoje ,idealne” miejsce do zamieszkanig,
bez wzgledu na realne mozliwosci zrealizowania tych pomystéw. Forma opisu
byta dowolna. Artystka na blogu Articulate zastanawia sie nad rolg dokumentacii
w sztuce, ktéra mimo iz jest konieczna, zarazem jest rodzajem ,odcieleénienia” pracy
artystycznej, przefilirowane| przez, niekiedy btedng, interpretacje dokumentujgcego.

Na $cianie pomiedzy oknami galerii wisiat duzy wydruk dokumentujgcy
dziatanie Lesley Giovanelli. Byto ono $ci$le zwigzane z charakterem przestrzeni
Articulate. Artystka nawigzata tu do wspomnienia wystawy Monochrome, kiérg
widziata w Madrycie, gdzie w dtugiej wagskie| przestrzeni zaaranzowane zostaty
kolorowe rzezby, pogrupowane wedtug barwy. Artystka zaaranzowata podobnie 18
obiektéw w przestrzeni Articulate. Dokumentacje z dziatania przedstawita w formie
wydruku ze zdjeciami obiektéw na wgskim, ale dtugim zwoju papieru, siegajgcym od
sufitu do podtogi Galerii Biblioteka. Formg zwoju nawigzata do dtugiej lecz waskiej
przestrzeni Articulate.

Kathryn Ryan przystata ksigzeczke z rysunkami. To delikatny obiekt
z papieru oraz kalki. Do oktadki przyczepiony zostat krysztat. Ryan w opisie
pracy przytacza fragment z ksigzki Paula Austera W kraju rzeczy ostatnich:

JJo chyba niezbyt naturalne, kiedy cztowiek nieustannie patrzy w dét, stale
szuka uszkodzonych, porzuconych przedmiotéw. Po pewnym czasie musi to jako$ sie
odbié na dziataniu mézgu. Wszystko bowiem stracito tu juz tozsamo$é. Znajdujesz
resztki tego, szczqtki owego, ale nic do niczego nie pasuje. Lecz gdy ten chaos
osigga szczyt, rzeczywisto$é — o dziwo — z powrotem sie zrasta. Zmiazdzone jabtko
i zmiazdzona pomaranicza to taka sama miazga, nie sqdzisz? Nie sposdb stwierdzié,
ktéra suknia jest elegancka, a ktéra nie, gdy obie sg w strzepach, prawda? Na
pewnym etapie rozpadu przedmioty zamieniajq sie w btoto, w kurz, w szmaty, i oto
powstaje co$ catkiem nowego, jaka$ czgstka czy tez zgestka materii o nieokreslonej
proweniencji: bryta, pytek, bezpanski okruch $wiata — wcielenie nijakosci. Jako
rupieciarz masz za zadanie odkryé rzecz, nim wejdzie ona w to wiasnie stadium
rozktadu absolutnego. Nie prébuj szukaé przedmiotéw w dobrym stanie: jeéli co$
takiego znajdziesz, to tylko przypadkiem, dzieki komus$, kto przez nieuwage ten skarb
zgubit. Ale nie tra¢ czasu na szukanie czego$, co zostato juz do reszty zuzyte. Musisz
trafi¢ w ztoty $rodek: wypatrywad rzeczy, ktére poniekgd zachowaty jeszcze pierwotny
ksztalt, nawet jesli z pozoru sq juz do niczego”. (Paul Auster, W kraju rzeczy ostatnich,
przetozyt: Michat Klobukowski, wyd. Noir sur Blanc, Warszawa 1996).

Artystka uwaza sie za rupieciare (w oryginale Austera ,object hunter”).
Gromadzi rzeczy zuzyte, niepotrzebne. Zestawiajgc je ze sobg wydobywa ich
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poetycki, metaforyczny charakter. Jej dziatania ze znalezionymi przedmiotami
przypominajg surrealistyczng idee object trouvé. Mozemy je zobaczyé na blogu
artystki: piecesofpractice.blogspot.com/. W kontekscie wystawy w Galerii Biblioteka,
iel postawa nasuwa refleksje, ze dokumentacja zachowuje jedynie szczgtki dzieta.
Nie przekazuje natomiast odczucia pracy, ktérego mozemy doznaé tylko w obecnosci
samego dzieta, ale jednak pozostawia jakis $lad, informacije.

Obok na $cianie mogliémy oglgdaé kompozycie Heidelberga Sophie:
Piet. Poprzez uzycie czerwieni, czerni, bieli oraz prostych geometrycznych ksztattéw,
kojarzyta sie ona z dzietami neoplastycyzmu. Na $éciane Galerii Biblioteka praca
zostata naniesiona wedtug szablonu przygotowanego przez artyste i wykonana z filcu
i guzikdw oraz przy uzyciu otéwka i farby. Heidelberg zwraca uwage na analogie
elementéw pojawiajgcych sie w pracach szwajcarskiej artystki i Pieta Mondriana.
W Articulate Heidelberg wykonat szereg prac podejmujgcych ten temat.

Toni Warburton przystat dokumentacje instalacji w procesie Eye of
Horus. Lost and Found. Wiliam Seeto wykonat fotografie jego instalacji w procesie
w Articulate pt. Template Panorama i wrzucit na Facebooka. Utrwalit jedng z faz
pracy Warburtona. Podejmujgc refleksie nad dokumentacjq sztuki, Warburton
pyta kiedy mozemy moéwié o dziele sztuki. Czy oznacza ono moment, w ktérym
artysta poniechat dalsze| interwencji, powszechnie nazywany ukohczeniem pracy?
W zwigzku z zainteresowaniem Warburtona skanami przedmiotéw znalezionych,
wykonywanych przez Johna von Sturmera, artysta zaprosit von Sturmera do
wspdtpracy przy projekcie w Articulate. Von Sturmer przez kilka dni wspdtpracy pisat
teksty, w ktérych zastanawiat sie czym jest rzeczywisto$é (opisujgc to, co ustyszat lub
zobaczyt) i skanowat rézne przedmioty. Jako dokumentacje dziatan von Sturmera
i Warburtona mogli§my zobaczy¢ wielkoformatowy rysunek otéwkiem wykonany na
flizelinie. Na pétprzezroczystym materiale Warburton narysowat z niezwyktq precyzjq
kontury przedmiotéw (m.in. waz ceramicznych, z ktérymi pracuje). Nad rysunkiem
Warburtona powieszone zostaty skany von Sturmera. Mozna byto réwniez przeczytaé
jego tekst zatytutowany Reality Check.

Terry Hayes zatozyt udziat polskich odbiorcéw w swoijej realizacji. Przystat 24
kartki formatu A3 z fragmentem opowiadania. Na kazdej kartce przepisany zostat ten
sam tekst, jednak za kazdym razem opuszczana byta kolejna litera alfabetu. Artysta
poprosit o przettumaczenie opowiadania i przepisanie tekstu w ten sam sposéb po
polsku. Wersja polska, podobnie jak przygotowany przez niego tekst w |. angielskim,
mialy byé napisane zwyktym markerem, zamoczone w wodzie, a po wyschnieciu
wyeksponowane jedna pod drugq. Zostaty one zawieszone w przestrzeni galerii. Dla
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artysty interesujgca byta gra z jezykiem — trudnosci pojawiajgce sie przy ttumaczeniu
tekstu na inny jezyk, kiedy czesto musimy odbiec od dostownego przektadu, zeby
ttumaczenie nie brzmiato sztucznie dla czytelnika, lub tez popetniamy btedy ttumaczqgc
dostownie to, co powinno by¢ metaforqg. Po otrzymaniu polskiej wersji tumaczenia
artysta planuje przettumaczyé jg znéw na angielski. ..

Projekt Alana Schachera One-Day collaboration zaktadat wspdtprace
codzienniezinnymartystq.? Dziatania oscylowaty miedzy sztukginstalacji, performance,
fotografiq, szyciem, gotowaniem lub po prostu rozmowaq. Alan przystat dokumentacje
fotograficzng dziatan z WeiZen Ho, wideo z Ruarkiem Lewisem i akcji z Lindenem
Braye (w postaci skryptu). Pomyst na zachowanie tego improwizowanego dialogu
w postaci skryptu, zamiast nagrania video zaréwno spetnia funkcje dokumentacji,
jak i otwiera nowe mozliwosci wykorzystania tej pracy. Skrypt przywodzi na mysl
partytury performance, ale tez nasuwa skojarzenia ze sztukg teatralng. Artysci
$wiadomie zrezygnowali z zapisu wideo, argumentujqc, ze ten prawdopodobnie trafi
na pétke i nigdy wiecej nikt sie nim nie zainteresuje. Czyzby dotkneli tu problemu
archiwizowania sztuki dla samego archiwizowania? Moze parafrazujgc ponad 100
lat pézniej hasto ,sztuka dla sztuki”, dzi§ mogliby$émy postulowaé ,,dokumentacja dla
dokumentacji”. Dokumentacja dialogu Schachera i Braye w postaci skryptu nadaje
dziataniu wymiar bardziej uniwersalny i daje mozliwo$é wykorzystania go przez
innych artystéw — np. rozwiniecia dialogu, przeprowadzenia go w innym kontekscie.

Praca ta dotyka waznego dzi§ problemu konserwacii sztuki efemerycznej
i tgczqcego sie z tym re-enactment. Ela Wysocka opracowata ankiete dla artystow
zajmujqgcych sie takimi formami sztuki. Ankieta zawiera pytania dotyczqce zaréwno
przebiegu samej akgji, jok i ewentualnych mozliwosci je| odtworzenia przez kogo$
innego. Sztuka efemeryczna prowokuje szereg pytah o role dokumentacji, nie
tylko dla teoretykéw czy muzealnikéw ale wiasnie szczegdlnie dla samych artystow.
Sytuacje, ktére kreujg sq czesto niemozliwe do powtdrzenia w innym miejscu i czasie.
Rodzi wiec sie pytanie, co chcieliby z nich zachowaé. Bezposrednie uczestnictwo
w danej akcji artystycznej, a wiedza o niej pozyskana z dokumentacji, majq sie do
siebie tak jak znajomo$¢ lektury do zaznajomienia sie jedynie z jej streszczeniem.
Nie uczestniczgc bezposrednio w sytuacji artystycznej nigdy nie bedziemy w stanie jej
odczué, ale mozemy jg sobie wyobrazié. Czy wiec rolg dokumentacji powinno byé
przede wszystkim dostarczenie wiedzy o pracy? O formie, idei, ktére zainspirowaty jej
stworzenie? Kiedy dokumentacja sztuki uzyskuje autonomie? Takie pytania nasuwaijg
sie przy wystawie artystéw z Australii. Czy przystane przez nich materiaty mozna
jeszcze rozpatrywaé w kategorii dokumentacji, czy juz autonomicznych dziet sztuki?
Widzowie z todzi nie widzieli akcji w Articulate. Do todzi dotarty niewielkie fragmenty
trwajqcych niemal pét roku dziatan artystéw w ramach Project space Project. Okazato
sie jednak, ze poprzez swojq lapidarng i zarazem oryginalng forme sq wystarczajqce
aby pobudzi¢ wyobraznie. To, co zobaczyliémy na wystawie nazwatabym wiec nie
dokumentacjq, ale dokumentami sztuki. Nie tyle no$nikami wiedzy o catosci pracy, ile
o zawartej w niej idei, ktéra moze byé dalej rozwijana, moze przez artystéw z todzi.

1.Dokumentacje wykonata Sue Callanan

2. Alan Schacher dziatat z nastepujgeymi artystami: Sahar Hosseinabadi, Imogen Ross, Katia
Molino, WeiZen Ho, Tim Rushton, Peter Fraser, John Baylis, John Gillies, Mayu Kanamori, Ruark
Lewis, Linden Braye

Artykut publikowany na stronie: www.lodz-art.eu
The Project space Project, Articulate project space (Sydney), Galeria Biblioteka, £6dz,
12 kwietnia - 6 maja 2012
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JESTESMY CHOLERNIE GRZECZNE...

RELACJA Z PANELU DYSKUSYINEGO
POSWIECONEGO PROJEKTOWI ANKI LESNIAK
ZAREJESTROWANE

Eliza Gaust

Co sie zmienito w sytuacji kobiet-artystek przez ostatnie 30 lat¢ Czy nadal
istnieje problem z pogodzeniem roli artystki i roli kobiety? Czy istnieje co$ takiego, jak
sztuka kobieca, czy jest to juz racze| puste pojecie? Na te i inne pytania probowatyémy
odpowiedzie¢ podczas panelu dyskusyjnego poswieconego projektowi Anki Lesniak
Zarejestrowane.

Anka Lesniak to artystka zainteresowana réznymi wymiarami kobiecosci,
$ledzqgca ,Her-story” na przetomie historii sztuki, a takze prowadzqgca w swojej
twérczoéci narracje kobiecg. W najnowszym projekcie Zarejestrowane przeprowadzita
rozmowy z kilkoma artystkami miodego pokolenia, m.in. z Izg Chamczyk, Karoling
Bregutq, Monikg Drozynskg, pytajgc je o godzenie réznych przypisywanych spotecznie
rél. Dociekata, czy bycie kobietg-artystkg nadal stwarza pewne problemy, czy artystki
sq dyskryminowane w meskim $wiecie. Te same pytania zadawata tez w swoim
wczesniejszym projekcie — Fading Traces, w ktérym wystgpity artystki, zaczynajgce
swojqg dziatalno$¢ w latach siedemdziesigtych, m.in. Natalia LL, Ewa Partum, lzabella
Gustowska. Historia zatoczyta koto. Gtosy artystek, ktére dzieli ponad 30 lat,
przenikajq sie.

Trzeba od razu powiedzieé, ze naszym celem nie byto jedynie narzekanie
na dzisiejszg sytuacje artystek. Z rozméw przeprowadzonych przez Anke wynika
wprawdzie, ze mtodym artystkom towarzyszqg na co dzien problemy zwigzane
z sytuacjq ekonomiczng, ale takze te zwigzane z pewnymi stereotypami, ktére nadal sie
przewijajq. Ale przystuchujgc sie tym rozmowom, miatam tez refleksje optymistyczng:
przeciez one wszystkie sq i tworzg, a wiec nie zniknety. A oprécz tego sq niezwykle
réznorodne i oryginalne w tym, co robig. Mamy wiec na polskiej scenie ciekawe mtode
artystki — neutralizujgce swojq przynalezno$é ptciowq, bgdz feminizujgce. Kazda z nich
zdotata wytworzy¢ swé| indywidualny jezyk sztuki. Do mojego pozytywnego wrazenia
szczegdlnie przyczynita sie Iza Chamczyk, ktéra podczas rozmowy pokazata sie jako
silna i niezalezna artystka, unikajgca kompromiséw, a mimo to potrafigca utrzymaé
sie ze swojej sztuki.

Anna Markowska powiedziata, ze problem specyficznie kobiecy w kontekécie
znikania artystek i artystéw polega na tym, ze ,my jesteémy cholernie grzeczne, do
bélu grzeczne i przewidywalne”, ze brakuje kobiet chuliganek. A jednak po chwili
obie doszltyS§my do wniosku, ze mamy obok siebie takg chuliganke, ze ta energia
kobiet buntowniczek caty czas sie w sztuce pojawia.

To tyle z rzeczy optymistycznych. Sqg ciekawe i inspirujgce mtode artystki
(arty$ci oczywiscie tez), ale generalnie na polskim rynku sztuki nie dzieje sie dobrze.
| tu wykraczamy troche poza ramy panelu, aczkolwiek juz podczas naszej rozmowy
pojawit sie wniosek, ze problem znikania nie dotyczy jedynie artystek, ale w ogdle
debiutéw, dostania sie w obszar wymagajgcego rynku sztuki.

Na tym polu zrodzita sie z resztg wewnetrzna dyskusja — czy stusznie
rozmawiamy o problemach artystek, czy, jok powiedziat Adam Klimczak - ,Bez
wzgledu nato czy artystq jest kobieta czy mezczyzna, wszyscy majg podobne problemy,
bo ze sztuki nie da sie wyzyé.” Oczywiscie, jest to problem ogédlny, o czym chce
powiedzie¢ wiece| za chwile. A jednak mam wrazenie, Zze pewnym uproszczeniem
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jest méwienie: o co wam chodzi, przeciez jest duzo lepiej niz byto 30 lat temu, a wiec
jest dobrze. Owszem, przez te 30 lat artystki wywalczyty sobie réwnorzedne miejsce
wobec artystéw meskich, jest wérdd nich wiele takich, ktére chce sie podziwiaé nie
tylko w ramach sztuki kobiet, ale po prostu sztuki. A jednak mimo to w dalszym
ciggu istnieje spora dysproporcja pomiedzy kobietami i mezczyznami w kadrach
akademickich czy w iloéci wystawianych prac w muzeach i galeriach. Wiecej mtodych
artystek, niz artystéw znika podczas lub po studiach na ASP, bo np. przydarzy im sie
dziecko, a niestety w dalszym ciggu dosyé oczywistym wyborem wydaje sie u nas to,
ze to kobieta musi zostaé w domu i zajgé sie wychowaniem. Za podsumowanie moze
tu postuzy¢ wypowiedz Anki: ,Jesli kobiety nie posiadajg np. prawa wyborczego
to mozemy walczy¢ o prawa wyborcze dla kobiet. Natomiast jesli kwestie réwnosci
wobec prawa zostaty uregulowane, to sprawe uznaije sie za zatatwiong. A problemem
jest kultura i przyzwyczajenia, ktére trwajg znacznie dtuzej i prawo jest wobec nich
martwe. A wiec mysle, ze ja i moje rozmdéwczynie borykamy sie z takg sytuaciq,
w ktérej z jednej strony wydaje sie, ze jest wszystko w porzqdku, a drugiej strony
czujemy, ze w wielu sytuacjach jednak nie do konca, natomiast coraz trudniej jest ten
problem nazwaé i zdefiniowaé.”

Nie chciatabym jednak, aby po naszym panelu pozostato wrazenie kreowania
sie na ofiary i podkreslania jedynie kobiece| specyfiki problemu. Mysle, ze kazda
z nas zgadza sie z tym, ze istnieje problem bardziej ogdlny, dotykajgcy mtodych
twércéw bez wzgledu na pted.

Po dyskusji o projekcie Anki miato miejsce kilka innych znaczgeych wydarzen
(wtodziinietylko), ktére potwierdzity, ze artysci w Polsce nie majq lekko —ogélnopolski
strajk artystéw, czy juz specyficznie tédzkie: petycia ,Dlaczego tédz nie kreuje?”
oraz rozmowa w Swietlicy Krytyki Politycznej, bedqgca kontynuacjqg panelu ,Zawéd
artysty”, majgcego miejsce podczas tédzkiego Regionalnego Kongresu Kultury.
Brak ubezpieczen spotecznych, skomplikowana procedura przyznawania pracowni
artystycznych, niedobér grantéw i stypendidow dla artystéw — to tylko najbardziej
palgce z wielu probleméw, o ktérych sie ostatnio gtosno méwi.

Smutny wniosek, ktéry mi sie w tym miejscu nasuwa, to ze jedli dalej tak
bedzie, na nic nie zda sie fakt, ze sq miodzi i zdolni artysci oraz artystki, bo zwyczajnie
im sie ta wieczna walka znudzi — wyjadq albo po prostu znikng, zmuszeni zarabiaé
na zycie.

Swiat bez sztuki — czy tego wtasnie chcemy? Pozostaje mi wyrazi¢ nadzieje,
Ze poza paroma gtosami, ktére przy okazji tego typu dyskusji zawsze sie pojawiajq,
a ktére brzmig w skrécie tak: ,po co wydawaé na sztuke, skoro ulice sq dziurawe i nie
mamy autostrad?”, odpowied? w wiekszoéci bedzie jednak przeczqca.

Anka Leéniak, Zarejestrowane, Muzeum Kinematografii, tédz, 14 kwietnia —
6 maja 2012.

~Zarejestrowane” — dyskusja panelowa, moderator: Eliza Gaust, wspdtorganizator: £odzki
Klub Krytyki Politycznej, Muzeum Kinematografii, £6dz, 14 kwietnia 2012.

Wiecej o Festiwalu Sztuka i Dokumentacja na stronie: www.doc.art.pl
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