Jacek Jozwiak
Kultura Zrzuty — o pamieci i realizacji idei.

Na pytanie: ,czym byta Kultura Zrzuty2”, postawione przez organizatoréw
festiwalu Sztuka i Dokumentacja, mozna najogdlniej odpowiedzieé, ze byto to istotne
doswiadczenie grupy twércdw tédzkiego $rodowiska poczatku lat osiemdziesigtych.
Podczas sesji poswiecone| temu zagadnieniu przedstawione zostaty rézne punkty
widzenia, z ktérych wynikato ze Kultura Zrzuty nie miata jednolitego przekazu pod
wzgledem programowym i estetycznym. Stanowita ona pewien zbiér indywidualnych
postaw, reprezentujgcych wiasne, odrebne historie, rézng $wiadomo$é artystyczng,
réwniez odmienne zaangazowanie w problematyke spoteczno-polityczng. Kultura
Zrzuty istniata w czasie stanu wojennego i dlatego fakt ten nie mégt byé obojetny
dla twoércow dziatajgeych w jej obszarze. Wigkszo$¢ pozornie dystansowata sie do
wydarzeh zewnetrznych, nie angazujqc sie w sposdb jednoznaczny w dziatalnos$é
podziemngq, niepodlegto$ciowq, antyrezimowq. Jednak sama forma obecnosci
i funkcjonowania grupy czynita z niej organizacje krytyczng wobec zewnetrznej
sytuacji politycznej, kontestujgcg wszelkie oficjalne struktury panstwowe.

Uwazam, ze warto sie zastanowi¢ nad pytaniem ,kiedy zaczeta sie Kultura
Zrzuty i jakie sq Zrodia je| powstania?2”. Stan wojenny jako tragiczna konsekwencja
rozpadajgcego sie systemu komunistycznego nie miat mocy sprawczej w rodzqcej
sie idei Kultury Zrzuty. Jestem przekonany, ze to wtasnie sierpien 1980 roku stat sie
momentem przetomowym w $wiadomosécitwdrcdwi poczgtkiem idei. Wiedy rozpoczeta
sie przygoda z poszukiwaniem form artystyczne| wypowiedzi na temat szeroko pojetej
wolnodci i niezalezno$ci sztuki. Osobiscie bytem pod silnym wptywem dorobku
Warsztatu Formy Filmowej i obecnych w sztuce tamtego czasu nurtéw analitycznych,
pamietam to doswiadczenie jako zabawe czystq formq, dziatalno$é artystyczng
skierowang na ,samq siebie”. Wydarzenia roku 80-tego kazaly zweryfikowaé
kierunki poszukiwan artystycznych,  pojawita sie silna potrzeba wspierania
przemian dokonujgcych sie w przestrzeni publicznej, podjgtem aktywno$¢ spoteczng
w interesujgcym mnie obszarze sztuki. Rok akademicki 80/81 w szkole filmowej
rozpoczelismy od préby przeprowadzenia zmian majgcych na celu przeksztatcenie
szkoty filmowej w akademie filmowgq, byta to miedzy innymi propozycja rozszerzenia
programu ksztatcenia o elementy z dziedziny sztuki, tradycje tédzkiej awangardy
byly dobrym wzorem i punktem odniesienia. Planowane przez $rodowiska mtodszej
kadry naukowe| oraz studentéw zmiany nie powiodly sie, nasz kandydat na rektora
wéwczas adiunkt Jozef Robakowski przegrat w wyborach z kandydatem profesoréw.
Wazne jest przypomnienie tamtych dodwiadczen poniewaz z tego samego $rodowiska
mtodsze| kadry naukowej i studentéw PWSFTVIT na poczgtku 1981 roku wyszta
inicjatywa zgtoszona przez Ryszarda Waske zorganizowania wielkiej miedzynarodowej
wystawy Konstrukcja w Procesie. Wystawa byta ogromnym sukcesem i jednoczesnie
najwiekszg manifestacjq artystyczng w Polsce i jedynq takqg na $wiecie. Zrealizowanie
tego przedsiewziecia byto mozliwe poniewaz caly $wiat interesowat sie wydarzeniami
w Polsce i dokonujgcymi sie tu przemianami, kazdy tutaj chciat byé i uczestniczyé
w tych historycznych wydarzeniach, byly one mozliwe miedzy innymi dzieki bliskiej
wspdtpracy z ,Solidarnoéciq” mielismy ich poparcie i pomoc réwniez w wymiarze
materialnym. Uwazam, Ze wszystko co miato miejsce w tamtym czasie, wszystko
co sie dziato w przestrzeni publicznej, byto podporzqgdkowane nadrzednemu celowi
jakim byta droga do wolnosci, rozumiana joko aktywno$é spoteczna nie skrepowana
zadng dokiryng czy systemem, ktérej towarzyszyt przeptyw wolnej mysli i idei, gdzie
sztuka moze byé w peni realizowana. Dodwiadczenia te wzmacnialy i integrowaty
$rodowisko, kreowaty nowe formy wspétpracy w grupie. Czas stanu wojennego
dla niektérych tédzkich tworcéw stat sie czasem wzmozonej aktywnosci artystycznej
i organizacyjnej (oczywiscie poza oficjalnym obiegiem) o charakterze wspélnotowym,
bezinteresownym i spontanicznym. Zastanawiajgce jest to, ze stuzba bezpieczenstwa
specjalnie nie interweniowata w naszq dziatalno$é, wrecz mozna odnie$é wrazenie,
ze przyzwalata () na wydarzenia dziejgce sie na Strychu czy plenerach w Teofilowie.
Moim zdaniem stuzby komunistyczne bylty bardzo dobrze zorientowane w tym,
co dziato sie w obrebie Kultury Zrzuty i nie kwalifikowaty tej aktywnosci jako
antypanstwowej i antykomunistyczne;.
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Analizujgc treéci zawarte w kolejnych edycjach Tanga mozna doj$é¢ do wniosku, ze
sg one w swojej istocie rodzajem zrzuty, stanowiqcej zbiér indywidualnych postaw,
podejmujgcych réinorodng tematyke o zréinicowanym poziomie intelektualnym
i reprezentowanych wartoéciach. Antyklerykalizm Adama Rzepeckiego, nihilizm
Jerzego Truszkowskiego, czy anarchizm Jacka Kryszkowskiego — jako wybrane
spoéréd wielu radykalne postawy, swobodnie mogly funkcjonowaé obok siebie,
realizujgc idee Kultury Zrzuty, nieograniczonej przestrzeni umotzliwiajgcej petng
swobode twérczg. Osobnym zagadnieniem jest warto$é intelektualna tej dziatalnosci
artystycznej, ktéra mogtaby stanowi¢ zrédto opisu dwezesne| rzeczywistoéci i stanu
$wiadomosci uczestniczqcych w niej artystow.

Osobiscie uwazam, ze byta to zapowiedZ postmodernistycznego tygla,
w ktérym wiele réznych, czesto odlegtych watkéw miesza sie ze sobg, nie zostawiajqgc
miejsca na pogtebiongq refleksje czy wnikliwe poszukiwania. Zjawisko Kultury Zrzuty
byto wiec objowem $wiezego myslenia o sztuce i kulturze, ale jednocze$nie byto
afirmacjq powierzchownych, czesto banalnych postaw i gestéw. Jako autor hasta,
miatem poczucie adekwatno$ci nazwy ,kultura zrzuty” z dziejgcymi sie wydarzeniami
artystyczno-towarzyskimi, odbieranymi zazwyczaj na granicy zartu, nonszalanciji
wobec $wiata zewnetrznego i nieustannej zabawy z filmem, fotografig, malarstwem,
poez|qg, teatrem...

Swoije uczestnictwo w Kulturze Zrzuty rozumiatem joko aktywno$é w dwéch
wymiarach: organizacyjnym i artystycznym. Te dwa poziomy przenikaty sie wzajemnie
i tworzyly nowy model postawy twércze| — niezaleznej od instytucji panstwowych
i obowigzujgcych wytycznych. W 1985 roku BWA w Zielone] Gérze zorganizowato
| Biennale Sztuki Nowej - oficjalng impreze, ktéra stanowita swego rodzaju zamkniecie
okresu bojkotu instytucji panstwowych w obszarze sztuki wspétczesne|, powrdcit zatem
oficjalny obieg kultury. Impreza ta stata sie réwniez zapowiedziq kohca Kultury Zrzuty.
Ten stan rzeczy zamanifestowatem w swoim wystgpieniu-performance w ramach
biennale, dokonujgc symbolicznego aktu spalenia  wydawnictwa Tango. Kolejnym
gestem odnoszgcym sie do dos$wiadczen pierwsze| potowy lat osiemdziesigtych
byta wystawa Nieobecni dla Sztuki, ktérq zaprezentowatem w 1986 roku w Teatrze
Studyjnym w todzi. Tu takze odniostem sie do minionego czasu. Wystawa ta bedgca
fotograficznym spojrzeniem wstecz, jednoczeénie stanowita koniec mojej aktywnej
obecnosci w Kulturze Zrzuty.

t6dz, kwiecien 2012 r.

Jacek Kasprzycki
Kultura (w) zrzuty. Odpowiedz zbiorcza.

Sympozjum na temat Kultury Zrzuty w todzi dnia 13 kwietnia 2012, w pigtek
(nomen omen) ujawnito, jok sgdze pewne zasadnicze cechy oglgdu historii najnowszej
w Polsce, o ktérych pisma o sztuce, (gdzie publikowatem artykuty na ten temat: Artluk,
a przedtem ARTeon) wspominaty juz wcze$nie] np. przy omawianiu historii sztuki
pojeciowe| w naszym kraju.

Nie bylem obecny na samym sympozjum (czego zatuje), ale po gorgcych
wypowiedziach uczestnikéw, ktére (juz) znam, moge sobie wyobrazi¢ gdzie i w jakich
punktach powstaty kontrowersje i spory co do omawianego zjawiska.

Te spory zresztq istniejq juz od konca lat osiemdziesigtych, a uptyw czasu je
tylko nasilit.

Sq one, jok sie okazuje, jedynie pewnym symptomem szerszego zjawiska
polegajgcego na zawtaszczaniu przez osoby, instytucje i grupy terenu, nazwijmy to
umownie, ,historii obszaru polskie| sztuki wspdtczesnej konca XX wieku”.

Jest to o tyle smutne, iz wiele oséb — na przyktad wspomniany przeze mnie,
niezyjqcy juz Zbyszko Trzeciakowski czy Antoni Mikotajczyk, Andrzej Partum i Jerzy
Ludwinski nie mogq juz zabra¢ gtosu w tej sprawie. Mam na myséli dziatania w obrebie
kultury polskiej zaraz po zaistnieniu stanu wojennego. To temat nieopisany, albo Zle
opisany lub tez przynajmniej niewystarczajgco zdokumentowany. To, co przeczytatem
na stronach IPN w ramach projektu ,Kultura stanu wojennego” wota o pomste do
nieba.
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To wszystko wymaga bardzo szczegétowego oméwienia — w tej chwili staram
sie temat jedynie zasygnalizowaé w kilku punktach. Nie bede méwit o swoich
subiektywnych odczuciach, skupiajgc sie jedynie na faktach. Bezsprzecznie:

1. Po 13. grudnia zaczety tworzy¢ sie w catej Polsce grupy twércédw, kidre staraly sie
znalezé nowych mecenaséw w rodzaju Kosciota, podziemnej ,Solidarnosci”, albo
szty na wspdtprace z wkadzami PRL.

2. Rozwigzano ZPAP, ktéry od tej pory dziatat w podziemiu i dalej organizowat akcje
artystyczne.

3. Cze$é artystéw jok Andrzej Foggt, Jerzy Duda Gracz i inni powotali tak zwane
Jneozwiazki” (SPAMIG, efc).

4. Powstata ,Sztuka Polska”, ktéra przejeta sprytnie wiele zadan ZPAP w tym
festiwale, etc., zawtaszczajgce na lata majgtek ZPAPR, ktéry nie byt majgtkiem panstwa
a Stowarzyszenia, czyli jego cztonkdw (twdrcdw).

5. SFP starato sie dostosowaé do sytuacii, zdecydowato sie na wspdtprace z dSwezesnymi
wtadzami, choé osoby tam stowarzyszone dziataty réwniez w drugim obiegu i takze
W opozycji.

6. Wielu artystéw zdecydowato sie wystawiaé i organizowaé swe akcje pod egidg
Ko$ciota — jednak byli tacy, ktérzy sie wobec nich dystansowali.

7. W szkotach artystycznych wtadze zostaty spacyfikowane. Tak w PWSFTVIT w todzi,
w PWSSP we Wroctawiu, gdzie wladze WRON ustanowity swoich rektoréow. Wielu
wyktadowcédw usunieto, tak samo jak internowano wielu studentéw tych szkét.
W niektérych uczelniach udato sie zachowaé wzgledny status quo z roku 1981
(Poznan). Po raz pierwszy od lat czterdziestych XX wieku na takg skale artysci
zgromadzeni gtéwnie w grupy nieformalne, gtéwnie przyjacielskie i towarzyskie
postanowili nie korzystaé z mecenatu instytucji panstwowych jak i uczelnianych (takze
panstwowych). Postawili na prywatnych mecenaséw, ktérymi byli ludzie uzyczajgcy
swych kwater, gospodarstw, sprzetu, etc. Te grupe, tak artystéw jak i dziatan, mozna
zakwalifikowaé wtasnie do omawianej , Kultury Zrzuty”. .

8. Te grupy nieformalne i dziatania powstaty NIEZALEZNIE, tak w ,centrali”
(Warszawa), jak i w todzi, Poznaniu, Krakowie, Radomiu, Elblggu, Wroctawiu, etc.,
czyli na obszarze catej Polski.

9. Kiedy kto$ wtedy, czy tym bardzie| teraz moéwi, ze ogarnia w petni te zjawiska jest
w btedzie, bo z logicznego punktu widzenia $ledzenie ich w stanie wojennym byto
fizyczng niemozliwoéciq, a w wolnej Polsce po 1989 prawie nikt oprécz kilku oséb
(Jerzy Truszkowski, J6zef Robakowski, Krzysztof Jurecki, tukasz Ronduda, efc.) nie
zajmowat sie fachowo tym zagadnieniem.

10. Termin ,Kultura Zrzuty” jest umowny i dotyczy wybranych oséb i dziatain. Niemniej
te osoby i dziatania powstawaly zaréwno zaleznie jak i niezaleznie od siebie na terenie
catego kraju. Osobiscie okre$lam nim te dziatania, ktére byly ,samofinansujgce
sig”, w przeciwienstwie do tych realizowanych pod egidqg Kosciota i innych instytucii
drugoobiegowych. Cho¢ bratem udziat w dziataniach na Zytniej i w Duszpasterstwie
Srodowisk Akademickich w Poznaniu, nie uwazam tego za dziatalno$¢ niezalezng.
Sytuacja sie pogmatwata po oficjalnym zniesieniu stanu wojennego przez WRON,
gdyz wielu artystéw brato udziat w imprezach oficjalnych i nieoficjalnych, poniewaz
cenzura i SB bardziej zaczety interesowac sie opozycjq polityczng — nie artystyczng.
Takie zjawisko jak ,Kultura Zrzuty” wigczam do dziatalnoséci wynikte| z finansowej
niezalezno$ci instytucjonalnej. Sam termin rozumiem tak, jak on sie przedstawia — to
znaczy: ,zrzucamy sie na sztuke, transport, jedzenie a takze alkohol. Nikt nam tego
nie funduje”.

11. Sam termin nie moze byé kanoniczny, jokim jest on dla niektérych historykéw
sztuki. Wielu wtedy brato udziat w tej niejako artystycznej grze wcale nie uzywajqgc
tego terminu albo go nie znajgc. Wszak dziatalno$é artystyczna odbywata sie w catej
Polsce na zasadzie swoistej ,konspiracji”. Wielu historykéw sztuki chciatoby zamkngé
ten termin w $ciste ramy tak osobowe, jak i ,instytucjonalne” czy formalne.

12. Wiele ze zdarzen tejze kultury miato wyraz prze$miewczy czy jok to sie okredla
Jlajcarski”, ale wiele byto dziatan zupetnie innych, tak jak wiele byto w tym czasie
osobowosci twérczych.

13. Nie tylko t6dz Kaliska ktérg lubie i cenie nadawata ton tym dziataniom. Byli
tam tez i ,radykalni analitycy” (Zbyszko Trzeciakowski) i ,powazniacy” (Zbigniew
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Worpechowskl) ~dokumentaliéci” (Piotr Zarebski) i ,akademicy” (Grzegorz Dziamski)
i ,animatorzy” (Ted Ciesielski), itd.
14. Nie mozna opiera¢ sie tylko na kanonicznych opracowaniach Piotra
Piotrowskiego i kilku autorytetéw majqgcych niejako monopol na ,historie wspétczesnej
sztuki polskiej”. Nikt bowiem takiego monopolu nie posiada.
15. Termin ,kultura zrzuty” jest okre$leniem umownym. Nie wszyscy jej uczestnicy
identyfikujg sie z tym terminem, ale tez ci co w niej nie uczestniczyli pod nig sie
podpisujq (ale co do tego nigdy nie bedziemy mieli pewnosci, bowiem dochowaty
sie tylko niektére materiaty) i mozna opieraé sie jedynie na relacjach zyjqcych jeszcze
osbb.
16. Osobiscie tez za nim nie przepadam, choé rozumiem je jako ,kultura
niezalezna powstata w latach 1981 - ...., na terenie catej Polski, nie finansowana
ani przez pierwszy ani przez drugi obieg, ani nie powstajgca pod egidg koscielng”.
Moze ta przydtuga definicja co$ wyjasni.
17. To wszystko jest zywq historig, uczestnicy tych wydarzen sq jeszcze aktywni
artystycznie i moggq sie na ten temat wypowiadaé, w zwigzku z powyzszym nie sposéb
zamkng¢ tego wszystkiego w jednym sympozjum. Moze by¢ ona zaczynem dla
szerszych badan. Wspaniale, ze temat zostat ,wskrzeszony”.

Na zakohczenie — proces zawtaszczania pola definiowania wspétczesnej

sztuki polskiej przebiega od 1989 roku niepostrzezenie i postepujgco. Co jaki$ czas
nastepujq jednakze kontrreakcje. Sq to liczne materiaty drukowane miedzy innymi
w Artluku, ksiqzki Warpechowskiego, Truszkowskiego, wypowiedzi réznych artystéw
jak: Alicji Zebrowskiej, Jerzego Kaliny, Przemystawa Kwieka, Jézefa Robakowskiego,
Kazimierza Piotrowskiego oraz ostatnia dziatalnos¢ grupy The Krasnals.
Wystowo w toruaskim CSW ,Znaki Czasu” THYMOS Sztuka gniewu pokazata,
iz monopol na jedynie stuszng interpretacje sztuki polskiej przez nasze ,dyzurne
tuzy” w rodzaju Andy Roftenberg czy Piotra Piotrowskiego oraz $rodowisko Krytyki
Politycznej w osobach Joanny Rajkowskiej czy Artura Zmijewskiego, jest jedynie
wydmuszkq i nalezy to sobie uswiadomié, aby uczciwie opisaé to, co wydarzyto sie
po 1981 roku do dzisiqj.

Opieranie sie na wymienionych autorytetach, w czasach gdy one same gtoszq
upadek wszelkich autorytetéw (w tej kwestii), zakrawa na swoisty tragikomiczny
paradoks.

Sympozjum o ,Kulturze Zrzuty”- jak czytatem jego zatozenia — stuzyto nie
tyle potwierdzeniu tez juz sformutowanych, ale przede wszystkim poszerzeniu pola
widzenia i otwarciu obszaréw dotgd nieodkrytych.

Jedno jest pewne — ani personalne ani polityczne sympatie nie powinny byé
w procesie badawczym czym$ decydujgcym.

Wiodzimierz Adamiak
Relacja o tym, jak Andrzej Kwietniewski ,,zaminowat Strych”

Nie bez trudnosci, opieszale poddatem sie tukaszowi i porzgdkuje swojq
wypowiedZ przedstawiong podczas Sympozjum poséwieconemu Kulturze Zrzuty.
Uzasadnie powdd trwajgce] tygodniami powsciggliwoéci. Emocjonalnie ciggle
tkwie w tamte| rzeczywisto$ci — miata wiec dla mnie i w dalszym ciggu ma duze
znaczenie. Spotykam stale ludzi, Idérzy ia wspohworzyli, bgdz byli zwyktymi
uczestnikami — obserwatorami zdarzen, i uczestnicze w ich obecnych ortys’rycznych
Okfywnoscmch Z wieloma, jak z ludZmi z todzi Kaliskiej, przyjaznie sie, wiecej —
darze, zdaje sie obopdlng, serdecznosciq artystéw, ktérzy w latach Strychu stanowili
rodzaj intelektualnej wspélnoty, a ktérych drogi obecnie zwyczajnie rozeszty sie.
Wreszcie uznaje, ze zbyt mato lat dzieli mnie od czasu wspdlnych zdarzen i nie
sposdb by¢ ich obiektywnym recenzentem. Organizatorom Sympozjum i inicjatorom
wydawnictwa zalezy wszak na relacjach bezposrednich uczestnikéw Kultury Zrzuty.
Osmielam sie zalicza¢ do tego grona. Jest to wiec refleksja prywatna, bezposrednia
i subiektywna.

Zaczne od refleksji. Intuicyjnie przeczuwatem, ze spotykam niezwyczajnych
ludzi i mam mozliwo$é wspdtuczestniczyé (w ciekawym czasie schytku komuny)
w niezwyczajnych wydarzeniach z okolic sztuki kompletnie réznej od wyedukowanej
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podczas artystycznych studiéw w Krakowie. £édz, mieszkajgcy tu ludzie, artysci, w tym
twércy Warsztatu Formy Filmowej, to byly kompletnie rézne od krakowskich $wiaty.
Otwarto$¢, z lekka neoficka $wiezoé¢ tédzkich klimatéw, odwaga i refleksyjnosé
artystycznych postaw w zestawieniu z galicyjskg, nadmuchang dostojnosciqg
zapowiadaty w latach osiemdziesigtych atrakcyjne jutro. Wybér todzi na miejsce do
zycia i wlasnej aktywnosci byt dobrg decyzjq.

Nazwatbym siebie w tamtym czasie patronem zdarzen, bardziej opiekunem
niz twéreq. Poza autorskimi stronami w kilku Tangach i dziataniami podczas pleneréw
w Teofilowie jak Inicjatywa powotania Banku Spermy dla Szwedzkiego Krélewskiego
Towarzystwa Lesbijek, niedokonczona instalacja Fotel dla Prezydenta (Watesy), ktérg
Ada$ Rzepecki niefrasobliwie zamienit w gruzowisko pod tytutem Sztuka upadta,
oraz udziatem w realizowanych wspélnie filmach krecito mnie to, ze moge tworzyé
warunki dla wspélnej, kreatywnej aktywnoéci. W potowie lat siedemdziesigtych
(1974 r.) statem sie uzytkownikiem ~200 m2 strychu na Piotrkowskiej. Miatem tam
kgt do whasnej pracy, a ze byta to duza przestrzen, wiec nie sprawiato mi ktopotu,
ze pojawiali sie tam rézni ludzie. Na poczagtku byli to studenci t6dzkiej Architektury,
ktérych bytem niewiele starszym nauczycielem. Razem ze studentami: Zbyszkiem
Binczykiem i Markiem Janiakiem (pézniejszymi aktywnymi uczestnikami Kultury Zrzuty)
zatozyliSmy grupe urzgd ®miasta. Spotykali$my sie czesto. Pilismy, projektowalismy
i gadaliémy godzinami o problemach kondycji todzi i kultury. Z czasem, szybko po
inicjacji w Dartowie, Maniak Janiak $ciggngt na Strych ludzi z grupy t6dz Kaliska.
Ustanowilismy w maju 1981 r. ,Pomnik Kamienicy” i ,tworzyliémy przez 7 dni $wiat”
w Krakowie razem z todzig Kaliskg, po czym wspdlnie ,upadliémy zupetnie” na
krakowskim Rynku pod pomnikiem Mickiewicza. £6dz Kaliska uzywata Strychu w rézny
sposdb: organizowata pierwsze spotkania artystéw, wystawy, przygotowywata wiasne
prace. To za ich sprawq, w latach poprzedzajgcych i w samym stanie wojennym, Strych
byt — potwierdze niepokornie — najwazniejszym miejscem dla spotkan ludzi sztuki
nie tylko z Polski. Ciggle za osobistqg satysfakcje uznaje odbierang korespondencie
adresowanq lakonicznie na ,STRYCH, £6dz, Poland”. Podobne znaczenie przypisuje
Plenerom w Teofilowie za Spatg (w rodzinnym domu Zbyszka Binczyka), Swietlicy
u Zofii (w wynajmowanym mieszkaniu Grazyny tuczko) i szczesliwie ciggle dziatajgcej
Galerii Wschodniej. Gdy w 1982 r. wyjezdzatem na pétroczne stypendium do Finlandii
oddatem klucze od Strychu Markowi Janiakowi. Kiedy wrécitem , panowata tam juz
kompletnie inna rzeczywisto$é. Nie probowatem nawet zawalczyé o powrdt do jej
prywatnego wymiaru. Uznatem, Ze tak musi zostaé i zostato na kilka kolejnych lat.
Swojq zyczliwosciq dla niezwyktych postaw i zachowan postanowitem uszanowat to,
co sie stato przez mojq pétroczng nieobecnos$é w todzi.

Wspomagatem tez Zbyszka Libere, z kiérym bytem emocjonalnie zwigzany
od jego szkoty $rednie] w czasie, gdy Zbyszek startowat w swoje zycie twércze. Po
pierwsze| autorskiej wystawie na Strychu w 1982 r. Zbyszka internowano. W swojej
pracy przedstawit on kronike, dla ktérej wykonania uzyt miedzy innymi zestawu
czcionek typograficznych, ktérych uzywat dla produkcji podziemnych wydawnictw
LSolidarnosci”. Obajze Zbyszkiem wiemy, kto byt sprawcq internowania. Wykonalismy
wspdlnie po powrocie Zbyszka z interny prace na ten temat do Tanga. Praca polegata
na tym, ze przygotowaliémy 200 odbitek portretowych aktywnego, wspétdziatajgcego
z nami wiedy artysty Kultury Zrzuty, ale nie wywotujgc zapakowaliémy je w czarne
opakowanie nie przepuszczajgce $wiatta. Chcielismy je dodaé do Tanga
z komentarzem, ze jezeli kto§ musi zdiagnozowa¢ te osobe, to moze wej$¢ do ciemni,
wywotaé zdjecie i ewentualnie rozpoznaé, kto to jest. Marek odméwit zamieszczenia
pracy w Tangu, co zrazito mnie do czystosci intencji, ktére tam przez lata panowaty.
Juz potem nic wiecej w Tangu nie zrobitem. Zaréwno ja i Zbyszek nie mielismy do
niego pretensji. W wiekszosci zdawali$my sobie sprawe, ze tak zapewne jest i musi
by¢, ze i w tym $rodowisku sq osoby ktére komunikujq sie z wtadzg (do$é¢ wyrazne
byly w tej sprawie wéréd nas podejrzenia wobec Pracowni Czyszczenia Dywandw).
Moze i dobrze, bo nigdy nikt nam na Strychu nie przeszkadzat w naszej robocie.
Ale poza Strychem — w Teofilowie Zbyszek Binczyk za organizowanie pleneréw miat
ktopoty z milicjq.

Plenery w Teofilowie byly czyms niezwykle ozywczym, to byta uczta intelektualna
i artystyczna. Moim waznym, osobistym wkiadem (poza kreatywng aktywnosciq)
bylo to, ze jezdzitem ze Zbyszkiem Binczykiem po okolicy w poszukiwaniu beczki
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piwa oraz pdtuszy $winskie|] dla wyzywienia uczestnikéw pleneru. Potem przez
wiele nocnych godzin uprawialiémy z Markiem Janiakiem ,Sztuke Migsa” zawijajgc
setki kapuscianych gotgbkéw z ryzem i farszem. W Teofilowie poznatem Zbyszko
Trzeciakowskiego, z ktérym wspélnie ze Zbyszkiem Liberqg po rozstaniu sie z Tangiem
produkowaliémy w latach 1984-85 nasze czasopismo. Jego tytutem byty nazwiska
autoréw przedstawianych prac. Zachowaty sie dwa kolejne numery.

W tym czasie odzegnywalismy sie od préb wiktania w jakiekolwiek orientacje
polityczne i relacje zaréwno z oficjalnymi, jak i koscielnymi instytucjami kultury.
Nie brali§my udziatu w takich przedsiewzieciach i mielismy pretensie do Jézka
Robakowskego, ze zakolaborowat z galerig ojcéw Jezuitéw w todzi, bo z nimi tez
nie chcielismy mie¢ nic wspdlnego. Mielismy przekonanie, ze nasza niezalezna od
nikogo obecno$¢ w sztuce w tym czasie w jaki$ sposéb nas uszlachetnia.

Zaprzeczajqc poglgdom gtoszonym przez Marka Janiaka, wyrazam potrzebe
podkredlenia wspdlnotowego charakteru wszystkich dziatah z obszaru Kultury Zrzuty
jakie miaty miejsce na Strychu i w Teofilowie, i to w wielu wymiarach. Poczqwszy
od rytuatéw zrzutki na jedzenie i wédke podczas spotkan, poprzez wspélng robote
przy wydawaniu Tanga, po czesto zespotowe projektowanie kolejnych artystycznych
zdarzen. Oprécz aktywnych twércéw byta tez z nami ogromna iloé¢ ludzi, gtownie
studentéw Uniwersytetu £édzkiego, Filméwki, Szkoty Plastycznej i wszelkiego rodzaju
»znajomych krélika”. Najzwyczaijniej, tylko po to by by¢ blisko wolnych intelektualnie
artystéw, w okolicach wolnej sztuki.

Czym to sie skonczyto? Jak to czesto bywa, w sytuacjach petnych dramaturgii
winne sq kobiety. Moja zona, z ktérg zamieszkatem na Strychu, nie do konca
z wyrozumiatosciq traktowata mojg atencje dla tego, co sie na Strychu dziato. Wiec
stopniowo, uprzedzajgc Marka Janiaka, ewakuowatem owq strychowq rzeczywisto$é.
W roku 1989, jako alternatywe dla Lochéw Manhattanu zorganizowanych m.in.
przez Jézka Robakowskiego, na kitére nie zaproszono todzi Kaliskiej i nie tylko
ich, przygotowali$my na Strychu impreze trwajgcqg do pdznych godzin nocnych, na
ktore| pojawita sie cze$é oséb uczestniczgcych w Lochach Manhattanu (jest spora
dokumentacja). | wtasnie 1989 rok i realizacja projektu na Strychu byly dla mnie
kohcem poczucia bezpieczenstwa rodzinnej egzystencji w realiach strychowej galerii.
Mianowicie Andrzej Kwietniewski przywiézt zebrane na podtédzkich tgkach znaczne
iloéci krowiego tajna, ktérym wytozyt szczelnie w nocy jedyng klatke schodowg
prowadzqgcq na Strych. Na $cianie napisat ,Min niet” — a miny byly i to w obfitosci.
Problem polegat na tym, ze kilka tygodni wczesniej urodzito mi sie dziecko, ktére po
tych schodach musiatem wnosié na strych i, méwiqc wprost, poczutem pewne fizyczne
zagrozenie wykreowang ,artystyczng” rzeczywistoécig. Wtedy odbytem powazing
rozmowe z Markiem Janiokiem, ktéremu przekazatom kategoryczne zyczenie,
aby o okreslonej godzinie rano klatka schodowa powrécita do swoich whadciwosci
uzytkowych. Marek osobiscie, nie liczgc na Kwietniewskiego, doprowadzit jg do stanu
poprzedniego. Niech sam po latach rozsqdzi, co byto w tych wydarzeniach gestem
artystycznym — miny zatozone przez Kwietniewskiego, czy jego godna podziwu
dziatalno$é¢ saperska.

Emocjonalnie trudno mi sie pogodzi¢ z nazwaniem Kultury Zrzuty epizodem
w moich osobistych doé$wiadczeniach zZyciowych. Pompatycznie (przepraszam)
powiem, ze wspdlnie przezywane wtedy lata wplywajg ciggle na moje zyczliwe
postrzeganie ludzi i wyrozumiaty stosunek do ich roboty w sztuce. Przyznam, ze nigdy
wezesniej nie do$wiadczytem tylu bodzcédw dotyczgeych ksztattowania $wiadomosci
sztuki, jak przez tédzki etap Kultury Zrzuty i Strychu.

Witodzimierz Adamiak, lipiec 2012 r.

Zdzistaw Pacholski
KULTURA ZRZUTY z perspektywy peryferii.

Nie pamietam, kto pierwszy uzyt nazwy KULTURA ZRZUTY, ale pamigtam, ze
pierwszymi, ktérzy mi o tym powiedzieli (miedzy 1983 a 1984) byli Jerzy Lewczynski
i J6zef Robakowski. Bezposredniq przyczyng narodzin tego ruchu byto wprowadzenia
stanu wojennego w Polsce. Jak wielu innych, przyglagdatem sie temu zjawisku
z perspektywy poétnocnej Polski — z Koszalina. Po szoku pierwszych dni i tygodni
stanu wojennego, joko grupa niezaleznych twércdw uswiadomiliémy sobie, ze
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w przysztosci juz nic nie bedzie takie, jak wczesnie|. | choé nie byto jasne, czy zmiany
bedq na lepsze czy na gorsze, nie byto réwniez pewnodci, jak odlegta jest przyszto$é,
ktéra miataby owe zmiany sprawié, to jednak wierzylismy w ich nieuchronnos$é.
Przestata nas obezwtadniaé zniechecajgca bezsilno$é. Paradoksalnie stan wojenny
wytworzyt w $rodowisku artystycznym wiezi, ktérych weczeéniej nie bylto. To uwolnito
nas od kontroli panstwa totalitarnego. Reakcjg byto ,robienie” sztuki kontestujgcej
ten stan, ale wolne| od propagandowych pokus. Poza tym, owa twérczo$é tworzyta
pewien dystans miedzy nami a rzeczywistosciq i ciezar tej $wiadomosci byt mniej
dokuczliwy.

Lata osiemdziesigte w Koszalinie dla czeéci $rodowiska staty sie okresem
sztuki niezaleznej. Wéwczas w nasze dziatania wkalkulowany byt element spotkania
z innymi ludzmi, kitérzy podobnie czuli i rozumieli rzeczywisto$¢. Byt to rodzaj
zaproszenia do rozmowy. Skala i gotowo$¢ podejmowania tego dialogu byta bardzo
krzepiqca, stanowita przy tym szczerq forme odbioru sztuki. Byt to zaréwno rodzaj
solidaryzmu, jok i akt odwagi. Przy okazji okazato sie, ze podobne struktury dziatajg
niemal w catym kraju. W ten sposéb dotqczyliémy do zrodzonego w warunkach
opresji ruchu, nazwanego KULTURA ZRZUTY. Na mapie Polski pojawity sie nowe,
aktywne miejsca, ktérych wczednie| nie byto. Pisat o tym Jézef Robakowski: ,Bazg
organizacyjng stang sie MIEJSCA, ktére musimy znaleZé poza juz zastang strukturg
stworzongq przez naszych poprzednlkow" !

Masowos¢ tego ruchu brata sie z tego, ze KULTURA ZRZUTY wykazywata
tolerancje wobec innych nurtéw w sztuce. tamata podziaty gett $rodowiskowych,
tgczyta rézne kierunki od konceptualizmu, dadaizmu i minimal artu po surrealizm.

Nie byta ruchem ideologicznym, byta ruchem zdecydowanie artystycznym
nakierowanym na pierwiastek nieskrepowanej wolnoéci twérczej. W nazwie kryt
sie pewien fortel, ktéry mylit i batamucit aparat represji. Brak powagi w nazwie
sprawiat, ze funkcjonariuszom trudno byto $cigaé co$, co z pozoru wydawato sie
btahe i nieistotne. Ale tylko na poczgtku. Pézniej, gdy ruch zyskiwat na sile, stat sie
przedmiotem inwigilacji SB. Na przyktad w Koszalinie wszyscy, ktérzy uczestniczyli
w nurcie sztuki niezaleznej zostali objeci ,czynnosciami operacyjnymi” milicji
o kryptonimie ,Egida”.

Rowniez wtedy, w potowie lat osiemdziesigtych, doszto w Koszalinie do
jednego z najwiekszych wydarzen artystycznych od zakohczonych — réwniez stanem
wojennym — pleneréw osieckich. Byta to Koleda artystyczna-bez hasta z 1984 roku.
Do Koszalina przybyto wéwczas okoto 80 oséb z catej Polski, prezentujgc whasng
twdrczosé¢, uczestniczge w wystawach, pokazach i odczytach. Spotkania odbywaty sie
w prywatnych miejscach, udostepnionych przez mieszancédw. Uczestnikami byli artysci,
studenci, krytycy sztuki i profesorowie akademii sztuk pieknych. Wszyscy cierpigc
niewygody godzili sie na spartanskie warunki zakwaterowania i wyzywienia. Dzi§
podobne spotkanie jest trudne nie tylko do wyobrazenia, ale i do wykonania. Jednym
z fotograficznych $ladéw tamtego wydarzenia jest cykl moich fotografii z 1985. pn
Mit o koledzie. Jest zapisem zaréwno dokumentalnym jak i metaforycznym Koledy
ortystyczne/ KULTURE ZRZUTY i dekade lat osnede|eS|qtych cechowato co$, co
pézniej w jezyku krytyki artystycznej okreslcmo mianem ,sztuki prywatne|”. Koszalin
miat istotny wktad w narodziny tego pojecia.?

Jedng z niebywatych zastug KULTURY ZRZUTY byto skruszenie podziatu na
metropolie i peryferie. Ta okoliczno$é stanowita krzepigcq przestanke egalitaryzmu,
szczegdlnie dla mnie — ,obywatela peryferii Znalezé sie w ,$rodku” KULTURY
ZRZUTY, to byto co$ bardzo orzeZW|c|qcego, jak haust $wiezego pOW|e’rrzo by+o
czym$ w rodzaju szczepionki przeciw skostniatemu zyciu artystycznemu i ponurej
rzeczywistosci tamtych lat.

Nie ma przesady w stwierdzeniu, ze witedy ksztalowat sie los wielu artystow
i krytycznych odbiorcéw poszukujgcych zmian, watpigeych, ale i gotowych dziataé
w ramach ograniczen systemu. Choé byt to ruch masowy, nikt nie prowadzit wtedy
systematycznej archiwizacji. Dzi§ trudno jest odtworzyé jego skale. Nawet trudno
pozbieraé¢ uczestnikéw.® Paradoksalnie, zmiana ustrojowa z 1989 zerwata wiezi
zrodzone w dekadzie lat osiemdziesigtych. Ruch powoli wigdt, ustepujgc miejsca
zywiotowi zmian. Kultura Zrzuty tracita swé| dawny impet i stopniowo ulegata
rozproszeniu. Epoka neoliberalizmu zapoczgtkowana latami dziewieédziesigtymi
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definitywnie zabita KULTURE ZRZUTY. Na gruncie aksjologicznym zaczety obowigzywaé
inne wartosci. Reguly nowego systemu sprawity, ze artysci, ktérzy g tworzyli, zeszli
na drugi plan.

Godzi sie zatem zapytaé, co z tego fenomenu przetrwato do dzisiaj. Z mojej
perspektywy dostrzegam zaledwie kilka wydarzen, w ktérych pobrzmiewa echo
KULTURY ZRZUTY.

Pierwsze to obecna wystawa w Centrum Sztuki Wspétczesnej w Patacu
Ujazdowskim w Warszawie Swiat nie przedstawiony. Dokumenty polskiej
transformacji po 1989 roku, ktérej kuratorem jest Adam Mazur. Organizatorzy sq
tu jakby kierowani intuicjq, ze logika przemian co$ przeoczyta — przedwiadczeniem,
ze w umykajgcej rzeczywistosci istniaty ,$wiaty” niedostrzezone, przeoczone i starajg
sie dzi$ o nich opowiedziec.

Drugie to to, co z KULTURY ZRZUTY wymkneto sie z Polski i z powodzeniem

funkcjonuje w $wiecie. W 2002 wraz z kolegami z Portugali zwiedzitem Muzeum
Sztuki Wspédtczesnej Museu de Servalves w Porto. Pokazywano tam wystawe Out of
print, ktére| kuratorem byt Guy Schranen z Antwerpii. Wystawa byta czescig kolekeji
Archive for the Small Press and Communication (ASPC) i prezentowata dorobek
nurtu Fluxusu. Ekspozycja ta przedstawiata po raz pierwszy kompletne archiwum,
bedqgce zbiorem licznych zdarzen artystycznych i efemerycznych manifestacji lat
sze$édziesigtych i osiemdziesigtych. Eksponaty na wystawie dotyczyly twérczosci takich
artystéw jak: Joseph Beuys, René Bertholo, Christian Boltanski, Marcel Broodthaers,
James Lee Byars, John Cage, Nam June Paik, Lourdes Castro, Hamish Fulton, Allan
Kaprow, llya Kabacov, Richard Long i innych.
Posréd licznych dokumentéw dostrzegtem ulotki, plakaty, fotografie i wydawnictwa
bezdebitowe dotyczgce KULTURY ZRZUTY. Nie krytem wéwczas zaskoczenia i radosci
informujgc moich towarzyszy, ze cze$¢ ekspozycji opisuje miejsce, skqd pochodze.
Guy Schranen zgromadzit te dokumenty podczas kilku pobytéw w Polsce. Pragne
jeszcze doda¢, ze doktadnie 24 lata temu, w 1988 goscilismy Guy Schranena
w Koszalinie. W Galerii Na Plebanii Andrzeja Ciesielskiego pokazat on wystawe
Spotkanie, Dokumentacja, Archiwum. Nawiasem mowigc — wystawa Out of print oraz
cata kolekcja ASPC zostata juz wezesnie|, bo w 1991 roku, zakupiona przez Neues
Museum Weserburg w Bremie, a Guy Schranen zostat jej kuratorem.

Trzecie wydarzenie, ktérego korzenie siegajqg lat osiemdziesigtych to wystawa
Niepoprawna sztuka peryferii. Nowoczesni z Koszalina. Wystawa odbyta
sie w Galerii Sztuki Najnowsze] w Gorzowie Wlkp. w 2011, a jej kuratorem byt
Ryszard Ziarkiewicz. Pomyst te] wystawy niejako czerpie z dodwiadczenia KULTURY
ZRZUTY i wydaje mi sie bardzo nowatorski. Metropolia (centrum) wysysa zewszqd
indywidualnoéci. Czerpie z zasobéw peryferii, kusi stawq, pieniedzmi, eksploatuje
te cze$¢ terytorium traktujge jq jok obszar wiasnych wptywéw. Céz z tego, ze juz
kiedys, przed wiekami, $wiat podzielit sie na centrum i peryferie. W XX wieku kolejne
fale globalizacji rozpowszechniane $rodkami masowe| komunikacji, zmienity te
optyke, zmienity réwniez organizacje zycia spotecznego. Méwiqc krétko — to jest
co$, co wymusza modernizacje nie tylko na obszarach metropolii, ale i peryferii.
Mam wrazenie, ze jeste$my wiadnie $wiadkami tego procesu — moze nawet jego
uczestnikami — a $lady tych zjawisk tkwig w czasach odlegtych od nas o blisko trzy
dekady.

Moze warto na koniec przywotaé poglad Jerzego Buszy wyrazony niby
mimochodem w czasach, kiedy opisywany ruch, choé okrzepty, byt juz w odwrocie:
LHm... czy nie jest rzeczq zastanawiajgcq, ze peryferyjne zainteresowania sq coraz
bardziej intrygujgce?”. 4

1 Jbzef Robakowski, ,Kultura Zrzuty,” w: Teksty interwencyjne 1970-1995 (Koszalin-Stupsk:
Galeria Moje Archiwum, BWA w Stupsku, 1995).

2 Elzbieta Kalinowska w 1989 zorganizowata w Koszalinie ,Spotkanie Artystow i Krytykéw
Sztuki” pod hastem ,Sztuka joko gest prywatny”.

3 Lista uczestnikéw na http://www.doc.art.pl/sympozjum2012.htm

4 Jerzy Busza, ,Artystyczne odia Jézefa Robakowskiego,” w: Sztuka to potega
(Lublin: BWA, 1989).
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Janusz Potom

Lata minety od tamtych romantyczno-mrocznych czaséw. Czaséw stanu
wojennego. Pamietam ten okres jako swego rodzaju ,pakiety obrazéw” naszego
codziennego zycia, jego pseudo-wojennego kolorytu, na ktéry sktadato sie stanie
w kolejkach by wykupié zywno$é¢ na kartki, wielogodzinne wyczekiwanie na benzyne
na stacjach CPN, jej przelewanie w kanistry, $winie kupowang na wsi, ¢wiartowang
i nielegalnie przewozong do mieszkania M-3 na Widzewie, by w ciasnej kuchni
przerabiaé jg na pasztet, kaszanke czy szynke bezczelnie wedzong w betonowym
kregu pomiedzy blokami pod okiem chodzqcych patroli, a ktérej uwedzenie
umilalismy sobie kartkowg woédeczkg. Pamigtam sgsiada, ktéry podawat mi przez
balkon szklanke pedzonego wiasnie w wannie bimbru tak, by nie widziata tego moja
zona.

Kazdy z nas pamieta podobne i rézne z tamtego okresu obrazy. Pamietam
réwniez, ze w pewnym momencie juz nie byto po co sta¢ w kolejkach, bo w sklepach
byty tylko ocet i musztarda, a gdy pojawily sie w nim limonki z Kuby, kobiety w kolejce
pomstowaty na komunistéw, ze ,rzucili” niedojrzate cytryny.

Mieszkatem w M-3, wraz z Mariellg Nitostawskg na Widzewie-Wschodzie.
Mieszkanie nasze byto jednym z wierzchotkéw tréjkgta. Drugim byta pracownia
Andrzeja Rézyckiego, w ktére] mieszkat, a trzecim — pracownia Jézka Robakowskiego.
Andrze| wpadat do nas do$é czesto, a Jézek przy okazji, gdy co$ robit w swoje]
pracowni. Od niego dowiadywali$my sie co dzieje sie ,w miescie”. Trudno mi obecnie
okredli¢ czas, co kiedy sie dziato. Chronologia zdarzeh mogta byé zupetnie inna niz
ta, ktérg opisuje.

Stan wojenny zastat mnie w momencie petnienia funkcji demokratycznie
wybranego dziekana wydziatu operatorskiego w PWSFTVIT, co byto konsekwencjq
dziatah Komitetu Ruchu Odnowy Uczelni i ustepstw wymuszonych przez ruch
na wiadzach szkoty. W okresie ,Odnowy Uczelni” na terenie szkoly dziataty dwie
niezalezne od siebie organizacje: jedna na Wydziale Rezyserii, ktére| przewodniczyli
Piotr Bikont i Adam Sobolewski, i nasza na Wydziale Operatorskim.

Do ,naszego” komitetu nalezeli mtodsi pracownicy nauki i studenci: Jézek
Robakowski, Ryszard Wasko, Pawet Kwiek, Leszek Czotnowski, Jacek Jézwiak, Mariella
Nitostawska, Tomek Snopkiewicz i Piotrek Zarebski. Sympatyzowali z nami: Andrzej
Rézycki i Antoni Mikotajczyk — osoby spoza uczelni. Byé moze kogo$ pomingtem.

13 grudnia 1981 r. zastat nas w petni aktywnosci organizacyjnej. Nie mingt
jeszcze entuzjazm po niedawno zamkniete| wystawie Konstrukcja w Procesie, ktérej
organizatorem byt Rysiek Wasko. Ogtoszenie stanu wojennego spowodowato
Jprzeciecie” nasze| aktywnoéci w momencie, gdy wszyscy bylismy ,rozpedzeni”
w dziataniach.

Grudzien dobrze wryt mi sie w pamieé, bo jak wielu innych Polakéw na $wieta
Bozego Narodzenia miatem wyjechaé z kraju. Miatem paszport i bilet do Montrealu na
17 grudnia. 14 lub 15 poszli$my z Jézkiem na demonstracje przed siedzibe bytej, bo
zdelegalizowanej ,Solidarnosci” na Piotrkowskiej. Thum wykrzykiwat antypanstwowe
hasta, petno byto opancerzonych transporteréw, ZOMO zatrzymywato i legitymowato
kazdego przechodnia. Nas réwniez zatrzymali. Jézek sie wylegitymowat legitymacjq
pracownika PWSFTVIT za co, jako zZe byt nauczycielem akademickim i artystq,
oberwat patqg po plecach. Mnie jako$ uszto, bo wylegitymowatem sie niewaznym,
o czym ZOMO nie wiedziato, paszportem. Schronilismy sie w katedrze, poniewaz
milicyjna sikawka jezdzita po ulicy i strumieniem wody oblewata demonstrantéw.
ZOMO wytapywato tych, ktérym nie udato sie uciec.

Paraliz spoteczehstwa, jego pacyfikacja, na czym wiadzy tak bardzo
zalezato, nie trwaly jednak zbyt dlugo. Nasza grupa - niejoko w automatyczny
sposdb, czujgc potrzebe dziatania i bycia razem, réwniez wznowita dziatalno$é.
Przez dom na Widzewie przewijali sie kolporterzy Nowej, sgsiad przynosit podziemne
wydania gazetek ,Solidarno$éi” z fabryki, kto$ rozwozit plakaty, J6zek Robakowski
Jkrecit” z telewizora i ze swojego okna, Andrzej Rézycki szykowat swojq Fotografie
monopolowq.
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Mnie jako dziekanowi (nie udato sie mnie ,zdymisjonowaé”, pomimo staran
owcezesnego rektora), przypadato bronié ,rozrabiajgcych” na ulicach studentéw
przed oskarzeniami SB. Wraz z Mariellg Nitostawskq kreciliémy film o Jézku Choices
— an artist from Eastern Europe Speaks Out, zmontowany pézniej w Montréalu.
Starali$my sie jak najczescie| spotykaé. Oczywiscie w domach. Publiczna aktywno$é
i publiczne miejsca takie jak galerie byly praktycznie martwe, poza kosciotem przy
ul. Sienkiewicza.

W tym czasie wielu artystéw wyjezdzato z Polski, inni udawali sie na stynne
~wewnetrzne emigracje”, a jeszcze innirobili swoje, jak gdyby nigdy nic. Nie pamietam,
w ktérym roku Rysiek Wasko zebrat materiaty do samizdatu Fabryka. W tamtym tez
czasie pojawito sie wéréd nas dwéch ludzi. Nazwali$my ich ,Dywaniarzami”. Jeden
z nich chyba nazywat sie Paczkowski. Gtownie krgzyli wokot Jozka Robakowskiego.
Pierwszy raz spotkatem ich u niego, gdy namawiali go do wigczenia sie w dziatalnos¢
Galerii Czyszczenie Dywandw, ktérej byli wiascicielami i ktéra znajdowata sie na
Piotrkowskiej, w poblizu katedry. Ponoé¢ niezalezne|, wrecz podziemnej. ,Typy” owe
wydawaty nam sie mocno podejrzane, proponowali jednak wystawianie u nich
swoich prac, spotkania artystéw, dyskusje. Chyba réwniez proponowali jaki$ handel
dzietami.

.Dywaniarze” potrafili zacheci¢ artystéw do tego, by sie u nich spotykaé
i wystawiaé. Co ciekawe, byli catkowicie spoza ,$rodowiska” i nikt ich przedtem nie
znat. Miejsce, ktére proponowali, nazywane ,galerig”, byto jednym pomieszczeniem,
pokojem, w ktérym stato metalowe t6zko. Na spotkaniach wszyscy siedzieli pod
$cianami, a komu sie udato siedziat na t6zku. Ciemno byto. Pod sufitem palita sie
jedna gota zaréwka. Jednak w pewnym okresie byto to jedno z ciekawszych miejsc
w todzi i zdaje sie, ze odbyto sie tam wiele spotkan.

W brudnej, btotniste] mazi stanu wojennego, o blize| nieokre$lone| porze
dnia (ktéry byt zawsze jednakowo szary) wedrowali$my od jednego domu przyjaciét
do drugiego, od pracowni do pracowni. Spotykali$my sie, zrzucali$my na wédke, by
ja kupi¢ ,na melinie”, rozmawialiémy — jak wszyscy — o tym, co nam ,zgotowano”,
spekulowali$my politycznie, zastanawiali — co dalej?¢ Po pewnym czasie do tradycji
przeszto pielgrzymowanie po domach i pracowniach by zobaczyé, co tworzg
przyjaciele lub co sie z nimi dzieje i co u nich stychad.

O ile dobrze pamietam, powstata tradycja ,pielgrzymki ze sztukq”, czy
co$ w tym rodzaju. Artyéci urzqdzali u siebie w domach wernisaze swoich prac,
spotkania dyskusyjne. Odwiedzata nas ,Warszawa”: przyjezdzat Andrze| Partum,
Jan Dobkowski, Zbyszek Warpechowski. W prywatnych mieszkaniach, zamienionych
w miejsca swobodnych wypowiedzi, dyskusji, w domowe galerie gdzie prezentowane
byly wtasne i kolegdéw dziatania, utworzyt sie ruch, wobec ktérego wiadza byta
catkowicie bezsilna.

Co prawda bylismy inwigilowani, $ledzeni, zdarzato sie nam siedzieé
w komisariacie za przewéz nielegalnych materiatéw lub byé wzywanymi do siedziby
SB, lecz c6z nam mozna bylo zrobié, skoro wszystkie spotkania miaty charakter
LPrywatny”, nie wynikaty z nich zadne sabotazowe i ,wywrotowe” akcje? Caly ruch
powstat w spontaniczny sposéb, z wewnetrzne| potrzeby bycia razem i w opozycji do
polityczne| sytuacji w kraju, a przede wszystkim, dla wielu z nas — z potrzeby tworzenia,
bez wzgledu na zaistniatg sytuacje. By nie ulec depresji, czy tez zniecheceniu, na
czym zapewne wtadzy najbardzie| zalezato.

Tak dziatajgc czulismy, ze wypetniamy préznie, zasypujemy lej powstaly
w wyniku wybuchu stanu wojennego. 13 grudnia zycie wielu z nas zmienit na zawsze.
Chyba nikt z nas wtedy nie myslat, ze robimy co$ wyjgtkowego, spektakularnego,
co potem przejdzie do historii. Najwazniejsza byla potrzeba ciggtosci dziatania,
zachowania wolnosci i godnoéci osobiste|, jak i zachowania godnosci i wolnosci
w tworzonych pracach.
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Piotr Zarebski
Ad vocem Kultura Zrzuty

Chciatbym zamiesci¢ kilka uwag dotyczgcych sympozjum “Kultury Zrzuty”,
ktére odbyto sie 18 kwietnia w todzi.

Otéz, musze na wstepie nadmienié, ze nazwa ta nie byta mi znana gdyz
praktycznie po powrocie z ,mate| emigracii” z Paryza w 1984 roku niejako wypadtem
z awangardowego obiegu artystycznego, w jakim uczestniczytem jako student szkoty
filmowej i kawatkiem okresu stanu wojennego.

Wiasciwie powinienem podzielié moje artystyczne zaangazowanie sie na
kilka etapdw:

1. edukacja w liceum plastycznym w todzi

2. edukacja w szkole filmowej

a. pierwsze filmowe kroki (1-2/3 rok studiéw) do pierwszego momentu wyrzucania
mnie ze szkoty za nowatorskq etiude
b. $wiadomy wybdr (3-5 rok) tgcznie ze strajkami studenckimi z wyrzuceniem ze
szkoty za “polityke”

3. dziatalno$é niezalezna (wyjozd do Paryza wraz z powrotem - tworzenie galerii
u 0. Jezuitdow w todzi)

4. filmowy wybér — artystyczno — spoteczny bunt, ktéry trwa do dzisiaj... (mam
nadzieje).

Okres zawierajgcy krgzgce w sztuce hasto ,Kultura Zrzuty” u mnie mieéci sie w pkt.
2b do konca pkt 3.

Otéz, uwazam to hasto — nazwe, jako niezwykle nieszczesliwg, a nawet
obrazliwg wobec 0séb niechcqcych sie z nig identyfikowaé. Zdaje sie, ze kilku artystéw
wyrazito swojq negatywng opinie na ten temat, jak miedzy innymi R. Wasko.

Kiedy wstuchiwatem sie w wystgpienia jednej grupy oséb zwigzanych z tym
pojeciem odniostem wrazenie, ze starajg sie narzuci¢ czapke na innych tak, by ich
niekiedy nieudolne dziatania znalazty sens — ze tak powiem — w historii sztuki. A mnie
sie wydaje, ze nalezatoby to porozdzielaé¢ na poszczegdlne dziatania i ponazywaé
np. Kultura strychu, Kultura pleneréw, Kultura inicjatyw itp.

Kiedy zakonczyt sie pewien etap Konstrukcji w Procesie (1981) wydawato
sie, ze uda sie nam — twércom przejqé ten kompleks fabryczny w ktérym odbywata
sie ta $wiatowa wystawa i ze bedzie mozna obok Muzeum Sztuki Wspdiczesnej
(uzaleznionego od komunistycznego panstwa i partyjnych aparatczykéw) zbudowaé
osrodek sztuki niezaleznej. Stan wojenny brutalnie przerwat te marzenia. Stqd wielu
ludzi sztuki (nie tylko artystéw) znalazto sie w rozproszeniu — zresztq jak caty naréd.
Szukano miejsc gdzie mozna by byto kontynuowaé rozwd| sztuki wspdtczesnej —
niezaleznej.

W todzi dos¢ szybko (o dziwo) takie miejsce sie znalazto pod auspicjami grupy
todziKaliskie|. Dla mnie na poczgtku stanu wojennego wydato sie to bardzo dziwne, ze
ubecja zaczeta tolerowaé grupowanie sie mtodych i wiekszosci zbuntowanych wobec
systemu ludzi i to po kilkadziesigt gtéw w centrum miasta. Dzisiaj jest potwierdzenie,
iz byto tam kilku tajniakéw (dokumenty w IPN, wypowiedz A. Adamiaka)...

Ponadto, nie podobato mi sie to, co robita ,£édz Kaliska”, a tzw. “strych”
byt pod ich kuratelg — je$li nie ubecji, jok wspomniatem wyzej. Mimo, ze moi
koledzy z filméwki namawiali mnie na uczestnictwo w dziataniach na ,strychu” —
nasze drogi rozeszly sie do$¢ szybko. Moze pomogto mi w tym, jak ja to nazywam
,oddelegowanie” do Paryza na Xl Biennale de Paris, na ktére naméwit mnie
J. Robakowski. Dzieki mu za to z kilku powodéw, ale o tym moze kiedy indziej. W tym
miejscu nalezy tez zadaé pytanie, czy do tego okresu zbieraniny réznych dziatan
artystycznych nalezy tez robienie zdje¢, druk ulotek, malowanie napiséw na murach
przeciwko Jaruzelskiemu...222 Tak a propos moze T. Snopkiewicz wreszcie ujawni
zdjecia z mojego mieszkania, catego zasypanego dopiero co zrobionymi ulotkami
dzierganymi przez nas w linoleum i odbijanymi farbg drukarskq, ktére schly przez
pare dni...?2
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Wracajgc do sympozjum.

Nie wspomniano tam (moze celowo) o kilku kluczowych i wyprzedzajgcych
pdzniejsze wydarzenia z okresu okoto Konstrukcji w Procesie. Jednym byt tzw.
.Komis”, czyli grupowe wystgpienie kilku studentéw z réznych lat szkoty filmowej,
celem wywrécenia do géry nogami egzaminu komisyjnego przez jaki przechodzi
indywidualnie kazdy student. Od tego egzaminu zalezato, czy pozostanie on nadal
w uczelni. Dotyczyto to studentéw Wydziatu Operatorskiego. Jesli dobrze pamigtam
byli to: Mariella Nitostawska, Jacek Jézwiak, Piotr Weychert, Zbyszek Sznelinski,
Tomek Snopkiewicz, moja skromna osoba i zdaje sie Tomek Samosionek.

Zatozeniem byto zniszczenie standardu tego egzaminu. Dlatego tez
postanowiliémy ,wyprowadzi¢” go po za uczelnie i w tym celu zaadoptowali$my
kompleks fabryczny z Konstrukcji w Procesie. Tam ustawili$my krzesta kinowe, sznurami
okreslilismy przestrzen ,kinowq”, powiesili§my ekran, umiescilismy projektor 35 mm.
Ponadto kazdy z nas stworzyt dodatkowe instalacie medialne.Jednak kluczowym
momentem byt pokaz — no wiasnie, czego? Tu musze wyjasnié, ze kazdy student
musi pokazaé na zaliczenie swojg indywidualnie zrobiong etiude, a my ze swoich
filméw zmontowali$émy jeden wspdlny film, gdzie kazde ujecie bytlo zmontowane
dowolnie, bez logiki — na zasadzie raz ty, raz ja lub on. Tym samym rozbiliémy swoje
starannie zrobione etiudy na poszczegdlne ujecia, migawki pozbywajqgc sie tresci itp.,
wzorem pierwszego kina niemego. Ten film stat sie naszym éwczesnym manifestem
twérczym.

W dniu pokazu — komisu, przyszto kilkadziesigt oséb (tez novum) w tym
szanowna komisja oceniajgca z wydziatu operatorskiego, sktadajgca sie gtéwnie
z 0s6éb zwigzanych z filmem fabularnym, tradycjqg sztuki operatorskiej itp. Nie musze
opisywad ich zaskoczenia i zaklopotania, kiedy osoby kompletnie z ,innego $wiata”,
z innej rzeczywisto$ci, stanety w obliczu sztuki nowoczesne;.

Ja osobiscie miatem satysfakcje, ze moj postulat strajkowy, by w szkotach
wyzszych — artystycznych znie$é indeksy, a tym bardziej oceny, znalazt uzasadnienie
praktyczne. Rozgorzata dyskusja, ocen nie wystawiono, zawieszono nasz egzamin
a egzaminatoréw wyreczyt stan wojenny...

Ten fakt nie miesci sie w tzw. ,Kulturze Zrzuty”, bo to nie byto robienie ,jajec”
wzorem todzi Kaliskiej, ktéra znajduje dzisiaj niechlubnych nasladowcdw znizajgceych
sie do szamba, a dziatanie artystyczne o konkretnym celu.

O innych nie wspomne, choé Jacek Kasprzycki w przestanym wideo http://
www.youtube.com/watch2v=pGnP307Gg5Y&feature=youtu.be wspomniat o plenerze
w Zadzimiu, do kiérego mam sentyment.

Otéz, tam wykonatem kilka (10) trudnych fotografii wiszgc na linie
w stodole czy obraz — malowanie wiatrem (wind painting). Szkoda tylko, ze sporo
zarejestrowanych rzeczy mi sie zagubito, ocalato tylko kilka.

Przypomne tez méj projekt Punkty energetyczne, pdznie| zarzucony, ale
skrawkiem tego byly miesieczne punkty z metra paryskiego lub tworzenie filmu non
camera w Paryzu na zbudowanym do tego przyrzgdzie — stotku wzorem stotu Stefana
i Franciszki Themerson (ta$ma drapana igtq).

Kiedy po powrocie do kraju ze stownym poleceniem od o. Platera z Paryza
udatem sie do Jezuitdw z prosbg o udostepnienie Sali, czyli sponsoring na rzecz
sztuk wspdtczesnych — ojcowie dali mi wolng reke — poza jednym, aby to wszystko
byto ,bez grzechu”. Po zorganizowaniu wystawy J. Robakowskiego, performance
Z. Warpechowskiego i kiedy pojawita sie tam grupa artystéw, ktérzy zorganizowali
wystawe grafik J. Federowicza (kicz, zjadt kolacje, zgarngt kase i wyjechat) uznatem,
ze moja rola tam wygasta...

Péznie| stwierdzitem, ze sztuki nowe proponowane przez dawnych moich
kolegéw to tylko powielany eklektyzm - wolatem zajqé sie filmem dokumentalnym
idgcym pod prgd po okrggtostotowe| propagandzie.

To tak w kwestii uzupetnienia i troche sprzeciwu wobec tzw. ,Kultury Zrzuty”, bo ja
w zadnej ,zrzucie” nie uczestniczytem.
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Tomasz Snopkiewicz -1- t6dz (niestety) 2012

Remanent mienia porzucongo Kultury Zrzuty
Protokot inwentaryzacyjny nr KZ/RMP/1/2012

Stowianski twérca Kultury Zrzuty - wiadomo - miat wielkie plany, zapalat sie, gorgczkowat, a potem
najczesciej... szedt spac.

Czasami dopadaty go inne plagi. Chwilowy brak gotéwki na zakup 5 ton nakretek Fi 10 potrzebnych
do instalacji albo niecheé¢ gospodarza do planéw przemalowania jego 30 ha pola na Panzergelb.
Zawis¢ kolegoéw, ztosliwosé materii, szkocki sponsor, nadmiar promili, tajny wspétpracownik - to
wszystko czyhato na wyzej wymienionego.

Stqd bogactwo mienia porzuconego - ztomowisko przetomowych i takich sobie obiektéw, pomystéw,
niedopitych manifestéw i kwitéw z pralni.

L.p. Nazwa obiektu Opis obiektu
1. Pomnik Ostatnich Piekny przyktad sztuki figuratywnej, politycznej i za-
Rozruchéw Ulicznych angazowanej. Kilka dynamicznych postaci przepycha-

jacych sie w pozach bojowych + pies Regan.
Materiat: Spiz, okazaty cokét granitowy.

Naijlepsza lokalizacja: wobec ostatnich polemik - Plac
Wolnosci w todzi (po uprzednim usunieciu pomnika
Kosciuszki).

2. Film , Kelnerowie” Szczytowy przyktad filmu drogi. Scenariusz powstat w Ok-
resie Kelnerskim Kultury Zrzuty.

Fabuta opierata sie na ucieczce z hotelowej restauracji po
niezaptaceniu za konsumpcje.

Uciekajqcy - cztonkowie Kultury Zrzuty.

Goniqcy - kelnerzy i Kierownik Sali.

Kolejni ,zrzutowcy” byli kolejno wyprzedzani przez kelneréw,
co dawato im mozliwos¢ prezentacji swoich prac i akgiji (po
ochtonieciu).

Ogédlna gonitwa i zasapanie.

Zakonczenie - kelnerzy i Kierownik Sali biegng samotnie
w dal (symbolika nieznana).

Ztozony w Wytwérni Filméw Oswiatowych - pozytywnie

odrzucony.
3. Pierwszy widoczny (Jan Dgb-Kociot, ur. 30 marca 1898 w Biskupicach
z kosmosu portret Radtowskich, pow. Brzesko, zm. 17 stycznia 1976 w
Jana Deba-Kotia Warszawie - dziatacz panstwowy w okresie PRL, ekonomista).

Rozmiar: 800 x 1200 m.

Materiat: kregi z brystolu jako punkty rastra zdjecia
powiekszonego z ,Chtopskiej Drogi”.

Powstat 1 krqg ale w 1986 r. zostat zadeptany w Ktodzku
w wyniku ogélnej demolki galerii.

4. Rewolucja poetycka Porzucone poszukiwania kolejnych ryméw do stowa
JNiestety” (niestety).




Opis obiektu

Historia sztuki w punk-
tach i podpunktach.

Monumentalne dzieto planowane na 26 toméw.

Catkowite zerwanie z przestarzatymi koncepcjami

whbijanymi kolejnym pokoleniom kulturo- i sztuko-

Znawcow.

Szczegdlnie ciekawe punkty i podpunkty:

- Géry Stotowe - pierwsze géry konstruktywistyczne
(tom 1)

- Starzy-dzicy w paleolicie (fom 3)

- Zartobliwe malarstwo Babilonskie (tom 3)

- Hellenistyczny performance (tom 5)

- Nadnercza Kleopatry (tom 7)

- Marokanskie Rokoko (tom 12)

- Stan Wojenny jako kwintesencja kontekstualizmu
(tom 23)

- Ewa Partum kontra Partenon (tom 24)

- Koniec z nietrzymaniem moczu - intelektualne
przestanie sztuki europejskiej (fom 26)

Jedynym pocieszeniem pozostaje fakt, ze Akademia
Francuska, ktéra zostata powotana do edycji stownika
jezyka francuskiego, po 200 latach doszta do litery C.

”

.Wrona ustrzelona

Niedokonczona epopeja Kina Ulgowego ,Wrona
ustrzelona” (WRON - Wojskowa Rada Ocalenia
Narodowego).

Materiat - bloczki biletéw ulgowych MPK.

Pierwotnie miata obejmowa¢é cate zycie rzeczonej
wrony: wyklucie z jaja - karmienie glizdami - mtodos¢
- nauke latania - krakanie i koncowe ustrzelenie.
Powstat odcinek pierwszy ,,GENESIS” i ostatni - efek-
towne ustrzelenie.

Reszta nie, z powodu braku srodkéw na zakup biletéw
ulgowych MPK i zawieszenia Stanu Wojennego.

Piesn patriotyczna ,Walio Ty Twoja”.

Po wspaniatym poczgtku, pomimo nadludzkich
wysitkéw nie udato sie dopisaé nastepnych werséw
(moze i dobrze).

Kartonowe modele
artystow 3D

Modele artystéw do samodzielnego sklejania.
Materiat: karton 350g

4 zdjecia artysty (z tytu, en face, oba profile) po odpo-
wiednim wycieciu i ztozeniu dawaty wierny model 3D.

Mozliwe zastosowania: do powieszenia jako ozdoba
choinkowa albo samochodowa choinka zapachowa.

Poszukiwania do protokotu nr 2 trwajq.




