CZYM BYtA / JEST KULTURA ZRZUTY?

WHAT WAS / HAS BEEN THE PITCH-IN CULTURE?

WSTEP

Kultura Zrzuty to fenomen kulturowy lat osiemdziesigtych, obejmujgcy swoim zasiegiem catq Polske
I wiele srodowisk artystycznych. Kultura zrzuty wyrosta na terenie sztuki. Pod wzgledem artystycznym, byta
nurtem opartym na sztuce postkonceptualnej. Z jednej strony byta wyrazem konczqcego sie modernizmu,
azdrugie|poczgtkéw postmodernizmu artystycznegow Polsce. Skupiatawiecto, co byto najbardzie| progresywne
w sziuce tego czasu. Zarazem zamykata przeszto$é sztuki awangardowej, ale i probowata otwieraé przed sztukg
nowe postawangardowe perspektywy. Stqd, to Kultura zrzuty pozwala na uchwycenie ciggtosci sztuki polskiej
przefomu modernizm/postmodernizm, a zarazem ciggto$¢ zerwanej na innych polach przez stan wojenny.

Lata osiemdziesigte w Polsce to czas specyficzny - upadku systemu komunistycznego, kryzysu
gospodarczego i politycznego. Stan wojenny byt ostatnim etapem tej schytkowe| epoki. Jednak, jak sie
okazato, represie wtadzy nie byly w stanie pokonaé wolnosciowych dgzeh spoteczenstwa rozbudzonych
w krétkim czasie funkcjonowania tzw. pierwszej ,Solidarnosci”, od sierpnia 1980 do grudnia 1981. Takze
w spotecznosci artystéw i szerzej — ludzi zwigzanych ze sztukq. Trudno$ci i ograniczenia, czesto dramatyczne,
W zyciu spotecznym i politycznym w Polsce lat osiemdziesigtych spowodowaty, ze powstajgca wtedy Kultura
zrzuty nie mogta byé tylko fenomenem artystycznym, ale stata sie fenomenem kulturowym — wyrazem
cafe| epoki przedstawionym w sztuce. Z perspektywy czasu nalezy jg postrzegaé jako ruch kulturowy, ktéry
|ednoczyt artystéw, ale tez obejmowat wszystkich, ktérzy sprzyjali sztuce. Byt wiec takze ruchem spotecznym.

Kultura zrzuty byta takze przejowem zdolno$ci do oddolnej samoorganizacji $rodowiska artystéw,
ale | samoorganizacji w wymiarze spotecznym w warunkach stanu wojennego (do czego inspiraciq
takze byto doswiadczenie tzw. pierwsze| ,Solidarnosci”, wspdlne wszystkim uczestnikom Kultury zrzuty).
Ta zdolno$é do tworzenia $rodowiska, mimo réznic indywidualnych, stanowi kapitat spoteczny, ktéry wniosto
srodowisko artystyczne do pdézniejszego procesu tworzenia ruchu artystéw niezaleznych w spoteczenstwie
demokratycznym, obywatelskim w latach dziewie¢dziesigtych (np. Zywa Galeria). Konsekwencje tego ruchu
trwajg do dzi§ w postaci pojawiajgcych sie rozmaitych inicjatyw miedzyérodowiskowych (np. projekt Polska
Biennale). Rozpatrywana w takiej perspektywie, Kultura zrzuty lat osiemdziesigtych jest zjawiskiem niezwyktej
wagi o konsekwencjach artystycznych, ale i spotecznych, w wymiarze ogélnopolskim.

FOREWORD

The Pitch-In Culture was a cultural phenomenon of the eighties, happening in Poland at various artistic
milieus. The Pitch-in Culture emerged at the ground level as an artistic initiative. In artistic terms it was a trend
based on post-conceptual art. On the one hand it expressed the ending of modernism, and on the other — the
beginnings of postmodernism in Polish art. Therefore, it gathered together the most progressive art at that time.

It closed the past of avant-garde art, and at the same time it opened new post-avant-garde
perspectives for art. Therefore it was the Pitch-in Culture that caught the continuity of Polish art during
the turn of modernism / postmodernism, and the continuity broken in other fields by martial low.

The eighties in Poland are a specific time of interest - of the fall of communism and of economical and
political crisis. Martial law was the last stage of that decadent era. However, as it turned out, the oppression
of the authorities was not able to overcome the freedom movement of the society, happening during a short
period of the so called 'first Solidarity' between August 1980 and December 1981. The freedom movement was
also noticeable within the artists' community and more broadly - people associated with art. The often dramatic
hardships and limits, in social and political life in Poland of the eighties directly caused the Pitch-in Culture. Its
emergence not only had an artistic dimension, but it gained the status of cultural phenomenon — an expression
of the whole era presented in art. From the perspective of time, one can see it as a cultural movement that
united artists, but also aftracted everyone sympathetic towards art. Therefore, it was also a social movement.

The Pitch-in Culture was also a symptom of the grass roots ability of the artistic community to unite and
to self-organize in a social dimension, under martial law (an inspiration for which was also the experience of
the so called first “Solidarity”, common for all participants of the Pitch-In Culture). This ability to create a milieu,
despite individual differences, focused the artistic community and contributed to the later process of creating
independent artists' movements in the democratic, citizen based society of the nineties (e.g. the Living Gallery). The
consequences of that movement are valid today in the form of emerging initiatives that connect various milieus
(such as the Polska Biennale). Seen in this perspective, the Pitch-in Culture of the eighties is a phenomenon of
unusual importance that had its consequences in art and society in the whole of Poland.
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KULTURA ZRZUTY -
SUPLEMENT DO TEMATU

Adam Sobota

Sqdze, ze dopuszczalne jest szerokie rozumienie terminu , kultura zrzuty”, obok
konkretnego, odnoszqcego sie tylko do pewnych zbiorowych akeji podejmowanych
w $rodowisku artystéw tédzkich, po wprowadzeniu stanu wojennego. Byt to jeden
z najwazniejszych przejawdw alternatywnego obiegu sztuki w Polsce tego czasu,
dzieki temu, ze ,zrzuta” wciggneta takze w swéj| obieg ludzi z réznych regionéw kraju
i z réznych pokolen. Z pewnos$cig znaczqgce jest to, ze fenomen ten miat swoje centrum
w todyzi, jakkolwiek réwnie duzy potencjat twérezy i tradycje tego rodzaju istniaty w kilku
innych miejscach (Warszawa, Wroctaw, Poznan, Gdansk). W latach osiemdziesigtych
kilkakrotnie przyjezdzatem z Wroctawia do todzi na imprezy organizowane na Strychu
i w innych miejscach, ale nie uwazam sie za odpowiednio kompetentnego by pisaé
o wydarzeniach w tym $rodowisku. Poniewaz istniejq relacje uczestnikédw i animatoréw
wydarzen tédzkie| ,zrzuty”, czuje sie zwolniony od opisywania tych faktéw. Wole racze|
odnie$¢ sie do szerszego kontekstu wydarzen lat osiemdziesigtych, ze szczegélnym
uwzglednieniem tych, w kiére bytem zaangazowany bezposrednio. Ma to o tyle
zwigzek z Kulturg Zrzuty, ze jej program wyraziécie wskazywat na pewien ogdlny
trend w kulturze, w ktérym miescito sie wiele innych zjawisk wystepujgcych w dhuzszym
przedziale czasowym. Oczywiscie okredlenie ,kultura zrzuty” jest charakterystyczne dla
specyficzne| sytuacji po stanie wojennym i dla stylu dziatania okreélonego $rodowiska,
a wiec nie bardzo pasuje do wszystkich akcji samoorganizujgcego sie $wiata sztuki
w Polsce. Ale nie mam zamiaru proponowaé innych terminéw. Uwazam jednak
za uzasadnione uwzglednianie tutaj réznych dziatan w kulturze, kiére polegaty na
dodawaniu do form oficjalnych, usankcjonowanych tradycjg bgdz instytucjonalnie,
wartoéci alternatywnych uznawanych za wazne przez osoby i $rodowiska, ktére nie
nalezaly do biezgcego establishmentu. Taki proces uaktualniania stanu kultury
i wchodzenia zjawisk marginalnych w obieg oficjalny jest czym$ naturalnym w systemie
demokratycznym, ale w systemie totalitarnym jest on ograniczany, a wiec pojawiajq sie
wtedy formy zastepcze.

W Polsce od potowy lat pieédziesigtych wytworzyta sie szczegélna sytuacja.
Z |ednej strony panstwo lansowato dokiryne kultury socjalistycznej, oparte] o wzory
sowieckie, a z drugiej istniata wzgledna tolerancja dla bardzie| niezaleznych dziatan,
zwlaszcza w $rodowisku tzw. kultury studenckiej. Mozna sie spieraé o to, na ile
dziatania w sferze teatru, literatury czy plastyki mogly byé niezalezne, ale faktem
jest, ze dwuznaczno$é te| sytuacji czesto byla czynnikiem dynamizujgcym rézne
odcienie alternatywnego obiegu kultury, ktérego elementy okresowo konsolidowaty
sie przy okazji spotecznych kryzyséw. Stopniowo pojawiato sie coraz wiece| grup
tworczych, imprez i miejsc wystawienniczych, co wyksztakcito okreélong sie¢ kontaktéw
i zasady funkcjonowania artystycznych innowatoréw w warunkach PRL-u. W latach
siedemdziesigtych nurt neoawangardy byt juz mocno ugruntowany w polskiej kulturze
i reprezentowany przez kilka pokolen twércédw. Ci, ktérzy umocnili nieco swoje pozycje,
zaczeli sie odcinaé od bardziej masowych przejowdw sztuki postkonceptualnej,
okreslajgc je pseudoawangardq.! Dawata tu znaé o sobie logika systemu totalitarnego,
sktaniajgca nawet marginalizowane $rodowiska do walki o monopol na swoim terenie.
Niecheé klasykéw sztuki nowoczesne| do , pseudoawangardy” w duzej mierze brata sie
z oporu wobec nowych mediéw (fotografii, filmu, wideo), kitére staty sie popularne
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wéréd miodszego pokolenia twércow (wielu z nich nie miato formalnej edukacji
artystycznej, joko ze polskie akademie nie ksztatcity w tym kierunku). Czesto byli to
fotoamatorzy, ktérzy wkraczali na bardziej ogélny teren sztuki zainspirowani nowymi
ideami kultury. W tym $rodowisku podstawowq potrzebg byto samoksztatcenie,
zdobywanie Zrédtowych informaciji, samodzielne nawigzywanie kontaktéw w kraju
i za granicg, improwizacja w organizowaniu pokazéw i publikacji. Wielu uczestnikéw
Kultury Zrzuty z lat osiemdziesigtych przeszto takqg droge (n. p. cztonkowie grupy tédz
Kaliska). Po okresie pewnej liberalizacji lat siedemdziesigtych, kiedy wtadze polityczne
pogodzily sie z istnieniem sztuki o rodowodzie awangardowym, wprowadzenie stanu
wojennego przypomniato o niezbednosci funkcjonowania takiej samopomocy. , Zrzuta”
z jednej strony byta sposobem na zachowanie otwarto$ci kultury artystycznej, a z drugiej
strony aktywnosciq przeciwdziatajgeq trwatemu zepchnieciu pewnych $rodowisk na
margines. Z pewnoscig dla debiutujgcych twércéw wazna byta obecno$é — chociazby
w tle — artystéw o powaznym dorobku, ktérzy animowali wezeséniej sztuke niezalezng
(np. Natalii LL, Zofii Kulik, Jézefa Robakowskiego), i ktérzy nadal czynili starania, aby
te osiggniecia nie zostaty zapomniane.

Od potowy lat siedemdziesigtych zajmowatem sie historig nowych mediéw, ale
jako pracownik muzeum zmagatem sie tam z barierqg niezrozumienia dla tego rodzaju
twérczoéci. Kontakty z artystami byly dla mnie podstawowym czynnikiem edukacji
w kwestiach najnowszej sztuki, wobec ograniczonych mozliwosci wyjozdéw i trudnosci
w pozyskiwania obcojezyczne| literatury. Sprawa gromadzenia i opracowywania
dorobku polskich artystéw zwigzanych z nurtem postkonceptualnym wydawata mi sie
bardzo istotna, poniewaz poza nielicznymi wyjgtkami temat ten byt ignorowany przez
historykéw sztuki, a dokumenty tej dziatalnoéci szybko ulegaty rozproszeniu. Dlatego
na poczgtku lat osiemdziesigtych chetnie przystatem do niewielkiego zespotu, ktérym
kierowat prof. Aleksander Wojciechowski z Instytutu Sztuki PAN (byli w nim jeszcze:
Barbara Baworowska, Zbigniew Makarewicz i Jerzy Ryba), a ktéry opracowywat tematy
z najnowszej historii sztuki na Dolnym Slgsku. Osobiscie opracowatem m.in. takie
tematy jak dziatalno$¢ Galerii Permafo, Galerii Foto-Medium-Art, czy dorobek grup
twérczych zwigzanych z nowymi mediami, jakie dziataty do 1981 r. we Wroctawiu.
Opracowania te Aleksander Wojciechowski zbierat do archiwum Instytutu Sztuki i tam
miaty by¢ wydane, co jednak nigdy nie nastgpito. Z kolei materialy Zrédtowe gromadzit
Jerzy Ryba, ktéry w tym czasie dqgiyt do stworzenia o$rodka dokumentacji sztuki
w prowadzonym przez siebie we Wroctawiu Staromiejskim Klubie Mtodziezy (od 1988
r. w tym miejscu dziata Galeria Entropia, ktérg prowadzi Mariusz Jodko). Jerzy Ryba,
ktéry byt wezesnie| performerem (wspohtwdreq wroctawskiej grupy Studio Kompozycji
Emocjonalnej) miat bliskie kontakty z artystami réznych srodowisk, w tym tédzkiej Kultury
Zrzuty i prezentowat to spekirum w Galerii ,Na Ostrowie”, ktérqg prowadzit od 1984
r. Byta to galeria w podziemiach kosciota $w. Marcina i formalnie podlegata Muzeum
Archidiecezjalnemu, co eliminowato naloty cenzury. Nie byto tam tez cenzury ze strony
koscielnej, co pozwalato Jerzemu Rybie omija¢ kontrowersyjne dla niektérych artystow
zagadnienia tego typu relacji. Po zmianie ustrojowej Jerzy Ryba zostat kierownikiem
Wydziatu Kultury Urzedu Miasta Wroctawia i tam przenidst wspomniane archiwum.
Niestety kilka lat pdzniej zgingt tragicznie w wypadku samochodowym.

W pierwsze| potowie lat osiemdziesigtych bliskg wspétprace z grupg tédz Kaliska
i dziataniami na Strychu podjgt Wactaw Ropiecki, ktéry wezesniej joko student
matematyki we Wroctawiu byt wspétzatozycielem artystycznej grupy ,,Format” (1972-
76), a w latach 1978-81 dziatat w zespole Galerii Permafo. Zaangazowat sie tez
w organizacje Konstrukcji w Procesie w todzi w 1981 r. Wazng realizacjg Ropieckiego
od 1981 r. stata sie Podrézujgca Galeria Wiecej Swiatta, czyli zastaw autorskich
ksigzek, ktére wozit ze sobg w torbie i okazywat napotkanym osobom. Byly to: Ksiega
dusz, Ksiega ciszy, Ksiega seanséw autoterapeutycznych, Ksiega Do zycia przez sztuke,
a ponadto ksiegi zawierajgce fotograficzne dokumentacje jego spotkan z ludZmi
sztuki, uzupetniane o kolejne zdjecia podczas demonstracji jego Podrézujgcej Galerii.
(co zresztq kontynuuje do dzisiaj).? Nalezy tutaj wspomnieé, ze juz w poczgtkach lat
siedemdziesigtych dokumentacije spotkan ludzi sztuki jako osobny artystyczny projekt
rozpoczagt Zygmunt Rytka, ktéry kontynuowat to w nastepnych dekadach i w szerokim
zakresie uwzglednitfenomen Kultury Zrzuty. Rytka réwnolegle realizowat dwa takie cykle.
Byly to: Katalog S.M.(Some meetings) i Kolekcja prywatna, ten drugi charakteryzowatly
swobodne towarzyskie sytuacje i ekspresyjne podmalowania fotografii.® Zwigzki
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Wactawa Ropieckiego z todzig Kaliskg mogty zaskakiwaé, gdyz byt diametralnie inng
od nich osobowosciq: refleksyjng, uduchowionq i nastawiong pojednawczo. Artysci
Kultury Zrzuty byli natomiast nastawieni bojowo i zaczepnie nie tylko w stosunku do
oficjalnych propagandowych i obyczajowych stereotypédw, ale takze wobec dorobku
artystycznych kontestatoréw poprzedniej dekady, co wywotywato czasami ich oburzenie.
Przyktadem mogq byé parodie manifestéw sztuki postkonceptualne] w ekstach
Marka Janiaka i Andrzeja Kwietniewskiego, albo afera rzucenia niedojedzong
golonkq, podczas wernisazu wystawy Polska fotografia intermedialna lat 80-tych
w poznanskim BWA, w kierunku stolika, przy ktérym siedziata Urszula Czartoryska
i Andrzej Lachowicz. Cztonkowie todzi Kaliskiej, ktérych o to posqdzono, zrzucali wine
na swoich niesubordynowanych zwolennikéw, a zdominowali ten wernisaz strzelajgc
z korkowca, kiedy tylko wymieniano nazwe ich grupy. Zapamigtatem tez akcje Jacka
Kryszkowskiego w trakcie sympozjum w Toruniu w 1986 r. z okazji 25-lecia grupy
ZERO-61. Stawat za plecami prelegentéw i odgrywat pantomime parodivjgeg ich
wywody. Prelegenci, zahartowani w takich kontaktach, znosili to meznie, publiczno$é
sie bawita, ale nerwy puscity organizatorom. Po dtuzszym poscigu — pomiedzy, nad
i pod stotami — ujeto Kryszkowskiego i wyniesiono z sali. Jego zachowanie byto
konsekwencjqg polemiki, jokg toczyt z réinymi interpretatorami éwczesne| sytuacii
artystycznej. W jubileuszu grupy ZERO-61 gtéwng role odgrywat jeden z jej lideréw
Jozef Robakowski, ktéry w 1984 r. napisat tekst , Kultura Zrzuty”, gdzie powigzat biezgce
wydarzenia z tradycjomi neoawangardy lat siedemdziesigtych.* Jacek Kryszkowski byt
poirytowany tym, ze prébuje sie whoczyé nowq sytuacje w istniejgcey juz szablon (mimo,
ze J. Robakowski w swoim tek$cie powotywat sie na konsultacje z Jézwiakiem, Janiakiem
i Snopkiewiczem). Rozestat tekst polemiczny w ktérym przestrzegat takze przed
monopolem jaki w aktualnej sztuce mogtaby uzyskaé¢ Kultura Zrzuty.> Postugiwat sie
jednak podobng strategiq, ktéra obejmowata kpiny z wszelkich autorytetéw. Uciekano
sie nawet do tak gtupich dowcipéw jak usuwanie komus krzesta, z ktérego na chwile
sie unidst, co czasem konczyto sie bolesnym upadkiem. Podejmowana celowo przez
niektérych strategia chamstwa i ,zenady” byta trudna do zaakceptowania, jakkolwiek
nie przekre$lata waloréw wynikajgeych z autentycznego zaangazowania w sztuke.
Wazng cechq Kultury Zrzuty byto to, ze przetamywata w znacznym stopniu
podziaty $rodowiskowe i branzowe, co nie dokonywato sie w takim stopniu gdzie
indzie]. Na przyktlad we Wroctawiu liczne grono artystéw zwigzanych wczedniej
ze sztukq postkonceptualng i nowymi mediami nie miato blizszych kontaktéw
z artystami uprawiajgcymi nowg ekspresje malarskq (jok cztonkowie grupy Luxus), czy
z ruchem Pomaranczowe| Alternatywy. Efekty takich podziatéw widoczne sq do dnia
dzisiejszego. Wystawa na temat ekspresii lat osiemdziesigtych pokazywana w Polsce
w ostatnich latach ignorowata tradycje fotomedialng, za wyjgtkiem zaproszenia
todzi Kaliskiej.® A przeciez nurt ten w tym czasie nadal znakomicie sie rozwijat,
nabierajgc zdecydowanie postmodernistycznego charakteru. Dostrzegt to Stefan
Woinecki, ktéry preferowat totalng wizje sztuki, obejmujqcq rézne sfery $wiadomosci,
i od lat pieédziesigtych podejmowat dziatania intermedialne w oparciu o fotografie.
W latach osiemdziesigtych zorganizowat w Skokach pod Poznaniem dwa kilkudniowe
spotkania w ktérych uczestniczyto kazdorazowo okoto piecdziesieciu artystow i kilku
krytykéw, przedstawiajgcych wiasne prace i rozumienie sztuki (w 1985 r. hastem
spotkania byli ,Fotografowie filozofujgcy”, a w 1986 r. ,Fotografowie wiasnych
drég”).” Podsumowaniem tej dziatalnosci byta wielka wystawa Polska fotografia
intermedialna lat 80-tych w 1988 r. w ktére| udziat wzieto osiemdziesieciu artystéw,
w tym takze grupa £6dz Kaliska.® To $rodowisko spotykato sie tez corocznie w Gorzowie
Wielkopolskim, gdzie w maju odbywaly sie Konfrontacje Fotograficzne, ztozone
z kilku wystaw i sympozjum. Byly to rzeczywiste konfrontacje, bo spotykali sie tam
zwolennicy autonomii sztuki, ludzie zaangazowani politycznie, zwolennicy powigzania
sztuki z réznymi formami duchowodci, teoretycy i zwykli fotoamatorzy. Podejmowane
byly tez spontaniczne dziatania, jok w 1985 r. akcja Zdzistawa Pacholskiego Milczgca
wiekszo$¢, gdzie fotografowat uczestnikéw trzymajqeych przy ustach papierowy biaty
Ldymek” (jak w komiksach, ale bez napisu). Waznym miejscem spotkan i zdobywania
informacji o wydarzeniach artystycznych, przynajmniej z mojego punktu widzenia, byta
~Mata Galeria” ZPAF na pl. Zamkowym w Warszawie, kierowana przez Marka Grygla,
przy wspdtpracy Krzysztofa Wojciechowskiego. Byto to miejsce, gdzie dochodzity
wszystkie wiadomosci i artystycznych inicjatywach i gdzie mozna byto spotkaé wielu
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ludzi. Marek Grygiel w latach osiemdziesigtych urzqdzit wiele wystaw todzi Kaliskiej,
artystom z kregu Kultury Zrzuty, i wielu innym zwigzanym z tradycjg neoawangardy.
Gteboko  rozbudzona  potrzeba  kontoktéw,  poszerzania  wiedzy
o uwarunkowaniach kultury i rozpoznania trendéw nowoczesno$ci spowodowaty
tez postanie biuletynu Obscura, ktérego inicjatorem i redaktorem naczelnym byt
mieszkajqcy w Warszawie krytyk sztuki Jerzy Busza. W 1981 r. przy okazji jakiej$ imprezy
artystyczne| rozmawiatem z Buszg o potrzebie pisma podwieconego historii i teorii
sztuki, ze szczegdlnym uwzglednieniem nowych mediéw. Jerzy Busza doprowadzit do
realizacji takiego pomystu, przekonujgc zarzqd Federacji Amatorskich Stowarzyszen
Fotograficznych w Polsce do powierzenia mu swojego biuletynu, méwigc otwarcie, ze
nie ma zamiaru publikowaé czegokolwiek na ich temat (i stowa dotrzymat). Zostat
redaktorem naczelnym, a kolegium redakcyjne ponadio tworzyli: Lech Lechowicz,
Stawomir Magala, Adam Sobota, a w poczgtkowym okresie takze Marceli Bacciarelli
i Grzegorz Musiat. Pierwszy numer Obscury ukazat sie w 1982 r. i do 1989 r. ukazato
sie osiemdziesigt numerédw, $rednio dziesie¢ rocznie. Objeto$é wynosita czterdziesci
stron maszynopisu (drukowano tylko tekst bez ilustracji), a naktad 500 egzemplarzy
rozprowadzany byt w prenumeracie (rozchodzita sie tylko cze$é). Gtéwnym naszym
zamierzeniem byta publikacjo kompetentnych opracowan na temat historii sztuki
nowoczesnej 1 je| najnowszych probleméw. Przygotowywaliémy je albo sami, albo
znajdywaliémy autoréw w kraju, a takze thumaczyliSmy wiele wazinych tekstéw
zagranicznych autoréw, na ktére natrafiali$my réznymi drogami. Posiedzenia redakcyjne
byly improwizowane, np. w barze na warszawskim Dworcu Centralnym, jeéli zdarzyto
mi sie by¢ tam na delegacji. W tym czasie wiedza o historii sztuki wspdtczesnej w Polsce
byta bardzo fragmentaryczna i anachronicznie podawana, niezaleznie od probleméw,
ktére stworzyt stan wojenny. W Obscurze szerzej oméwiono takie zagadnienia jak
poczqgtki awangardy (futuryzm?, konstruktywizm'®, surrealizm''), zagadnienia z historii
fotografii czeskie|'? i rosyjskie|'?, teorie Waltera Benjamina'#, Rolanda Barthesa'?,
Susan Sontag'é, Stefana Wojneckiego, a takie wspétczesne zagadnienia zwigzane
z feminizmem'’, performance'®, sztukq wideo i filmem'?, fotografig prasowq,
zwigzkami sztuki i polityki,?° konfrontacjg modernizmu i postmodernizmu?' problemy
sztuki polskiej lat osiemdziesigtych.?? Nie prowadzili§my kroniki biezgcych wydarzen,
ale przede wszystkim staralismy sie uchwyci¢ jok najszerszy kontekst $swiadomosci
sztuki. Mozna powiedzie¢, ze Obscura byta elementem te| bezinteresownej sktadki,
jakq oferowali ludzie, ktérzy nie godzili sie na bierng akceptacje éwczesnej sytuacii.
Wroctawskgspecjalnosciglatosiemdziesigtych byta Pomaranczowa Alternatywa,
ktérej dziatanie przypominato nieco zatozenia Kultury Zrzuty, ale miato swéj wtasny
obieg. Idea PomaranczowejAlternatywy zostata wykreowana przez Waldemara Fydrycha
~Majora”, kiedy w 1980 r. zatozyt Ruch Nowej Kultury na Uniwersytecie Wroctawskim,
gdzie studiowat historie sztuki. Grupa ta jesienig 1980 r. zaczeta wydawaé pisemko
Pomarariczowa Alternatywa i urzqdzita pierwszy happening, a w 1981 r. Waldemar
Fydrych ogtosit ,Manifest surrealizmu socjalistycznego”. Manifest ten zawierat
zatozenia cate| pdzniejszej strategii Pomaranczowej Alternatywy po ogtoszeniu stanu
wojennego. Istotg byto wprowadzenie w przestrzen publiczng regut dziatania, ktére
neutralizowaty opresyjng racjonalno$é mechanizméw kontroli spotecznej. Nawet
jeden zwrot z tego manifestu wiele méwi o tej surrealistycznej strategii: ,Juz pojedynczy
miliciant na ulicy to dzieto sztuki”.? W pierwszym okresie aktywno$¢ Pomaranczowej
Alternatywy polegata na malowaniu schematycznych krasnoludkéw na biatych plamach
pojawiajgcych sie na murach, gdzie funkcjonariusze SB zamalowywali solidarno$ciowe
hasta. Aresztowani ,malarze” byli zwykle uniewinniani przez sqd na wie$¢, ze chodzi
o krasnoludki. Nie bawito to jednak niektérych dziataczy podziemia, ktérzy widzieli
w tym bagatelizowanie patriotycznych postaw. Podobnie byto z pdZniejszymi ulicznymi
happeningami  Pomaranczowej Alternatywy (PA), kitére przyciggaty ttumy ludzi
bawigcych sie balansowaniem na granicy karnawatu i pacyfikacji. Kiedy 12 grudnia
1988 r., w przeddzien rocznicy stanu wojennego, PA zorganizowata uliczne wydarzenie
pt. Zawsze jest happening, oburzenie opozycyjnych dziotaczy wzbudzit transparent
~Pomécimy Wuijka i ciocie”, gdyz ich zdaniem zniewazato to pamieé pomordowanych
przez milicie gérnikéw. Mimo to projektowanie i wykonywanie tych happeningéw
nalezy uznaé za mistrzowskie. Waldemar Fydrych byt gtéwnym strategiem, ale miat
kilku kreatywnych wspétpracownikéw oraz rzesze ochotnikéw, ktérzy na ulicach
odpowiednio rozwijali zaprojektowane sytuacje.?* Pomysty te nasladowano w innych
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miastach Polski, ale mozna sqdzi¢, ze wersje wroctawskie miaty najwyzszq jako$¢, dzieki
wyrafinowanej surrealistycznej wrazliwosci zatozyciela ruchu. Dziatalno$é PA jest dobrze
udokumentowana, zwlaszcza gdy idzie o pdzniejszy okres. Tuz po stanie wojennym
Waldemar Fydrych, ktérego znatem wczedniej, oprowadzat mnie po miejscach,
gdzie pojawily sie pierwsze krasnoludki i zostato mi z tej wycieczki pare fotografii.
Happeningi filmowata i fotografowata wroctawska Niezalezna Agencja Fotograficzna
~Dementi”, ktéra od 1982 r. rejestrowata przyktady spotecznego oporu. Byto to jedyne
dziatanie artystyczne jakim sie zajeto Dementi,? najpewniej dlatego, ze Pomaranczowq
Alternatywe trudno byto sklasyfikowaé, co zresztq wynikato z jej zatozen jako zjawiska
Jpara-artystycznego”. Jednak na gruncie sztuki z pewnosciq chciat byé postrzegany
Waldemar Fydrych, ktéry rozpoczat kolejne studia na wroctawskiej Panstwowe| Wyzsze|
Szkole Sztuk Plastycznych i zakonczyt je pracg ,Przetamywanie struktur akademickich
w $rodowisku wroctawskim w latach 1980-1985".

Problemocenyprzynaleznoscijokiego$dziataniadosferyartystycznej, politycznej,
religijnej czy dokumentalnej w tym czasie czesto byt dyskusyjny i przesqdzany zwykle
na podstawie osobistych preferencji czy emocji. W latach 1980-81 emocje spoteczne
sktaniaty wielu zwolennikéw sztuki eksperymentalnej do zajmowania sie dokumentacjg
spoteczng, w czym osiqgali niebagatelne rezultaty (np. Stanistaw Markowski, Leszek
Brogowski, Jézef Robakowski, Beata Bohdziewicz), a czemu sprzyjaty tez koncepcje
sztuki kontekstualnej. Wraz z pracami fotoreporteréw i odnajdywanymi materiatami
archiwalnymi tworzyto to bardzo mocng zawarto$é wystaw, ktére kto trafnie okreslit
jako ,donos na komune”. Po 1981 r. dokument fotograficzny z reguty byt narzedziem
traktowanym raczej jednoznacznie, ale byli twércy, ktérzy potrafili mu nadaé bardziej
wszechstronny charakter. Powszechnie znane sq Zapisy socjologiczne Zofii Rydet, ale
warto przypomnieé zapomniang obecnie postaé Jana Michlewskiego. Po 1981 r.
z determinacjq dokumentowat rézne demonstracje czy przejawy represji i wydawat
w swoim warszawskim mieszkaniu gazetke Faktograf, ktérej numery po$wiecone byty
konkretnym wydarzeniom (np. pogrzeb ksiedza Jerzego Popietuszki). Wzér gazetki
fotografowat na matoobrazkowych btonach, a pociete klatki filmu rozdawat lub rozsytat
jako mate paczuszki z prosbq o dalszqg dystrybucje. Powigkszenia takich kadréw czesto
ekspresyjnie podmalowywat, nadajgc dokumentom osobisty i bardzo ekspresyjny
charakter.

Sztuka lat osiemdziesigtych obfitowata w niezwykte realizacje i sytuacje czesto
wymuszone przez okoliczno$ci zewnetrzne, ktére przetamywaty kategoryzacje i reguty
praktykowane wczesniej. Pdzniejsze polityczne podziaty i presja komercji przyniosty
w niektérych aspektach regres, pomimo odzyskanych swobdéd demokratycznych.
Wiasciwa ocena tamtej sytuaci jest nadal przed nami.
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KULTURA ZRZUTY TRZYDZIESCI LAT POZNIEJ

Grzegorz Dziamski

Istniejg przynajmniej dwa znaczenia, przynajmniej dwa sposoby postugiwania
sie terminem ,kultura zrzuty”. Z jednej strony termin ,kultura zrzuty” okre$la konkretng,
do$¢ tatwo dajgcg sie zidentyfikowaé grupe oséb uczestniczgcych w konkretnych
wydarzeniach — np. spotkanie w Osieku nad Wistg (1982, czerwiec), Nieme kino
w todzi (1983, luty), Teofilow (1983, wrzesien).! Pojawiajg sie tuta] oczywiscie pewne
problemy — jakie wydarzenia uznaé¢ za wazne dla ukonstytuowania sie Kultury Zrzuty
oraz czy wszyscy, ktérzy brali udziat w tych wydarzeniach mogq byé automatycznie
zaliczeni do Kultury Zrzuty. To ostatnie pytanie w  szczegdlny sposdb odnosi sie do
uczestnikédw w przedsiewzieciach wiekszych i bardziej otwartych, takich jak Pielgrzymka
artystyczna: Niech zyje sztuka! (£6dz 1983 wrzesien) czy Koleda artystyczna nad morzem
bez hasta (Koszalin 1984 luty). Z drugiej strony, Kultura Zrzuty moze byé rozumiana jako
reakcja artystéw na stan wojenny, jako rozwiniety w stanie wojennym sposdb dziatania
niezaleznych artystéw podejmujgcych prébe cynicznego wymkniecia sie, jok powiada
Jézef Robakowski, administracji panstwowej, by stworzy¢ ,absolutnie niezalezny
artystyczny ruch spoteczny.” ?

Dwa przywo’rone tu znaczenia nie wykluczajq sie, przeciwnie, zachodzg na
siebie, pokrywcuq sie, co w jakim$ stopniu utrudnia dyskusje na temat Kultury Zrzuty,
choé nie powinno, bo $wiadomo$é tego podwdjnego znaczenia jest od doéé¢ dawna
dla wszystkich oczywista. Stefan Wojnecki jeszcze pod koniec lat osiemdziesigtych pisat:
Jlendencja niezalezna lat 1982-1986 bywa okre$lana czasami jako »kultura zrzuty«.”
| dalej, wyrézniajgc dwa warianty czy nurty Kultury Zrzuty dodawat: ,Kultura Zrzuty
byta wielowgtkowa, twércy czesto kontynuowali w warunkach undergroundu swoje
zainteresowania minimalistyczne i konstruktywistyczne (Konstrukcja w Procesie, £édz
1981, grudzien) (...) Catkowicie inng postawe reprezentowata t6dz Kaliska. Grupa
ta od poczgtku, od 1980 roku rozpoczeta akcje parodiowania formut i zatozen sztuki
awangardowej. Najlepszym okresleniem bytoby tutaj stowo »antyawangarda«.”® Kultura
Zrzuty oznaczata wiec dla Stefana Wojneckiego, tak jak dla Jézefa Robakowskiego,
sztuke niezalezng poczqtku lat osiemdziesigtych, ktéra dzielita sie, z jednej strony na
kontynuacije tradycji awangardowe, sztuki mlnlmalls’ryczne| i konceptualnej (Konstrukcja
w Procesie, Fabryka), z drugiej — krytyke, o$mieszajgcq i wyszydzo|ch te tradycje.

Kultura Zrzuty, jak utrzymuje Jolanta Ciesielska, narodzita sie w kregu oséb
zwigzanych z todzig Kaliskg jeszcze pod koniec 1981 roku, po Konstrukeji w Procesie
i skandalu, ktérego autorem byt Adam Rzepecki,* ale bardzo szybko najgtosniejszg
manifestacjq Kultury Zrzuty stata sie Pielgrzymka artystyczna Niech zyje sztuka! (£6dz
2-4.09.1983). Wtedy tez pojawity sie dwa przywotywane tu znaczenia pojecia ,kultura
zrzuty”; wezsze, oznaczajqgce osoby zwigzane z todzig Kaliskq i wyznajgce bliskg todzi
Kcllsk|e| koncepcje sztuki oraz szersze, oznaczajqgce sposéb dziatania artystéw chcgeych
zachowaé niezalezno$¢ w czasach stanu wojennego. W Pielgrzymce artystycznej
uczestniczyli przeciez nie tylko artysci o bliskich todzi Kaliskie] poglgdach na sztuke.
Niecate dwa lata pbzniej, w Belgii, Jozef Robakowski probowat przedstawié catq polskq
awangarde lat osiemdziesigtych pod hastem ,kultury zrzuty”. W opublikowanym
przy okazji wystawy tekscie pisat: Kultura Zrzuty jest ,niezalezna od politykdw, policji,
ko$ciota, administracji i samych artystéw”, wyraza sie w gestach i hastach, ,dlatego
moze byé wszedzie, w naszych domach, na ulicy, w lesie, knajpie, parku, tramwaju,
kolejce po mieso, a nawet w pociqggu relacji £tédz—Koszalin i z powrotem.”> Mozna
zatem powiedzie¢, ze Jozef Robakowski przejgttermin wymyslony w kregu todzi Kaliskiej,
wypetnit go nieco inng treéciq i sprébowat, jak sie miato okazaé, bez powodzenia
wprowadzié¢ w zachodni dyskurs artystyczny. Bez powodzenia, poniewaz termin ,kultura
zrzuty” byt zbyt podobny do dwéch innych, dobrze juz osadzonych w zachodnim
dyskursie artystycznym, a wymyslonych w Europie wschodnie| poje¢: samizdat i ap-art
(apartment art, sztuka w rywatnych mieszkaniach).

66

Sztuka i Dokumentacja



Robakowski chciat z Kultury Zrzuty zrobi¢ wyréznik polskiej sztuki niezaleznej,
podczas gdy t6dz Kaliska w swoich poczagtkach, jak stusznie przypomina Wojnecki,
zajmowata sie oémieszaniem, wyszydzaniem, czesto grubianskim, polskiej awangardy
lat siedemdziesigtych, ktéra zabrneta, zdaniem zwolennikéw todzi Kaliskiej, w $lepy
zautek pustego medializmu, parabadawczejanalizy mediéw. Hasta, ktérymi Robakowski
poprzedzit swéj tekst o Kulturze Zrzuty przypominajq wyjsciowe zatozenia todzi Kaliskiej,
ie] anty-nowoczesne i anty-awangardowe nastawienie. ,Bég zazdroéci nam naszych
pomytek” — to opowiedzenie sie po stronie tego, co ludzkie, niedoskonate, utomne,
odrzucenie faustycznego motywu obecnego w mysleniu artystéw nowoczesnych, do
ktérego tak czesto i chetnie nawigzywat w swoich tekstach Theodor Adorno. ,Sztuce
jeste$ obojetny” — to porzucenie ambicji nowoczesnych artystéw, by swojg twérczoscig
wyznaczaé sztuce nowe kierunki rozwoju. T. S. Eliot uwazal, ze kazde prawdziwe dzieto
zmienia obraz historii sztuki. ,Na poczgtku byta akceptacja” —to domaganie sie uznania
dla tego, co juz jest, a nie dla tego, co dopiero ma byé. ,Sztuka po upadku” - to sztuka
tworzona po upadku wielkich modernistycznych narracji  rewolucjonizowania $wiata
przez sztuke. Inne hasto — ,Motorem mojej sztuki jest SHL-ka” tumaczka przetozyta: ,The
motor of my art is the Honda”. SHL-ka to motocykl polskiej wsi lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych, honda to przedmiot marzeh mtodych Polakéw epoki Gierka. Adam
Rzepecki odwoluje sie do plebejskich, wiejskich i matomiasteczkowych inspiracji, podczas
gdy #umaczka, podsuwajgc mu honde, wpisuje go w zupehie inny obszar fascynacii.

Najbardziej znanym hastem todzi Kaliskiej, a pdzniej Kultury Zrzuty,
przypomnianym przezRobakowskiego, byto hastowymyslone przezMarkaJaniakajeszcze
w 1980 roku - ,Sztuka zenujgca”, czyli sztuka, ktéra zenuje szczerosciq i naruszaniem
tabu, ktéra wywotuje w obserwatorach poczucie zazenowania.® Kilka lat pézniej Janiak
ogtosit ,Drugi Manifest Sztuki Zenujgce|” (1983), w ktérym pisat, ze sztuka zZenujgca
jest rodzajem reakcji obronnej, obrong jednostki upodlonej przez spoteczenstwo.”
Inne, réwnie gto$ne hasto Kultury Zrzuty — ,,Z trudem, ale konsekwentnie udaje artyste”,
Adam Rzepecki wymalowat na jednym z domkéw podczas pleneru w Osiekach w 1981
roku. Dopetnieniem tego hasta byto inne: ,Wciqz bezkarnie poruszam sie po obszarze
sztuki”. W dziataniach tych mozna widzieé jedne z pierwszych w polskie| sztuce przyktady
zastosowania typowe| dla postmodernizmu strategii subwersji, a wiec podszywania sie
i pozornego utozsamiania ze zwalczanymi poglgdami; chce byé artystq jok Beres, jak
Warpechowski.

Stan wojenny zmusit artystéw do szukania nowych form dziatania, ale nie
zatart wezedniejszych réznic. Dla Jézefa Robakowskiego, Kultura Zrzuty byta nowg
formg dziatania niezaleznych artystéw; dla todzi Kaliskiej — nowg formg twérczosci.
W pierwszym przypadku byta jedynie $rodkiem; w drugim — celem. Oczywiscie, to
drugie znaczenie jest ciekawsze, ale domaga sie ono odpowiedzi na pytanie, na czym
ta nowa forma twérczoéci polegata? Czym sie wyrézniata? Co wnosita do sztuki?
Wszystkie pisane po latach teksty o Kulturze Zrzuty powinny odpowiadaé na te pytania,
a przynajmniej zblizaé nas do odpowiedzi na te pytania.

Dla Jacka Kryszkowskiego, przez niektérych krytykéw uznawanego za jednego
z kilku leaderéw Kultury Zrzuty, miata ona zrywaé z produkcyjnym modelem sztuki —
artysta powinien przestaé produkowaé przedmioty.® Jak miataby wyglgdaé sztuka post-
produkcyjna tego Kryszkowski nigdzie nie wyjasnit. Dzisiaj, z czego Kryszkowski nie
bytby zapewne zadowolony, bo wielokrotnie krytykowat zaleznoé¢ polskiej krytyki od
wypracowywanych na zachodzie pojeé i teorii sztuki, mogliby$my powiedzieé, ze sztuka
post-produkeyjna przypominataby estetyke relacyjng Nicolasa Bourriaud.? Nie bytaby
to sztuka przedmiotéw, lecz relacji, miedzyludzkich relacji, jok zdawat sie sugerowaé
tekst ,Urodziny w tazni Miejskiej 17-23. 06. 1982" — opis spotkania nieporozumienia,
do ktérego doszto, a whasciwie nie doszto, choé¢ wszyscy sie spotkali i robili co$ innego
niz mieli robi¢.’® Przedmioty w takiej sztuce sg ulotne i niekonieczne, stuzq jedynie
nawigzywaniu miedzyludzkich relacji i jok najszybcie] nalezy sie ich pozby¢, jok
w hurtowe| wyprzedazy dziet sztuki zorganizowanej przez Kryszkowskiego i Rzepeckiego
w Matej Galerii w kwietniu 1985 roku.

Lata 1985/1986 to koniec Kultury Zrzuty. Jézet Robakowski porzucit termin
Jkultura zrzuty”, znajdujgce inny, lepszy — ,sztuka osobna”."" £édZ Kaliska wrécita do
dziatalnosci pod whasng nazwq (Festiwal odzi Kaliskiej, BWA, Konin 1985, maij), a Marek
Janiak w rozmowie na temat Kultury Zrzuty dochodzit do wniosku, ze byta ona wyrazem
niemozliwoéci zajmowania sie sztukg w Polsce lat osiemdziesigtych. Tworzenie sztuki
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w Polsce stanu wojennego bytoby supercynizmem, dlatego jedyng rzeczg jokg mozna
byto robi¢, to pokazywaé, ze jest to zajecie zenujqce, niewtasciwe, nieetyczne — ,sztuka
Zenujqca, praca bez skupienia, sztuka bez sensu (...) cynizm i dystans staje sie rodzajem
radosci i manifestacjg wrecz polityczng, ale nie wywotuje to aplauzu spoteczenstwa,
bowiem postawa ta wytwarza pewng elitarno$é, ma cechy whasciwe arystokracji.”!?

Pod koniec 1984 roku artyéci zaczeli powracaé do oficjalnych instytucji
artystycznych, czego wyrazem byta wystawa i sympozjum Nurt intelektualny w sztuce
polskiej po Il wojnie $wiatowej (1984, grudzien) zorganizowane przez lubelskie BWA
i galerie Labirynt, a rok p6zniej Biennale Nowej Sztuki w Zielonej Gérze (1985, listopad).
Kryszkowski byt przeciwny temu powrotowi. W Tangu ukazata sie jego napastliwa
krytyka lubelskiej imprezy: ,Artyéci epatujg czym mogq. Zamiatajqg, rysujg wodg po
szybach, wbijajg gwozdzie, wyjq, deklamujq zarty, wieszajq liczne pierdoty na $cianach,
przebierajq sie i prowokujg. Meczq co sie da — film, video, rysunek, samych siebie.
Publika dzielnie udaje dobre samopoczucie, cho¢ zna juz wiekszo$¢ popiséw na pamiec.
Uporczywie oglgda nowe ich warianty i trwa.”'3 Jolanta Ciesielska odpowiedzialno$cig
za atak na lubelskg wystawe i sympozjum, ktéry doprowadzit do ostatecznego upadku
Kultury Zrzuty, obarczyta Kryszkowskiego,'* ale miat on wsparcie sporej czesci todzi
Kaliskiej, ktére stracit pod koniec 1985 roku, kiedy Janiak, Rzepecki i Kwietniewski sami
zaczeli wracaé do oficjalnych instytucji artystycznych, biorgc udziat w zielonogérskim
Biennale Nowej Sztuki.

Moje osobiste doswiadczenia z Kulturg Zrzuty ograniczajg sie w zasadzie
do Pielgrzymki artystycznej Niech zyje sztukal, w ktérej miatem okazje uczestniczyé.
Pielgrzymka w skondensowane| formie pokazywata wszystkie zalety i wady Kultury
Zrzuty. Miata by¢ $wietem sztuki i byta $wietem sztuki. Ale kilka lat pdzniej pojechatem
na Documenta, pézniej na Biennale Weneckie, jeszcze pdzniej na targi sztuki w Berlinie
i wszedzie tam spotykatem podobng atmosfere, atmosfere $wieta sztuki. Nie to byto
wiec wyréznikiem Pielgrzymki artystycznej, a jeéli tak, to co? Mysle, ze wyrdznikiem
Pielgrzymki i catej Kultury Zrzuty byta towarzysko$é — miejsce merytorycznych dyskusji
zajely osobiste sympatie i antypatie, powszechne poklepywani sie i wmawianie sobie, ze
to, co robimy jest wazne. Nad wszystkim gérowat duch kolektywizmu, zbiorowosci, kiéra
sie rozrasta, jest coraz liczniejsza — i to stawato sie powoli najwazniejsze. Niekiérym sie
wydawato, ze wszystkie prace i pomysty uczestnikéw Kultury Zrzuty sg wspélne i dlatego
mogq by¢ przez kazdego w dowolny sposéb uzywane i wykorzystywane. Ale odwrotng
strong towarzyskosci byta podejrzliwo$é — nieufnosé wobec innych uczestnikéw,
posgdzanych o to, ze sq donosicielami, agentami lub tajnymi wspétpracownikami
SB. O tej podejrzliwosci méwiq prawie wszystkie wspomnienia osdéb uczestniczgeych
w Kulturze Zrzuty.'® Powszechna podejrzliwo$é i nieufno$é, przekonanie, ze kazdy moze
by¢ donosicielem, sprawily, ze zrezygnowatem z udziatu w innych przedsiewzieciach
Kultury Zrzuty. W decyzji tej utwierdzit mnie takze rozwdj sytuacii artystycznej w Poznaniu.
W Poznaniu, zycie artystyczne w stanie wojennym skupiato sie wokét szkoty (PWSSP) oraz
przyszkolnych galerii — Akumulatory2, ON, AT, Wielka 19.7¢ Nie byly to przestrzenie
prywatne, lecz publiczne — kazdy mégt przyjsé i zobaczyé to, co byto w tych galeriach
pokazywane. Poznan pokazywat jok mozna bylo wykorzystaé instytucjie artystyczne
w stanie wojennym i pozniej, tymczasem stosunek Kultury Zrzuty do instytucji artystycznych
pozostawat niejasny lub — jak uimowat to Robakowski — cyniczny. Muzeum Sztuki w todzi
kupowato prace od niektérych uczestnikéw Kultury Zrzuty, co wywotywato niekonczgce
sie dyskusje, czy prace Kultury Zrzuty mozna komercjalizowaé, to znaczy sprzedawaé
oficjalnym instytucjom artystycznym i prywatnym kolekcjonerom?

Czym zatem byta Kultura Zrzuty? Robakowski wpisywat jg w tradycje polskiej
sztuki niezaleznej, ktérej poczgtki datowat na rok 1961, powstania galerii EL w Elblggu.'”
Dla todzi Kaliskiej, Kultura Zrzuty byta krytykg modernistycznego myslenia o sztuce,
jedng z wersji polskiego postmodernizmu, by¢ moze bardziej autentyczng i szczerq niz
malarstwo polskich nowych dzikich. Dla Jacka Kryszkowskiego szansq wyzwolenia artysty
z przymusu produktywnosci. O czym$ takim marzyto wielu artystéw, ale tylko nielicznym
— Craven, Stodki, Baader — udato sie swoje marzenie zrealizowaé.'® Kryszkowski chciat,
zeby polscy artyéci popetnili zbiorowe samobéjstwo artystyczne, a przynajmniej ciggle
o nim méwili. Na cate szczedcie artysci nie postuchali Kryszkowskiego i dlatego mozemy
dzisiaj méwi¢ o Kulturze Zrzuty i zastanawiaé sie nad tym, czym byta — wypracowang
przez niezaleznych artystéw formq wspétdziatania, czy czyms$ wiecej?
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Prébe zliczenia wszystkich cztonkéw Kultury Zrzuty podieta swego czasu Jolanta Ciesielska, zob., ,Aniot w piekle (Rzecz o »Strychuc),” w: Co
stycha¢, Sztuka Najnowsza, red. Maryla Sitkowska (Warszawa: Andrzej Bonarski, 1989), 203-08.

Jozef Robakowski, ,Kultura Zrzuty,” w: Teksty interwencyjne 1970-1995 (Koszalin-Stupsk: Galeria Moje Archiwum, BWA w Stupsku, 1995),

73.

Stefan Wojnecki, ,Polska fotografia lat osiemdziesigtych,” w: Polska fotografia intermedialna lat 80-ych  (Poznan: BWA, 1988). Kat. wyst.
Zob. Ciesielska, ,Aniot w piekle,” 205. J. Robakowski podaije inne okolicznoéci powstania terminu ,kultura zrzuty”. W czasie omawiania

w Galerii Wymiany mojego wstepu do tego wydawnictwa [PST! czyli sygnia nowej sztuki], ze wspdlnej dyskusji narodzit sie pomyst okreslenia
tego ruchu »kulturg zrzuty«”. Termin narodzit sie wiec gdzie$ w 1984 roku. Zob. Jézef Robakowski, ,Piegi polskiej sztuki lat osiemdziesigtych,”
w: Teksty interwencyjne 1970-1995 (Koszalin-Stupsk: Galeria Moje Archiwum, BWA w Stupsku, 1995), 106.

Jézef Robakowski, ,,Pitch-In Culture,” w: Poolse ‘avant-garde’ (Antwerp: Cultureel Centrum Berchen, 1985). Kat. wyst. Tekst konsultowany, jak
zaznacza autor, z J. J6zwiakiem, M. Janiakiem i T. Snopkiewiczem.

Marek Janiak, ,Sztuka zenujgca,” w: Zywa Galeria. tédzki progresywny ruch artystyczny 1969-1992, t. 1 (1969-1981), red. Jézef Robakowski
(£6dz: £6dzki Dom Kultury, Galeria FF, 2000), 270.

—, ,Manifest Il Sztuki Zenujgcej,” Tango, nr 1 (1983).

Bozena Stoktosa, ,Contemporary Polish Art,” w: Contemporary Art from Poland (Banff: Walter Phillips Gallery, The Banff Centre School of Fine
Arts, 1986), 18. Kat. wyst.

Nicolas Bourriaud, Postproduction. Culture as Screenplay: How Art Reprograms the World (New York: Lukas & Sternberg, 2002)

10 Jacek Kryszkowski, ,Zrzuta — Urodziny w tazni Miejskiej,” Halo Haloo, nr 2 (1985).

11 Sztuka osobna (kurator: J. Robakowski), Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 1991-1992, grudzieh — styczen.
12 ,Nic tak nie uspakaja jak historia Chin (1984) — rozmowa z Markiem Janiakiem,” Tango, nr 18 (1985): 3.

13 Jacek Kryszkowski, ,Donos,” Tango, nr 18 (1985).

14 Ciesielska, ,Aniot w piekle,” 207.

15 Zob. Whodzimierz Adamiak, ,Relacja o tym jak Andrzej Kwietniewski »zaminowat Strych«”, (w tym numerze).

16 Zob. Zeszyty Artystyczne PWSSP, nr 5 (1991). Numer monograficzny po$wiecony poznanskim galeriom.
17 ,Chronology / Chronologie 1961-1985,” w: Poolse ‘avant-garde’ (Antwerp: Cultureel Centrum Berchen, 1985). Kat. wyst.
18 Jacek Kryszkowski, ,Sztuka zanieczyszcza $rodowisko,” Halo Haloo, nr 2 (1985).




SZTUKA W POCIAGU RELACJI
+tODZ - KOSZALIN

Woijciech Ciesielski

J6zef Robakowski pisat w 1984.: ,SZTUKA ZRZUTY [...] moze by¢ wszedzie
w naszych domach, na ulicy, w lesie, knajpie, parku, framwaju, w kolejce po mieso,
a nawet w pociggu relacji £odz-Koszalin.”! Wybér tych dwdch miast w pierwszym
tekscie opisujgcym to niezwykte zjawisko, oczywiscie nie byt przypadkowy. | co ciekawe,
okazuje sie by¢ wyjgtkowo znaczgcym takze wspdtczesnie, dla szerszego zrozumienia
tego fenomenu. ,Kultura Zrzuty”, owo ,niezwykle trafne okreslenie” powstato w todzi,
w potowie 1984 roku podczas towarzysko-artystycznego spotkania? i w chwili obecnej
mozna to uznaé za jeden z nielicznych niezaprzeczalnych faktéw. Jednakze juz samo
zjawisko sprawia niematy problem badawczy, rozmytymi granicami czasowymi (lata
osiemdziesigte), niepewnym charakterem i zasiegiem oddziatywania i sporng listq
uczestnikéw. Parafrazujgc powiedzenie funkcjonujgce w jego obiegu ,bylo co$”
i podjgé préby usystematyzowania posiadane| wiedzy. Wydaje sie, ze éw ,koszalinski
trop” moze tu by¢ pomocny, poprzez dodanie pewnych kontekstéw i spojrzenie z nieco
peryferyjnej perspektywy umozliwiajgcej dostrzezenie szerszego obrazu.

Tekst ten dotyczy gtéwnie wybranych wydarzen, ktére miaty miejsce w Koszalinie
lub podejmowanych z inicjatywy koszalifskich artystéow w latach osiemdziesigtych.
Niestety, jest to zaledwie przyczynek do powazinych badan, wskazujgcy raczej na
biate plamy domagajgce sie opracowania, niz te zalegtoéci nadrabiajqgcy. Pozostaje
mieé nadzieje, ze w przysztoéci wskazane tu zjawiska artystyczne zostang dostatecznie
udokumentowane i zbadane.?

Kultura Zrzuty takze nie doczekata sie do tej pory naukowego opracowania
z prawdziwego zdarzenia. Ztozono$¢ sytuacji wynika miedzy innymi z iloéci i rodzaju
zgromadzonego materiatu  dokumentacyjnego. Powstaly indywidualne archiwa
petne réznego rodzaju ulotek, drukéw, zaproszen, katalogéw, fotografii, zapiséw
video czy innego rodzaju dokumentacji. Kazdy taki zbiér pozwala na catkowicie
odmienng interpretacje. Z drugiej strony tre$é zawarta w owych zapisach jest czesto
zbyt fragmentaryczna, by mogta pozwoli¢ na doktadne odiworzenie poszczegdlnych
wydarzen i ustalenie ich znaczenia w tamtym okresie.

Najpetniejszym Zrédiem pozostajq jedynie $wiadectwa samych uczestnikow
Kultury Zrzuty. Jednakze i tu takze pojawiajq sie problemy, wynikajgce nie tylko
z utomnoéci ludzkiej pamieci czy rozrzewnienia niektérych nad utracong mtodoscig.
Wydaje sie bowiem, ze zjawisko tak sie rozrosto i zwielokrotnito, Ze zaczeto
funkcjonowaé w oderwaniu od swojego pierwotnego Zrédta, czasami przerastajgc
wyobrazenia jego twércéw. Powstajgce poprzez pomijanie réznych elementéw, ktére
nie interesujg autoréw nielicznych artykutéw, ,mitologie”, jeszcze bardziej powiekszajg
biate plamy. Stosowane w ten sposdb ,strategie”, mimo iz nie sq wynikiem niczyjej ztej
woli, powodujq najczescie] swoiste zafatszowania, z biegiem czasu coraz trudniejsze do
weryfikacji i jednoczesnie utrudniajgce ustalenie faktycznego zakresu funkcjonowania
i charakteru Kultury Zrzuty.

Zanim jednak przystgpie do oméwienia wybranych zjawisk z Koszaling,
pokrétce przyblize samo zjawisko i swoje jego rozumienie. Bezsprzecznie wydarzenia,
jakie mialy miejsce w sztuce polskiej lat osiemdziesigtych, wynikajqg bezposrednio
z kontekstu dokonah twércédw, krytykdw i teoretykéw poprzedniej dekady; sq ich
kontynuacjg lub zaprzeczeniem. Wydaie sie, ze jest to zwigzane z recepcjq przemyslen
dotyczqcych stopniowego przechodzenia w epoke ponowoczesng. Powszechnie
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dostrzezony kryzys koncepcji modernistycznych zapoczgtkowat faze przemian, ktéra
w poczgtkowym etapie przebiegata w miare réwnolegle do podobnych zjawisk
na zachodzie. Podejmujgc prébe oméwienia tego nurtu nalezy wiec wskazaé na
dokonania i refleksje teoretyczne poprzednie| dekady, zwtaszcza na te wywodzqce
sie z kregdw formacji konceptualnych, bowiem to one uformowaty ostateczny ksztat
wielu postaw artystycznych lat osiemdziesigtych. Ujecie problemu w takim kontekscie
przemodelowuje tym samym dotychczasowy obraz dziatan artystycznych tego okresu
jako oscylujgcych jedynie w ramach opozycji komunistyczne panstwo — Kosciét.
Takie popularne ujecia problemu wydajg sie byé krzywdzgce zaréwno wobec tych
artystéw, ktérzy juz w latach siedemdziesigtych dostrzegali konieczno$é dokonania
zmian i walki z ,parnasizmem awangardy”,* jak i mtodych twércéw nastepnej dekady,
catq ich dziatalno$é sprowadzajgc jedynie do roli kontestatoréw ustroju lub uktadu
artystycznego.

Jozef Robakowski, ktéry jako jeden z pierwszych prébowat przeprowadzié
analize zjawiska, w tekécie poswieconym ,zrzucie” stwierdzat: ,Nasza intuicja juz wie,
ze dokonuje sie obecnie istotne przewartoéciowanie, a wiasciwie przetom. SZTUKA
SAMA ZREZYGNOWALA Z SIEBIE, PODZIEKOWALA NAM” a dalej ,Jej oblicze, to
AKTYWNOSC zmieniona w sygnia artystyczne w postaci najréznorodniejszych gestéw
czynionych na wiasng odpowiedzialno$¢, absolutnie nieskrepowanych cywilizacjq.
Pozornie nasza sztuka jest niewidoczna a nawet nieodczuwalna spotecznie, ale
funkcjonuje na pewno — my jq czujemy nieustannym jej powodowaniem. [...] Pojawity
sie nowe formy dziatan atakujgce bezwzglednie stereotypy myslowe pozwalajgce nam
zy¢ w poczuciu niezaleznoséci w obrebie kultury i przemian politycznych.”s

W szkicu Sztuka w poszukiwaniu miejsca, Janusz Zagrodzki, dostrzegajqc szerszy
aspekt funkcjonowania Kultury Zrzuty, stosowat okreélenie ,Sztuki Prywatnej”: ,Coraz
cze$cie] artyéci zwracajq szczegdlng uwage na miejsce prezentacji i jego specjalne
znaczenie. Sg to miejsca bardzo odmienne od stereotypowych sal wystawowych,
bez troski o obrone czy wytyczanie granic whasnej twérczoséci. Swoim istnieniem nie
sugerujg charakteru dziatan artystycznych. Sztuka, ktéra wynika z intymnych doznan
z uczué osobistych, jest z zasady nie sprecyzowana, zatarta, nie do konca jasna
i pewna swoich racji (...). Dziatania sztuki prywatnej wymagajg innego spojrzenia,
uwaznego, odérodkowego, spojrzenia zupetnie z bliska, wnikajgcego w atmosfere
intymne| osobowo$ci.”®

W sposobie funkcjonowania ,Kultury Zrzuty” czy ,Sztuki Prywatne|” znaczqce
wydaijq sie cztery elementy: relacje i kontakty osobiste uczestnikéw, miejsca — enklawy
pozwalajgce na organizowanie wydarzen i konfrontacje postaw, aktywizowanie
i anektowanie dziatah oséb spoza tak zwanego ,$rodowiska artystycznego” oraz
dokonywane wiasnym sumptem publikacje. Motorem, mechanizmem wprawiajgcym
w ruch byla potrzeba kontaktu, szczegdlnie silna w konteksécie ograniczen stanu
wojennego.

Opis Janusza Zagrodzkiego pasuje doskonale do wielu miejsc i wydarzen,
takich jok miedzy innymi tédzki Strych, ktéry byt jednym z najwazniejszych punktéw
artystycznej todzi, miejscem dziatan grupy t6dz Kaliska. Pozwalaty one na jakie$
swobodniejsze dziatania artystyczne tqczge cate $rodowisko twércédw i odbiorcéw
sztuki, na umozliwialy ciggly i zywy kontakt z autentycznymi postawami oraz
akceptowaly uczestnictwo kazdej ze stron w dokonujgcych sie tam wydarzeniach.
Tworzyly przestrzen egzystencji otwartq na osobiste dziatania nie tylko balansujgce na
granicy prywatnosci, ale niejednokrotnie jq przekraczajgce. Catkowicie odmienne od
stereotypowych sal wystawowych nie sugerujgce swoim istnieniem charakteru dziatan
artystycznych, niejednokrotnie lokowane byty w prywatnych mieszkaniach i autorskich
galeriach.

Nastgpito takze ogromne nasilenie wydawanych przez artystéw pism, ksigzek,
magazyndw, plakatéw i ulotek. Byty one czym$ wiecej niz zwyczajne poligraficzne
produkty, bowiem kazda z prac byta zarazem oryginalnym wytworem artysty.
Modelowym wydarzeniem byta praca nad wydang w 1982 roku Fabrykg. Kazdy
iel egzemplarz byt zatem swoistq kolekcjg — permanentng wystawg, do wglgdu dla
wszystkich zainteresowanych. Na podobne| zasadzie skonstruowane byto Tango
wydawane na Strychu, chociaz swoje prace dostarczali takze artyéci mieszkajgey poza
todzig. Magazyn stato sie tgcznikiem i polem wymiany, salg wystawowq i elementem
spajajgcym te réznorodng spoteczno$é artystyczng. Od 1983 do 1985 roku ukazato
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sie dwanascie zeszytéw Tanga.” Zamieszczano tam manifesty, kolaze fotograficzne,
rysunki, odbitki szablonéw, réznorodne teksty, a czasem nawet formy przestrzenne.®

Prawdopodobnie najwiekszg manifestacjq ,Kultury Zrzuty” i ,Sztuki Prywatnej”,
a wedlug Janusza Zagrodzkiego pierwszg tak duzqg, byta Pielgrzymka Artystyczna
zorganizowana we wrzesniu 1983 roku w todzi.? Réznorodne wydarzenia artystyczne
odbywaly sie wtedy w ciggu kilku dni, niemal nieprzerwanie, zaréwno w dzien, jak
i w nocy, w kilkudziesieciu mieszkaniach prywatnych i pracowniach. Program spotkania
uktadany byt ,na gorgco”, a uczestnicy przechodzili od jednego do drugiego ustalonego
miejsca. W ramach Pielgrzymki odbywaty sie wystawy, koncerty, pokazy filmowe, akcje,
performance i wystgpienia teoretyczne prezentowane na réwnych zasadach i zawsze
konczgce sie wielogodzinnymi dyskusjami. W tych wszystkich inicjatywach uczestniczyli
takze artysci koszalinscy.

Bezposrednim ,tqgcznikiem” pomiedzy poprzednimi dekadami a omawianymi
tu wydarzeniami, ktére nadaty charakterystyczng forme i kierunek dziatan koszalinskich
tworcodw, byly dwie ostatnie edycje (1980 i 1981) Spotkan Artystéw, Naukowcdw
i Teoretykéw Sztuki zwanych potocznie Pleneramiw Osiekach. Z powodu wprowadzenia
stanu wojennego plenery te przestaty istnieé. W trudnym okresie lat osiemdziesigtych,
wysitki zaangazowanych w tqg dziatalno$¢ artystéw skupity sie gtéwnie na utrzymaniu
zdobytych do tej pory kontaktéw, na dalszym istnieniu w ogdlnopolskim obiegu.
O ksztatcie sztuki powstajgcej w Koszalinie w latach osiemdziesigtych nie decydowaty
juz oficjalne, panstwowe salony. Energia twércza przeniosta sie gdzie indziej, w petni
wykorzystujgc doswiadczenia i kontakty wyniesione z poprzedniego okresu. Wielu
artystéw aktywnie wiqczyto sie w nurt Kultury Zrzuty i byt on dla tego $rodowiska, zdaje
sie najwazniejszy w tym czasie.

Koszalinska Koleda Artystyczna BEZ HAStA zorganizowana w okresie 10 —12
lutego 1984 roku, byta odpowiedziq i rewanzem za zaproszenie koszalinskich artystow
na zorganizowanq rok wczesniej Pielgrzymke. Miata zdecydowanie skromniejszy
charakter lokalowy (charakterystycznym hastem spotkania, byto: Oczekujemy
Waszych realizacji na miare naszych 20 — tu mieszkari). Organizatorami byty osoby
uczestniczgce w tédzkiej imprezie: Ewa Kowalska, Grazyna Bogusz Wolska, Andrzej
Ciesielski i Stanistaw Wolski. Punktem konsultacyjnym oraz gtéwnym miejscem spotkan
byto mieszkanie Ewy Stowik na ulicy Pabla Nerudy. Zaproszono 85 oséb z catego
kraju, poza tym na impreze przyjechato z wtasnej inicjatywy wielu niezaproszonych,
zwiqzanych miedzy innymi z ruchem Kultury Zrzuty.'® Nieliczne $lady tej imprezy
odnalezé mozna w tekstach Janusza Zagrodzkiego'' i Jerzego Buszy'?, w numerze
pigtym czasopisma Projekt z 1985 roku'® i ksigzkach Jézefa Robakowskiego.™

Spotkania zaczety sie 10 lutego o godzinie jedenastej przed kosciotem pod
wezwaniem Ducha Swietego.'® Tego dnia zaplanowane wystgpienia mieli: Pacholski,
Stowik, Gawlik, Ciesielski, Wawryn, Wolski, Mrozek, Szczeptocki, Sienkowska,
Motkowicz, Monikowska, a wiec w przewazajqcej czeéci mieszkancy Koszalina. PéZniej
tego dnia dotaczyli do nich Rytka, Gotkowska, Chwatczyk, Robakowski, Fabich, Rézycki
i Martini. Nastepnego dnia rozpoczeto spotkania takze o jedenastej w mieszkaniu Ewy
Kowalskiej. Odbyta sie prezentacja nowego numeru Tanga, a nastepnie wystqgpili:
Sulima -Suryn, Jézwiak, Kryszkowski, Snopkiewicz, Janiak, Binczyk, tuczko, Rytka,
Czerwonka, Ludwinski, Winiarski, Piechura, Rzepecki, Partum, Ojda, Batdyga,
Dudek — Durer, Nawrot. W niedziele 12 lutego odbyly sie prezentacie Motkowicza
Konarta, Ojdy, Ludwinskiego, Potockiej i Mrozka. Janusz Zagrodzki tak relacjonuije te
spotkania: , Aktywny udziat wszystkich uczestnikéw i spontaniczny charakter wystgpien
nadaly temu spotkaniu szczegélnie indywidualny charakter. Odrzucono system
programowania i organizacji, zostawiajgc artystom swobode. Stworzono sytuacje
pozwalajgeq uczestnikom samodzielnie decydowaé o formie spotkania.”'®

Niezalezny ruch artystyczny opierajgcy sie przede wszystkim na wspélnych
kontaktach, czesto przyjazniach, pomijajgcy panstwowe struktury, potrzebowat takich
wiasnie miejsc, ktére pozwalatyby na swobodniejsze dziatania artystyczne, tqczqce cate
$rodowisko wytworcédw i odbiorcéw sztuki. Catkowicie odmienne od stereotypowych
sal  wystawowych przestrzenie dziatan artystycznych lokowane byly czasami
w prywatnych mieszkaniach, takze w Koszalinie. Miedzy innymi od 1982 do 1988
roku organizowana byta cyklicznie w potowie grudnia przez Andrzeja Ciesielskiego
i Andrzeja Stowika trzydniowa impreza po nazwqg ROK, pdZnie| przemianowana
na PO ROKU. Zaproszeni z catego kraju artyéci mieli prezentowaé swoje aktualne

72

Sztuka i Dokumentacja



dokonania. Powoli wydarzenie to nabierato ,,rozmachu”. W 1988 roku rozestano do
zaproszonych uczestnikéw list, w ktérym mozna przeczytad: ,PO ROKU jest spotkaniem
bez tematu. Gtéwnym celem jest prezentacja wiasnych dokonan w ostatnim okresie
(moze by¢ takze dokumentacja). PO ROKU odbywa sie w mieszkaniach lub domach
prywatnych (co roku w innym miejscu) w Koszalinie.”'” Spotkania miaty réznorodny
charakter. Prezentowano trwate obiekty, ale mialy takze miejsce réznorodne akcje,
wystgpienia i pokazy. W sumie odbyto sie siedem spotkan, w ktérych uczestniczyli
artyéci z catej Polski.

Spotkania PO ROKU odbywaly sie cyklicznie i mimo, ze mialy by¢ jedynie
swoistym zastepstwem zycia artystycznego o tymczasowym charakterze, staty sie de
facto imprezq statq. Poza tym odbywato sie wiele wydarzen catkowicie jednorazowych,
organizowanych w mieszkaniach prywatnych, pokazywanych w ustalonych
godzinach.

Tak istotne dla koszalinskiego $rodowiska Spotkania w Osiekach, wyznaczyty
model funkcjonowania, ktéry nie mégt byé jednak zastgpiony sporadycznymi
wydarzeniami. Potrzeba powotania imprezy plenerowej, wypetniajgcej zaistniatg po
1981 roku pustke i stanowigcej nowq platforme spotkan, dyskusiji oraz twérczej pracy,
odpowiadajgcej nowym warunkom, sprowokowata koszalinskich twércédw do nowych
przedsiewziec.

Catkowicie prywatng inicjatywg byty ,Imieniny u Wiadka”, organizowane
przez Jozefa Robakowskiego, Andrzeja Ciesielskiego, Andrzeja Stowika, i Antoniego
Mikotajczyka. Spotkanie to, odbywajqgce sie w Wegorzewie pod Koszalinem w czerwcu
1986 roku, miato charakter nieformalny i pozostawito po sobie spory niedosyt.

Sytuacje miat odmienié kolejny cykl pleneréw, organizowanych pod hastem
+Zapraszamy do pracy” w latach 1987 — 1989 w Karlinie, a w roku 1990 w Dartowie.
Inicjatorami i pierwszymi komisarzami artystycznymi byli Andrzej Stowik i Maria
Idziak, ktérzy w 1989 roku przekazali te funkcje Wojciechowi Zamiarze, a w 1990
roku Andrzejowi Ciesielskiemu. Formalnie organizatorem spotkan byto Koszalinskie
Towarzystwo Spoteczno — Kulturalne oraz Urzgd Miasta i Gminy w Karlinie, ktére
przeznaczyly $rodki na ten cel. Pierwotnie zaplanowany jako plener malarski,
przeobrazit sie jednak w miejsce ,Sztuki Prywatne|”, tym samym stajgc sie jednym
z wazniejszych miegjsc jej funkcjonowania, niestety juz u jej schytku.'®

Zazwycza| wszystkie te imprezy byly jednorazowe lub odbywaly sie zbyt rzadko,
by moglty mieé¢ charakter inicjatyw podejmowanych regularnie. Powstato zatem
kolejne ,miejsce sztuki” o znaczeniu réwnym Koledzie Artystycznej, czyli Galeria Na
Plebanii Andrzeja Ciesielskiego. Pomystodawca i prowadzqcy jq artysta zostat w tym
okresie zatrudniony przez ksiedza proboszcza Kazimierza Bednarskiego w parafii
pod wezwaniem Ducha Swietego. Tam tez miat swojq pracownie. Lokalizacja galerii
nie wigzata jej dziatalnosci z ,ruchem przykoscielnym” w polskiej sztuce, bowiem
prezentacje, ktére mialy w nie] miejsce wywodzily sie wiasnie z kregu ,prywatnego”,
a zatem odcinajgcego sie od ideologii martyrologiczno - patriotycznych. Prezentacje
w Galerii Na Plebanii odbywaly sie $rednio raz na miesiqc, zazwyczaj w korytarzu
na pietrze, najczescie] byly one jednodniowe. Pokazywano instalacje, fotografie,
malarstwo, dokumentacje, filmy video, performance, wystgpienia autorskie oraz
referaty. Nie ograniczajqgc sie do jakichkolwiek gatunkéw, galeria charakteryzowata
sie petng otwartosciq. O doborze artystéw decydowata jednak ich postawa artystyczna
i najczescie] kontakty osobiste. Trafny jej wizerunek przedstawit Jerzy Ryba podczas
prezentacji Galerii Na Plebanii we Wroctawskiej Galerii Na Ostrowie, 21 — 22
maja 1988 r. Pisze on we wstepie do wydanego wéwczas katalogu: ,Twérca i szef
galerii Andrzej Ciesielski — znany nie tylko w Koszalinie artystao—plastyk, sprawca
szeregu niekonwencjonalnych przedsiewzieé spoteczno—artystycznych — majgc
oparcie w grupie przyjaciét, miedzy innymi z Koszalina, Stupska, Gdanska, Torunia,
Warszawy i todzi, zaryzykowat rzecz szczegdlnie trudng. Powotujgc i z powodzeniem
prowadzqc galerie sensu stricte niezalezng, mieszczqcq sie jednak w pomieszczeniach
koscielnych, program jej opart o tzw. nowe rodzaje artystyczne.”'” W latach 1986 —
1990. w ramach jej dziatalno$ci odbyto sie 35 spotkan.

W okresie stanu wojennego zjawisko »zycia artystycznego« bynajmniej nie
zanikneto, raczej przybrato postaé mimikry stajgc sie niewidoczne dla obserwatoréw
spoza najscislejszego kregu sympatykdw i oczywiscie uczestnikéw ruchu awangard,
nie tylko fotograficznych. Osobiécie widziatem w tym wzmozonym ruchu wielki
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tryumf normalnoéci nad nienormalnosciq i ucigzliwymi niedogodno$ciami zycia
codziennego.” — pisat Jerzy Busza.?®

Kultura Zrzuty zrodzita sie z potrzeby catkowicie odmiennego niz do tej
pory sposobu prezentowania swoich dokonan, wymiany informacji, wspdlnego
dziatania. Bez tych przyjaZni, znajomosci, wzajemnej checi pracy lub nawet osobistych
antagonizméw, caty ruch nie miatby szansy rozlania sie tak szeroko po kraju i przyjecia
tak wielkiej i réznorodnej rzeszy oséb. Oczywiscie mozemy uznaé model ograniczajgcy
Kulture Zrzuty do todzi i Strychu joko jedynych punktéw wyznaczajgcych ramy jej
funkcjonowania. Jednakze juz tylko te zjawiska, ktére miaty miejsce w Koszalinie
w tym okresie,?' obrazujq i uswiadamiajq jok daleko siegat i jak bardzo inspirujqgcy,
wptywowy byt ten ruch. Rodzi sie wiec pytanie, jak relacje te wyglgdaty w innych
o$rodkach? Czy zawezajgc pole badan, nie ograniczamy mozliwoéci dostrzezenia
niezwyktej wartosci tego unikalnego zjawiska?

Petna interpretacia Kultury Zrzuty jest niezwykle trudna z wymienionych
wczesnie] powoddéw. Kazdy nowy tekst bedzie prawdopodobnie pogtebiat rozdzwiek
pomiedzy autentycznymi postawami a ich wspédtczesnym wyobrazeniem. Jednak
konieczne wydaije sie zarysowanie ogdlnego obrazu tego zjawiska, bedqgc jednoczesnie
$wiadomym, ze powsta¢ moze kolejny mit. Dlatego tez tekst ten nie rosci sobie praw
do ostatecznego wyjasnienia zjawisk artystycznych dekady zwigzanych ze ,Sztukg
Prywatng” i byé moze ulec bedzie musiat kiedy$ weryfikacji. Konieczne jednak jest
pogtebienie badan nad dziatalnosciq artystéw woéwcezas aktywnych, tym bardziej,
ze stanowita warto$¢, w ktérq zaangazowanych byto wielu znaczgcych twércow,
a jednoczednie stworzyta model wyrézniajgcy polskg sztuke tego okresu, nigdzie
pbzniej juz nie powielony.
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