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PAMIEC / REAKCJA NA ZAGLADE.
FORMY UPAMIETNIENIA ZAGLADY

W SZTUCE WYBRANYCH ARTYSTOW
POLSKO-ZYDOWSKICH Z LAT 1945-1950

Przed wybuchem II wojny Swiatowej diaspora zy-
dowska w Polsce, liczaca okolo 3,5 miliona os6b
i nalezala do najwiekszych na Swiecie. Zréznico-
wana $wiatopogladowo spoleczno$é wspottwo-
rzyla wielonarodowy pejzaz kraju. Do najwazniej-
szych o$rodkéw kultury Zydéw polskich nalezaly
Warszawa — stanowigca centrum o zasiegu mie-
dzynarodowym, Lwow, Krakow, £6dz i Wilno.

W dwudziestoleciu miedzywojennym
dzialalo okolo 600 plastykéw pochodzenia zy-
dowskiego - przedstawiciele starszego pokolenia
o ugruntowanej pozycji zawodowej oraz mlodzi,
urodzeni w pierwszej i drugiej dekadzie dwudzie-
stego wieku rozpoczynajacy kariere artystyczna
lub studiujacy w miejscowych i zagranicznych
uczelniach.* W wiekszo$ci byli aktywni jednocze-
$nie w dwoch obszarach kulturowych — polskim
i zydowskim, co przejawialo sie przede wszystkim
poprzez udzial w wystawach, stowarzyszeniach
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i grupach artystycznych. Uczestniczyli w ekspo-
zycjach organizowanych przez Zwiagzek Zawodo-
wy Polskich Artystow Plastykow (ZZPAP, p6zniej
Zwiazek Polskich Artystow Plastykow, ZPAP),
Instytut Propagandy Sztuki (IPS), Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych (TZSP), Towarzystwo
Przyjaciol Sztuk Pieknych (TPSP) oraz przez Zy-
dowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych
(ZTKSP) zalozone w 1923 roku i Zydowskie Sto-
warzyszenie Artystow Plastykow (ZSAP) dzia-
lajace od lat trzydziestych dwudziestego wieku.
Tworzone przez nich dziela, zarébwno w warstwie
formalnej, jak ikonograficznej, reprezentowaly
aktualne tendencje sztuki polskiej i europejskie;j.
Tylko niektorzy podejmowali tematy zwigzane
z problematyka tozsamosci czy poszukiwaniem
stylu narodowego, co najczesciej bylo zwigzane
zich zaangazowaniem w ruchy polityczne opowia-
dajace sie za rozwojem kultury jidysz w diasporze
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lub syjonistyczne promujace idee utworzenia wla-
snego panstwa i sztuki narodowej opartej przede
wszystkim na dziedzictwie Bliskiego Wschodu.
Holokaust polozyl kres spolecznosci Zydow
w Europie. Jej odrodzenie wydawalo sie niereal-
ne z powodu niemal calkowitego wyniszczenia
zaro6wno populacji (ocalalo zaledwie kilka pro-
cent) jak i jej dorobku duchowego i materialnego.
Jednak Polska, na kilka powojennych lat, stala sie
o$rodkiem odbudowy zycia zydowskiego. Wraz
z naplywem repatriantéw z ZSRR, powrotami
z obozdéw koncentracyjnych i wyjéciem z ukrycia
populacja Zydéw siegnela okolo 250.000 w koricu
1946 roku, za$ w 1948 na skutek migracji, wynosi-
la juz tylko 100.000.2
Organizacja zycia przybywajacych do kra-
ju Ocalonych byla koordynowana przez Centralny
Komitet Zydow Polskich (CKZP, 1944-1950), kt6-
ry pelnil tez role politycznej reprezentacji wobec
wladz w kraju oraz organizacji zydowskich za gra-
nica.? Od lutego 1945 siedziba Komitetu mieSci-
la sie w Warszawie przy ul. Siennej 60. Na jego
finanse skladaly sie dotacje panstwowe, skladki
oraz subwencje pochodzgce gléwnie od amerykan-
skiej instytucji charytatywnej Joint [wlasc. Ameri-
can Jewish Joint Distribution Commitee AJDC].4
Sytuacja repatriantéw byla bardzo trudna.
Najczesciej byli pozbawieni jakichkolwiek dobr
materialnych, musieli takze mierzy¢ si¢ z tragedia
utraty bliskich, czesto calych rodzin. Niemal wszy-
scy korzystali z pomocy CKZP. W gestii Komitetu
lezaly: pomoc materialna, mieszkaniowa, zatrud-
nienie, opieka nad sierotami, lecznictwo, szkol-
nictwo, kultura, sprawy emigracji i poszukiwanie
krewnych, a takze rejestracja ocalonych przez Wy-
dzial Repatriacji przy wspolpracy z Panstwowym
Urzedem Repatriacji (PUR).5 Tylko w 1946 utwo-
rzono ponad 100 spéldzielni zatrudniajacych okolo
43.000 0s6b.? Pod auspicjami Komitetu funkcjo-
nowaly takie organizacje jak: Towarzystwo Ochro-
ny Zdrowia, Centrala Spo6ldzielni Wytwdrczych
,Solidarnoé¢,” Bank dla Produktywizacji Zydow.”
Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze odbudowa
zycia zydowskiego w latach 1945-1949 byla kon-
trolowana przez wladze komunistyczne. W pierw-
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szym okresie obejmujacym lata 1945-1947 rzad
wspieral zaré6wno proces odrodzenia, jak i pew-
na autonomie polityczno-spoteczna i kulturo-
wa Zydoéw, w latach 1948-1949 za sprawa zmian
politycznych stopniowo wycofywal wsparcie, az
do calkowitej likwidacji tej ,autonomii.”®

Wraz z odbudowa zycia po wojnie z upad-
ku podnosila sie tez kultura. Jej rozwdj wspie-
ral i nadzorowal Wydzial Kultury i Propagandy
(WKiP) i jego delegatury wojewodzkie, utworzo-
ny wiosng 1945 roku w obrebie CKZP. Jego celem
bylo przede wszystkim: ,Zaspokojenie potrzeb
kulturalnych i o§wiatowych mas zydowskich przez
zakladanie domoéw kultury, bibliotek, teatrow,
organizowanie wszelkiego rodzaju kursow, szkot
1 wydawnictw.™

Odbudowa zycia artystycznego znalazla
sie w zakresie dzialalnoéci Zydowskiego Towa-
rzystwa Kultury (ZTK) powstalego w listopadzie
1947 roku, a przede wszystkim Zydowskiego To-
warzystwa Krzewienia Sztuk Pigknych (ZTKSP)
zalozonego w Warszawie w styczniu 1947 roku
przez kierownika Wydziatu Sztuki CKZP history-
ka sztuki, marszanda J6zefa Sandla (1894-1962)
zwiazanego z przedwojennym ZTKSP dzialaja-
cym w latach 1923-1939 oraz znanego rzezbiarza
Natana Rapoporta (1911-1987).° Towarzystwo,
do jego likwidacji 1949 roku, pracowalo nad gro-
madzeniem i zabezpieczeniem ocalalego dzie-
dzictwa kulturowego dla planowanego Muzeum
Sztuki Zydowskiej, udzielalo plastykom pomocy
materialnej, lokalowej, zapewnialo pomoc w za-
trudnieniu, a takze przydzial materialéw malar-
skich. Organizowalo konkursy, wystawy, plene-
ry, odczyty, akcje promocyjnie w prasie i radiu.
W ciagu niespelna trzech lat dzialalno$ci stalo sie
swego rodzaju centrum zycia plastykéw polsko-zy-
dowskich. Bogaty zbiér materialow Towarzystwa,
znajdujacy sie w kolekcji Muzeum i Archiwum
Zydowskiego Instytutu Historycznego im. Ema-
nuela Ringelbluma w Warszawie (ZIH), pozwolit
badaczom na opis jego dzialalnoSci w mniejszym
lub wiekszym zakresie. *

Ostatnio okres odbudowy zycia zydow-
skiego w pierwszych latach powojennych stal sie
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przedmiotem zainteresowania badaczy, co zaowo-
cowalo publikacjami na temat poszczegdlnych
jego aspektow, takze miast czy regionéw.> Do
wazniejszych opracowan przydatnych w bada-
niach nad zyciem artystycznym nalezy zaliczy¢
serie wydana w latach 2014-2018 przez ZIH za-
tytutowana Z Dziejéw Centralnego Komitetu Zy-
dow w Polsce po$wiecong réznym aspektom jego
dzialalnosci, w tym problematyce $rodowiska in-
teligencji tworczej, a takze pozycje dotyczace kul-
tury i literatury zydowskiej pod redakcja Magdale-
ny Ruty.®® Do cennych i spektakularnych zarazem
wydarzen nalezaly dwie wystawy prezentujace 6w
proces poprzez pryzmat tworczoéci artystycznej
zorganizowane w Warszawie: pierwsza zatytu-
lowana Zaraz po Wojnie w Zachecie Narodowej
Galerii Sztuki (Zacheta NGS) w 2020 roku, druga
1945 Nie Koniec nie Poczqtek w Muzeum Historii
Zydéw Polskich Polin (MHZP Polin) w 2025 roku.
Obu towarzyszyly publikacje.’# Pomocnym Zro-
dlem w pracach nad opisem dzialalnos$ci plasty-
kow zydowskich w drugiej potowie lat czterdzie-
stych dwudziestego wieku jest seria wydawana
przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk (IS
PAN): Polskie Zycie Artystyczne w Latach 1944~
1960, ktorej tomy 1-4 obejmujg lata 1944-1950.%
Prowadzone przeze mnie badania maja
na celu pelny opis $rodowiska, zycia i twoérczosci
artystow polsko-zydowskich czynnych w pierw-
szych latach po wojnie, przede wszystkim tych,
ktorzy opuscili Polske w latach pieédziesiatych
i szeStdziesigtych dwudziestego wieku lub zmar-
li w tym czasie. Pozyskanie wystarczajacej iloci
danych nie jest latwe zwazywszy na fakt, ze wiek-
szo$¢ z nich zabrala ze soba swdj dorobek, znika-
jac tym samym nieomal bez §ladu z pejzazu sztuki
polskiej i jej historii. Nalezy przy tym podkreslic,
Ze na taki stan rzeczy wplyw mialy takze uwarun-
kowania polityczne wynikajace z realizacji socja-
listycznych zalozen homogenicznoSci spoleczen-
stwa i wytwarzanej przezen kultury. Calo$ciowe
opracowanie tego zjawiska w jego najwazniej-
szych aspektach (biograficznym, tozsamo$cio-
wym, politycznym, socjologicznym, artystycznym
— formalnym i ikonograficznym), wymaga jesz-
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cze wielu poszukiwan prowadzonych w instytu-
cjach kultury w Polsce i zagranicg, w prasie, takze
w zespolach archiwalnych jak chociazby: CKZP,
ZTK, Zwiazku Zawodowego Polskich Artystow
Plastykow (ZZPAP) czy Instytutu Pamieci Naro-
dowej (IPN) i Ministerstwa Spraw Zagranicznych
(MSZ, w celu odnalezienia i weryfikacji danych
biograficznych poszczegblnych oséb zawartych
zwykle w ankietach paszportowych). Niezwykle
cennym w zrodlem informacji sg kolekcje dziet
i archiwaliéw nalezace do spadkobiercéw ocalo-
nych oraz ich relacje na ich temat, m.in. rodziny
Mojzesza Boruszka, Alexandra Bogena, Rafaela
Chwolesa czy Henryka Hechtkopfa.*

Rezultaty dotychczas przeprowadzonych
prac udostepnilam do tej pory w artykulach mo-
nograficznych lub odnoszacych sie do wybranych
zagadnien, miedzy innymi do postawy wobec Za-
glady i jej obrazowania w sztuce.”

Wyniki przeprowadzonych przeze mnie
kwerend wykazaly, ze latach 1945-1950 na tere-
nie Polski tworzyto okolo 40 plastykéw — ocalo-
nych z Zaglady — czynnych przed 1939 rokiem
oraz niewielka liczba studentéw (okolo 10 oséb).
Wiekszo$¢ z nich osiedlila sie w Lodzi stanowiacej
woweczas centrum administracyjne i kulturowe,
ale takze we Wroclawiu i kilku miastach na Dol-
nym Slasku, Katowicach, Krakowie, Szczecinie
i w Warszawie. W lutym 1947 roku t6dzcy artysci
zalozyli Spoldzielnie Artystyczno-Malarska ,,Sztu-
ka” z siedziba w lokalu przy ul. Piotrkowskiej 42.1®
Plastycy brali udzial w organizacji na nowo dzia-
lalnosci $rodowiska — uczestniczyli w pracach ZTK
i ZTKSP, w konkursach organizowanych corocznie
na plakat upamietniajacy powstanie w getcie war-
szawskim, w indywidualnych i zbiorowych ekspo-
zycjach - w 1948 roku w Lodzi i w 1949 roku we
Wroclawiu.’® Przy czym nalezy mie¢ na uwadze,
ze nalezeli takze do ZPAP i brali czynny udzial
w jego dzialalnoéci i wystawach.

Proces odbudowy zycia zydowskiego prze-
rwalo nadejScie czasoOw stalinowskich. Na prze-
lomie 1949 i 1950 roku wszystkie organizacje,
stowarzyszenia, wydawnictwa, prasa, niemal
wszystkie instytucje poza Zydowskim Instytutem
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Historycznym w Warszawie, zostaly zlikwidowa-
ne. W 1950 roku z polgczenia CKZP i ZTK utwo-
rzono $wiecka organizacje — Towarzystwo Spo-
leczno-Kulturalne Zydéw w Polsce (TSKZ). W tym
okresie wiekszo$¢ plastykdw wyemigrowala, a ci
ktorzy pozostali opuscili Polske po 1968 roku.

Holokaust zniszczyl nie tylko spoleczno$c
zydowska Europy i jej dziedzictwo, pozostawil
takze niezatarty $§lad w psychice tych, ktorzy prze-
trwali i wywarl wplyw na zycie nastepnych poko-
len. Stal sie takze elementem narracji historycz-
nej, literackiej i artystycznej kultury europejskiej,
a nawet Swiatowe;j.

W obszarze sztuk pieknych trauma Zagla-
dy obrazowana jest poprzez uzycie réoznorodnych
srodkoéw wyrazu. Ich dobor zalezny jest przede
wszystkim od postawy przyjmowanej przez dane-
go tworce wobec osobistych przezy¢ czy doswiad-
czen, ich skutkéw oraz od jej/jego postawy arty-
stycznej obejmujacej takze terapeutyczng funkcje
sztuki i jej role jako no$nika tre$ci uniwersalnych.
W odniesieniu do tej grupy mozna wyodreb-
ni¢ kilka form tzw. doS§wiadczenia granicznego
(bezposredniego lub posredniego) obejmujace-
go - wykluczenie, utrate, okrucienstwa i $mier¢,
zycie w ukryciu, opresje, walke zbrojna, pomoc,
przetrwanie - ktére wywarly w plyw na sztuke jej
czlonk6éw. Do podstawowych reakeji na te kwestie
naleza: wyparcie, zaniechanie dzialalnoéci arty-
stycznej, utrwalanie przezy¢ (jako forma terapii
czy potrzeba podtrzymania pamieci autorach
i ofiarach Szoah), obrazowanie walki, afirmacja
zycia i ‘nowego poczatku,” transformacja dos§wiad-
czen w formy symboliczne i abstrakeyjne oraz po-
stawa mieszana, zmieniajaca sie z uplywem lat.

Na potrzeby niniejszego artykulu wybra-
lam tych artystow, ktorych tworczo$c prezentuje
najbardziej reprezentatywne formy upamietniania
Zaglady i jej skutkow, a takze ukazuje transfor-
macje traumatycznych do§wiadczen w postawe
afirmatywna.

Bezposérednimi Swiadkami Zaglady byli:
Alexander Bogen (1916-2010) partyzant, Mojzesz
Bromberg (Moshe Bar-Am, 1920-1982) wiezien
obozéw koncentracyjnych (KC).2° Ocaleni ktorzy
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dos$wiadczyli Szoah w sposo6b posredni to: Chaim
Hanoft (1899- zmarl w Krakowie 1951), Rafal (Ra-
fael) Mandelzweig (1908-1956), Chaim Goldberg
(1917-2004), Natan Rapoport i Henryk Hechtkopf
(1910-2004).%

Obraz Tragedii

Spoérod wymienionych powyzej reakcji na Zagla-
de materializujgcych sie poprzez Srodki wizualne
najlepiej opracowane, a tym samym najtrwalej
zapisane w §wiadomosci spolecznej, jest obrazo-
wanie jej poszczeg6lnych etapow, poczawszy od
wykluczenia i naznaczenia, poprzez getta, obozy
koncentracyjne, az po Smier¢ w komorach gazo-
wych i egzekucjach. Trzeba przy tym zaznaczyc¢,
ze w omawianym okresie nie funkcjonowato
jeszcze pojecie Holocaust / Zaglada, jako termin
okreslajacy ludobodjstwo dokonane na Zydach.
Pierwszym wizualnym znakiem i dokumentem
jednoczeénie rozpoczynajacego sie procesu —
szczegblnie wezesSnie w Polsce - zmierzajacego
do wypracowania / wyodrebnienia Zaglady spo-
§rod wszystkich zbrodni hitlerowskich stal sie
album — dokument — Zagtada Zydostwa Polskie-
go opracowany przez Gerszona Taffeta i wydany
w 1945 przez CZKH. Przyczynil sie on do ksztalto-
wania obrazu Holocaustu.>

Do utrwalenie obrazu tragedii Zagtady
przyczynili sie ‘ocaleni’ — wybitni artySci, kto-
rzy pozostali w kraju i tu rozwijali swojg kariere,
ksztaltowali jezyk plastycznej wypowiedzi, docze-
kali sie wystaw i opracowan monograficznych.
Naleza do nich miedzy innymi: zwigzani przed
wojna z awangarda krakowska Jonasz Stern
(1904-1988), Erna Rosenstein (1913-2004), a tak-
ze Izaak Celnikier (1923-2011).23 Wszyscy podej-
mowali w swojej tworczosci tematyke zwiazang
z trauma wojny, ksztaltujac tym samym osobista
i kolektywng pamieé.

Stern - malarz i grafik, po wybuchu wojny
przebywatl we Lwowie, gdzie w 1941 trafil do get-
ta. Podczas jego likwidacji 1 czerwca 1943 przy-
padkowo ocalal z masowej egzekucji w obozie
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janowskim. Po ucieczce na Wegry, pod przybra-
nym nazwiskiem, doczekal korica wojny i w 1945
roku wrécil do Krakowa. Do 1956 roku tworzyt
cykl litografii Getto Lwowskie, od 1964 abstrak-
cyjne asamblaze po$wiecone przede wszystkim
traumie Zaglady w jej wymiarze uniwersalnym.
W lwowskim getcie znalazla sie rowniez Erna Ro-
senstein, malarka i poetka. Od 1942 roku ukry-
wala sie po tzw. stronie aryjskiej pod przybrany-
mi nazwiskami w Warszawie i Czestochowie. Po
wojnie mieszkala w stolicy. W 1946 roku nama-
lowala do$¢ wyjatkowy w jej tworczosci figuralny
obraz zatytulowany Getto — nawiazujacy do mitu
Niobe rozpaczajacej po u$émierconych dzieciach
(il. 1). W pozniejszych surrealistycznych pracach
mozna odnalez¢ pamiec o Zagladzie w tytulach
czy motywach symbolicznych, jak w rysunku
z kolekcji Muzeum Getta Warszawskiego (MGW)
zatytulowanym Golgota z 1967 roku.24 Pamieci
o Holocau$cie po$wiecil swoja twérczos¢ Izaak
Celnikier — wybitny malarz i grafik o miedzyna-
rodowej renomie - wiezien bialostockiego getta
(1941-1943), nastepnie obozéw koncentracyjnych
w Stutthofie, Auschwitz II i Auschwitz III, Mau-
thausen, Sachsenhausen i Flossenbiirgu. Wyzwo-
lony przez armie amerykanska z transportu do KL
Dachau w kwietniu 1945. Do 1957 roku mieszkal
w Warszawie, wyemigrowal do Francji i miesz-
kal do konica zycia w Paryzu. Pomimo emigracji,
jego sztuka jest dobrze znana za sprawa wystaw
1 monografii, z ktérych ostatnia prezentujaca jego
prace z lat 1946-1964 odbyla sie w ZIH w listopa-
dzie 2023-kwietniu 2024.25 W odniesieniu do pro-
blematyki obrazowania Holocaustu w pierwszych
latach powojennych na uwage zastuguje jego
obraz z 1949 roku zatytulowany Getto, nawigzu-
jacy do pracy Rosenstein, ktory zostal nagrodzo-
ny na Ogo6lnopolskiej Wystawie Mlodej Plastyki
w Galerii Arsenal w Warszawie w 1955 roku.
Nalezy przy tym wspomnie¢ o odmiennej
reakcji na traume wojny. Roéwnie wybitni mala-
rze, ktorzy przetrwali ten czas w ukryciu, Iwowia-
nin i czlonek awangardowej grupy Artes - Marek
Wilodarski (wlasc. Henryk Streng, 1903-1960),
kolorysta i czlonek Komitetu Paryskiego - Artur
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Nacht-Samborski (wlaéc. Artur Nacht, 1898-1974)
zachowali swoje nowe/zmienione tozsamoéci, dy-
stansujac sie przy tym do przezy¢ wojennych.2¢
Taka sama postawe prezentowala t6dzka malarka
Sara Gliskman-Fajtlowicz — wiezniarka t6dzkiego
getta, tworzaca wowczas obrazy ukazujace rzeczy-
wisto$¢ dzielnicy zamknietej, zas po wyzwoleniu
programowo dystansowala sie od wojennych do-
$wiadczen.?”

Spoéréd wymienionych powyzej tworcow
bezposrednim $wiadkiem Zglady byl Mojzesz
Bromberg (Moshe Bar-Am, 1920-1982) - malarz,
rysownik, miniaturzysta. Pochodzil z Piotrkowa
Trybunalskiego, w 1939 roku po ukonczeniu szkoty
$redniej w Krakowie rozpoczat studia w tamtejszej
ASP. Po wybuchu wojny znalaz} sie w rodzinnym
miedcie, nastepnie w obozie pracy, skad zbieg}
i przedostal sie do Lwowa, gdzie kontynuowal
studia. W latach 1941-1945 przebywal w Samar-
kandzie w Uzbeckiej SSR. Utrzymywat sie z prac
dekoracyjnych wykonywanych dla partyjnej elity.
Studiowat tez technike perskich miniatur, malo-
wal pejzaze i sceny rodzajowe. Repatriowany la-
tem 1945, zamieszkal wraz z zong Berta Aronow
w Lodzi. Bral udzial w wystawach ZZPAP, ZTKSP
w Lodzi, Krakowie i Wroclawiu. Wspolpraco-
wal z Teatrem Zydowskim tworzac scenografie
do przedstawien slynnych komikoéw Dzigana i Szu-
machera. Zaangazowal sie rowniez w poszukiwa-
nie zydowskich sierot i przerzucanie ich do Izraela.
W czasie wojny stracil najblizszych (rodzicow i sio-
stre Miriam) ocalatl tylko jego brat Jozef. Utracit
takze majatek rodziny. W 1950 emigrowal do Izra-
ela zabierajac caly dorobek artystyczny. Mieszkal
w Tel Awiwie, nastepnie w Ramat Gan. Dzieki
wsparciu prezydenta Izraela, Icchaka Bena-Cwie-
go poswiecil sie tworzeniu miniatur o tematyce bi-
blijnej, ktére przyniosty mu stawe. Kontynuowat
takze twoérczo$¢ zwigzang z Zaglada, malarstwo
pejzazowe i martwa nature. Ostatnie lata zycia
spedzil w Toronto w Kanadzie.®

W malarstwie z lat 1945-1950 podejmowat
przede wszystkim tematyke zwiazang z tragedia
Holokaustu, a takze walki przeciwko hitlerowskie-
mu najezdZcy. W relacjach prasowych z wystaw
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organizowanych w latach czterdziestych mozna
znalez¢ fotografie prac odwolujacych sie do jego
przezy¢ z obozu pracy. Jeden z jego obrazéw
7 1946 roku zatytulowany Wysiedlenie (il.2),
to przejmujaca scena ukazujaca wiezniow getta
trwajacych w oczekiwaniu na deportacje. Jego
syntetyczna forma jest pozbawiona dramatyzmu,
niemal monochromatyczna gama szarosci i czerni
w pelni oddaja zaréwno tragizm Zaglady, jak i roz-
pacz artysty po utracie najblizszych.? Wedlug re-
lacji dzieci artysty Eddiego i Miriam pamie¢ Ho-
locaustu nigdy go nie opuscila, planowal nawet
wznie$¢ pomnik pamieci jego ofiar na cmentarzu
w Holon w Izraelu.3®

Wydaje sie, ze najwazniejszym wydarze-
niem artystycznym dla uksztaltowania obrazu
Zaglady w swiadomoSci spolecznej (szczeg6lnie
spolecznos$ci zydowskiej), byla wystawa Rafata
Mandelzweiga zatytutowana Martyrologia Ludz-
ka 1939 — 1945, otwarta 7 sierpnia 1946 roku
w lokalu WKZ we Wroclawiu.®' Byla ona nastep-
nie prezentowana we wrze$niu w Lodzi i od 3 li-
stopada Warszawie.32 Nie bez znaczenia jest fakt,
ze byla to w ogdle pierwsza wystawa artysty zy-
dowskiego w powojennej Polsce. Mandelzweig
nie byl bezpoérednim §wiadkiem Szoah, ale jego
rysunki ukazujace jej przebieg byly czesto repro-
dukowane w prasie, gléwnie zydowskiej, przyczy-
niajac sie do utrwalenia wizji meczenstwa Zydow.

Urodzil sie w 1908 w Warszawie, uczyt sie
w tamtejszej Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa. Debiutowal w latach trzydziestych
dwudziestego wieku. Po wojnie uzupelnial wy-
ksztalcenie w Paryzu (od ok. 1949) i Brukseli. Wy-
stawial w Salonach ZTKSP w 1932 i 1935, w IPS
w 1934. W 1939 mial indywidualna wystawe w Ra-
domiu. W przedwojennej tworczoéci podejmowat
glownie tematyke spoleczna, najczesciej obrazuja-
cq zycie zydowskich dzielnic i sztetli.3® Po napasci
III Rzeszy na Polske przedostal sie na teren ZSRR,
wojne spedzil wraz z rodzing w Samarkandzie
w Uzbekistanie. Kontynuowal tam twoérczo$¢ ar-
tystyczna. W poczuciu wspdlnoty ze swoim naro-
dem podejmowal w niej przede wszystkim tematy
zwiazane z wojng. W 1941 mial w Samarkandzie
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wystawe indywidualna, ktora zyskala uznanie
krytyki radzieckiej.>* Do Wroctawia przybyl w lip-
cu 1946 roku. Brat czynny udzial w dziatalno$ci
ZTKSP, byl czlonkiem jego zarzadu jako delegat
Wroclawia.3s W 1947 wyjechal do USA, stamtad
do Urugwaju. Zmart w Montevideo.
Wspomniana wystawa, zlozona ze 100 prac
malarskich i graficznych powstalych w Samar-
kandzie, cieszyla sie duzg popularnos$cia, wedtug
danych gazety Pionier zwiedzilo ja ponad 5000
0s6b. Motywem przewodnim ekspozycji byly tra-
gedia i walka Zydéw podczas IT wojny $wiatowej,
ale jej czes¢ prezentowala takze barwne pejzaze
i sceny rodzajowe z Uzbekistanu.s® Cze$¢ eks-
pozycji po$wiecona Szoah podzielona byta na trzy
sekwencje. W pierwszej ukazujacej tragiczny los wy-
siedlenicow i uciekinieréw eksponowano m.in. dziela:
Dokqd, Wieczni Tulacze i Pogorzelcy, Uciekinierzy
1 Stracone Nadzieje. W drugiej mozna bylo obej-
rze¢ obrazy: Poszukiwanie Zwlok, Ewakuowa-
ni, Konc-lager, Pomscij, Zywa Pochodnia (il. 3)
oraz Cienie z cyklu Mgjdanek. Ostatnia prezento-
wala bohaterstwo narodu zydowskiego w walce - byly
to m.in. obrazy: Powstanie w Getcie Warszaw-
skim, Bitwa u Bramy Getta, Na Gruzach Get-
ta, oraz Rabin Icchak Zawada na Linii Frontu,
a nawet Polska Dywizja Kosciuszki pod Lenino.? Ar-
tysta w 1949 roku namalowal przypuszczalna re-
plike tego przedstawienia (il. 4), nalezaca obecnie
do kolekcji TSKZ we Wroctawiu. Wystawa zyska-
la duze uznanie krytykow publikujacych w prasie
zydowskiej i polskiej. W wiekszo$ci recenzji pod-
kre$lano dobra kompozycje obrazéw i mistrzostwo
w budowaniu kolorem struktury i nastroju, w grafice
ekspresyjna kreske nawigzujaca do sztuki Rembrand-
ta. Ale przede wszystkim — i zgodnie z obowigzujacym
juz woweczas kierunkiem propagandy komunistycznej
role artysty ,,czujacego, ze by¢ powinien nie tylko
wykladnikiem gehenny swego narodu,” ale i jego
walki. W jednej z wrzeSniowych recenzji wystawy
prezentowanej wéwczas w Lodzi pisano, ze arty-
sta ,tworzy¢ musial niejednokrotnie - w pojeciu
fizycznym - doslownie krwig swoja! Kaleczyl spe-
cjalnie palec, by spos6b w ten sposéb odcienie
niezbednego cynobru, ktorego wtedy tam dostac
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nie mogl. Ale to nie stanowilo przeszkody. Krwig
swojg malowaé pragnat i musial krwawienie
dziesigtkowanego narodu swego!” Krytycy takze
wskazywali na uniwersalizm jego sztuki — uwazajac ja
za ,bezsprzecznie wazka pozycje w powojennym
malarstwie.” 38

Zanim obraz meczenstwa i walki Zydéow
polskich na dobre zagoécil w narracji politycz-
nej i historycznej, w tworczosci ocalonych odna-
lez¢ mozna watki odzwierciedlajgce inne reakcje
na Zaglade. Zebrane przeze mnie materialy wska-
zuja, ze do$¢ czesto bylo to obrazowanie dojmuja-
cej pustki zastanej po powrocie do rzeczywistosci,
ktore z czasem przeksztalcalo sie w afirmacje od-
radzajacego sie zycia — jako swego rodzaju dowdd
na istnienie ludzi skazanych na unicestwienie.

Doswiadczenie Pustki

»,Krecilem sie po mie$cie, pragnac odnalez¢é
bliskich. Nikt nie wychodzil ani z domoéw, ani
z mieszkan. Wszystkie ulice byly w ruinie — gory
cegietl i kurzu, fragmenty $cian, kawalki drewna
i zelaza. Miasto bylo wyludnione, a mnie sie wy-
dawalo, ze caly §wiat tak wyglada.” Icchok Gu-
terman, In a Puster Sztot, L6dz 1949 [W Pustym
Miescie]. 3°

Pierwsza i najsilniejsza reakcja na zastana
rzeczywisto$¢ wsrdd ocalonych (w szezego6lnosci
tych, ktorzy nie byli bezposrednimi Swiadkami
Holokaustu) - byl szok wywolany doznaniem
catkowitej pustki spowodowany zaréwno utratg
bliskich i calych spolecznosci, jak i zniszczeniem
dorobku materialnego oraz miejsc zamieszka-
nia — domoéw, niekiedy calych dzielnic lub miast.
Przejmujace opisy tego doznania mozna znalez¢
miedzy innymi w ksiazce zatytulowanej Nowe
Zycie? Antologia Literatury Jidysz w Powojen-
nej Lodzi (1945-1949) pod redakcja Magdaleny
Ruty.*° W podobny sposo6b, przy uzyciu Srodkow
wizualnych obrazowali je plastycy, miedzy innymi
Alexander Bogen malujacy ruiny Wielkiej Synago-
gi w Wilnie czy Rafael Chwoles (1913-2002), kt6-
ry w latach 1945-1947 stworzyl cykl zatytulowany
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Getto Zniszczone - Architektura Starego Wilna
uwieczniajac ruiny dzielnicy zydowskiej (il.5).+
Jego syn, Aleksander, tak wspomina ten czas:

(...) pierwszg jego my$la bylo utrwalic
na zawsze w swoich rysunkach, obrazach to
straszne Wilenskie Getto, w ktorym na ja-
kiej$ ulicy, w jakim$ domu, w jakims$ mo-
mencie przed zaglada znajdowali sie jego
rodzice, siostry. Lazit po tych ruinach getta
dniami, tygodniami i malowat.4?

Niezwykle interesujacym artysta byl
Henryk Hechtkopf. Zwigzany ze stolica, absol-
went Wydzialu Prawa Uniwersytetu Warszaw-
skiego i p6zZniejszy pracownik Sadu Najwyzszego,
swoja droge zyciowa zwigzal ze Swiatem sztuki.
Malarstwa i rysunku uczyl sie u przedstawicieli
awangardy - Henryka Berlewiego (1840-1967),
a nastepnie od okolo 1927 roku u Wladystawa
Weintrauba (1891-1942). W latach 1932-1936
swoje prace malarskie i rysunkowe prezentowat
na wystawach ZTKSP. Powolany do stuzby woj-
skowej w przededniu wybuchu II wojny Swiatowej
dostal sie do niewoli w strefie okupacji sowieckiej,
nastepnie byl wiezniem lagru. Na przelomie 1945
11946 roku wrocil do kraju. W wojnie stracil calg
rodzine, dorobek materialny i artystyczny. Po
pierwszych probach zamieszkania w Warszawie
przeniost sie do Lodzi, gdzie bral udzial w organi-
zowaniu zydowskiego zycia artystycznego. Byl se-
kretarzem wspomnianej juz Spéldzielni Artystow
Malarzy ,Sztuka,” czlonkiem ZTKSP oraz ZTK.
Pracowal réwniez w Lodzkiej Szkole Filmowej
i przy produkeji filméw fabularnych, m.in. Zoi-
nierz Zwyciestwa (1950), Podhale w Ogniu
(1956). W 1957 osiedlil sie w Izraelu w Bat Jam.
Kontynuowal kariere artystyczng. Byl znanym
i cenionym ilustratorem ksigzek dla dzieci. Two-
rzyt takze kompozycje abstrakcyjne, symboliczne,
pejzaze miejskie m.in. z Izraela i Polski, portrety,
takze cykl litografii ilustrujacy minione zycie zy-
dowskiego sztetla.

Jego reakcja na utrate wszystkiego co bylo
mu drogie i stanowilo punkt odniesienia dla jego
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tozsamosci byla podobna jak Rafaela Chwolesa.
Wedlug relacji jego krewnych spedzal cale dnie
w ruinach getta (przebywanie na tym terenie bylo
wowczas zabronione), udajac ‘wariata’ by uniknaé
niebezpieczenstw spotkan z szabrownikami, two-
rzac przejmujacy nico$cia cykl Ruiny Getta War-
szawskiego (il. 6).43 Rysunki, wystawione w Lodzi
w styczniu 1948 roku, powielone w litografii i pu-
blikowane w prasie, przyczynily sie do utrwalenia
w pamieci obrazu zniszczenia nie mniej, niz dra-
styczne obrazy procesu zaglady.+ Hechtkopf, juz
po przeprowadzce do Lodzi dokumentowal row-
niez stan miasta. Rysowal 16dzkie getto - Baluty,
zburzona Wielka Synagoge przy ul. Wolborskiej.

Odrodzenie - Afirmacja Zycia

Wydaje sie, ze dos¢ szybko nastepowala transfor-
macja doznania pustki w pragnienie odbudowy,
ocalenia resztek dziedzictwa kulturowego. W $ro-
dowisku inteligencji nastepowalo to poprzez dzia-
lania tworcze przejawiajace sie w opisie stownym
badz wizualnym.

Proces ten opisat w tekscie ,,Cum Curikker
Fun Undzere Szrajber” [Na Powr6t Naszych Pisa-
rzy] z 1946 roku, przebywajacy jeszcze wowczas
w Moskwie, Dawid Sfard (1903-1981): ,To prze-
ciez nasz wlasny placz dobiegatl do nas codziennie
wraz z obrazami spalonych okolic zrujnowane-
go, zhanbionego domu. I wlasnie z tego powodu
przez caly czas tak silne bylo w kazdym z nas po-
czucie, ze nasze przypadkowe fizyczne ocalenie
nie jest daremne; ze milionkrotnie pomnazajac
nasze zycie, powinni$my splaci¢ dtug za przerwa-
ne zycie milionéw; ze musimy pozwoli¢ zmarlym
przemowié przez nas.”#

Owczesna tworczo$é Henryka Hecht-
kopfa prezentuje, obok zapisu destrukcji, podob-
na postawe. Juz podczas pracy w ruinach getta
warszawskiego rozpoczat drugi cykl uwiecznia-
jacy wizerunki ocalonych z Holocaustu. Niemal
do konca zycia wspominal dzieci, ktére tam spo-
tykal — czyste, nakarmione, grzeczne, pozwalajace
sie portretowac i nie wypowiadajace ani jednego
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slowa. Zapewne przyprowadzane tam przez opie-
kunéw w nadziei na odnalezienie ich rodzin. Ry-
sowat tez portrety ludzi przybywajacych do 16dz-
kiego WKZ, aby sie zarejestrowaé, poszukiwaé
biskich i otrzymaé pomoc. Zapewne zamyslem
autora bylo stworzenie dokumentu odradzajace-
go sie zycia. Potwierdzaja to jego odreczne notatki
na licach lub odwrociach prac opisujgce losy danej
postaci, na przyklad wizerunek dziewczynki sie-
dzacej na tawce opatrzyl tytulem Uratowane Zy-
cie, na jego odwrocie znajduje sie dopisek autora:
socalona z getta”© (il. 7).

W analizie tworczo$ci Hechtkopfa zwraca
uwage jeszcze jeden aspekt jej warstwy ikonogra-
ficznej — dokumentacja procesu tworczego — jako
swego rodzaju $§wiadectwo odrodzenia sie zycia.
Wsrodd jego prac z drugiej potowy lat czterdzie-
stych znajduja sie szkice ukazujace czlonkow
wspomnianej juz l6dzkiej Spétdzielni Pracy Ar-
tystow Malarzy ,Sztuka,” oddanych pracy w we
wspolnym atelier mieszczacym sie w kamienicy
przy ul. Piotrkowskiej 42 w lokalu nr 30 — rzezbia-
cych, malujacych czy rysujacych przy sztalugach,
jak graficzka Anna Laufer (1890-1962) (il. 9).+
Sa to z jednej strony chwytane na goraco obrazy
artystycznej codziennosci, jednak nie tylko. Zgod-
nie z credo Jonasza Sterna ,,Sztuka to manifesta-
cja naszego istnienia” stanowig niezwykle istotny
dokument nieztomno$ci ducha ludzi, ktérym od-
moéwiono zdolno$ci kreacji, skazanych na Zaglade
i zapomnienie.*® Znajduja sie one w kolekcji prac
Henryka Hechtkopfa nalezacej obecnie do MGW,
a weze$niej do Racheli Postavski.

Podobna reakcje obrazuje tworczo$c zu-
pelnie zapomnianego dzisiaj malarza — Mojzesza
Boruszka, ktorego kilka rysunkow znajduje sie
w kolekeji ZIH. Uzyskanie wiekszej ilosci informa-
¢ji na jego temat stalo sie mozliwe dzieki kontak-
towi z jego corka, takze malarka, pania Lea Boru-
szek.# Pochodzacy z Rozyszcza na Wolyniu, swoje
zycie i tworczo$¢ wiazal z tym regionem Rzeczy-
pospolitej. Od okoto 1912 roku uczyl sie w Ode-
skiej Szkole Artystycznej (wspolczeénie Odeska
Szkola Artystyczna im. M.B. Grekowa). W latach
1922-1923 przebywal w Krakowie, gdzie praw-
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dopodobnie uzupeknial wyksztalcenie prywatnie
w pracowni Teodora Axentowicza. Po powrocie,
do lat trzydziestych dwudziestego wieku, mieszkat
w rodzinnym miescie. Znany byt gléwnie z malar-
stwa portretowego, tworzyl rowniez pejzaze i mar-
twe natury. Okolo 1936 roku przeprowadzil sie
do Eucka. W 1939 ozenil sie z Chang Niepomiasz-
cze zwigzana, podobnie jak najmlodsza siostra
malarza Rachela, z Komunistyczng Partig Zachod-
niej Ukrainy (KPZU). Po wybuchu wojny pozostat
w Eucku. Po wejSciu wojsk niemieckich do miasta
w czerwcu 1941 roku, uciekl wraz z zona i siostra
Rachela w glab ZSRR. Do 1945 roku przebywa-
li glbwnie na Kaukazie, w miasteczku Mozdok.
Malowal tam na zamowienie portrety dzialaczy
partyjnych oraz, z fotografii, zolnierzy walczacych
na froncie. Od sierpnia1942 do stycznia 1943 roku,
kiedy teren byl zajety przez armie niemiecka, ukry-
wal sie wraz z rodzina w goérach. Do konca zycia
zachowal w pamieci obrazy krwawych walk i cial
zabitych zolierzy dryfujacych w wodach rzeki Tar.
Po wojnie wroécil wraz z zona do Lucka, jednak
wobec utraty niemal calej rodziny zdecydowali sie
wyjecha¢ do Polski.>° Po jego dorobku artystycz-
nym pozostalo kilkanascie zdje¢ przechowywanych
w portfelu, ktory mial przy sobie podczas ucieczki
w 1941 roku. Pod koniec 1946 roku Boruszkowie
osiedlili sie w Walbrzychu. Poczatkowo, jak sam
wspomina w wywiadzie z 1966 roku — pograzony
w depresji nie wlaczyl sie w dzialania zmierzaja-
ce do odbudowy zydowskiego §rodowiska arty-
stycznego.s* Wedlug relacji corki nigdy nie wrdcit
do zdrowia. Czesto korzystal z leczenia w sanato-
riach na Dolnym Slasku i w Ciechocinku. Nazwi-
sko malarza pojawia sie w dokumentach ZTKSP
w pazdzierniku 1947 roku. Wtedy na tyle okrzepl,
ze wlgczyl sie w zycie artystyczne. Wystawial z To-
warzystwem i regularnie korzystal jego pomocy —
otrzymywal farby, pedzle i wsparcie finansowe.>
W maju 1952 roku jego nazwisko pojawilo na liscie
czlonkéw nadzwyczajnych Zwigzku Okregu Wro-
clawskiego w sekcji malarskiej.>3 W styczniu 1966
zostal wytypowany do urzeczywistnienia.>* W paz-
dzierniku 1969 roku emigrowal wraz z rodzina
do Danii. Zmarl w Kopenhadze.
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Nielicznie zachowane prace Boruszka
z tego okresu oraz dokumentacja fotograficzna
wskazuja na podobienstwo jego reakcji na do-
$wiadczenie Zaglady do postawy Hechtkopfa. Do-
minuja wérdd nich portrety — obok powstalych
na zaméwienie wizerunkéw dzialaczy i zolierzy
sa to wizerunki ocalonych — czlonkéw rodziny,
przyjaciol, sasiadow, wspolpracownikoéw zony,
kuracjuszy z sanatoriéw. Do najwcze$niejszych
nalezy oléwkowy Portret Chlopca Zydowskiego
71947 roku, przechowywany w zbiorach Muzeum
ZIH.5 Wieksza czeéé fotografii portretow opatrzo-
na jest jego notatkami — nazwiskiem, imieniem,
niekiedy zapisem los6w wojennych lub pocho-
dzenia. Z zamilowaniem malowal tez martwe
natury i pejzaze — najcze$ciej widziane z okna
pracowni przy ulicy Piotra Skargi, wzgorza, ka-
mienice, ogrody i budynki pobliskich kopalni.
Ich warstwa tematyczna i syntetycznie ksztatto-
wane formy maja bardzo intymny, ograniczony
do najblizszego otoczenia charakter, co zdaje sie
wiele mowié o pragnieniu ich autora przebywania
w znajomym, bezpiecznym miejscu. Dosé szybko,
bo okoto 1950 roku, powrécit do odtwarzania ob-
razow rodzinnych stron — bezpowrotnie utracone-
go $wiata. Namalowal Szabatowy Wieczor w Ro-
zyszczu (il. 8), takze kilka rysunkowych portretow
tamtejszego medrca zwanego Baal Szem. Sa one,
podobnie jak chociazby w przypadku tworczosSci
Marca Chagalla, remedium, préba zapelienia
pustki jaka pozostawila Zaglada.

Upamietnienie Walki

Wraz z umacnianiem sie wladzy komunistycznej,
dazenie do akcentowania czynu zbrojnego Zydow
polskich, a w konicu wlaczenie go do walki Polakow
o wyzwolenie spod okupacji niemieckiej stanowilo
w pierwszych latach powojennych istotny element
propagandy.

Uwidacznialo sie to szczegblnie w wytycz-
nych konkurséw na plakat upamietniajacy roczni-
ce powstania w getcie warszawskim organizowa-
nych w 1947 i 1948 roku przez CKZP i ZTKSP.5
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Wykorzystanie tak no$nego $§rodka wizualnego,
jakim jest plakat stanowilo jeden z elementéw
dzialan propagandowych zmierzajacych do zmia-
ny wizerunku Zydéw z biernych ofiar nazizmu
w bojownikow stawiajacych, ramie w ramie
z polskim podziemiem, zbrojny opér okupantowi.
W konkursie z 1947 roku plakat mial zawierac ha-
slo: ,,19 IV 1943 Bojownikom o godno$¢ narodu
zydowskiego w czwartg rocznice Powstania w Get-
cie Warszawskim,” motyw zydowski, symbol walki
powstanczej. W konkursie rozpisanym rok pdzniej
w V rocznice powstania mial sie znalezé juz tylko
neutralny napis: ,,Oni walczyli za nasz honor i wol-
no$c¢ 19 IV 1943 - 19 IV 1948.757 Znakom pamieci
o walce — w szczegblnoéci o powstaniu w getcie
warszawskim — po$wiecona byla wystawa Po-
mniki Oporu. Sztuka Wobec Powstania w Getcie
Warszawskim (1943-1956) zorganizowana w ZIH
w 2023 roku. Towarzyszacy jej album o tym sa-
mym tytule zawiera kompletny zbiér prac plastycz-
nych odnoszacych sie do tego zagadnienia.>®
Momentem kulminacyjnym procesu od-
radzania sie zydowskiego zycia, a jednocze$nie
znakiem jego konca, byla budowa Pomnika Bo-
hateréw Getta w Warszawie - jednej z pierwszych
w pelni socrealistycznych realizacji w kraju.s® Ko-
ordynacja prac zajmowala sie utworzona jeszcze
w 1946 roku, w ramach CKZP Komisja Budowy
Pomnika, w sktad ktorej weszli dziatacze politycz-
ni: Adolf Berman, Icchak Cukierman i Bernard
Falk. ZTKSP aktywnie uczestniczylo w przygoto-
waniach do realizacji zadania. Projekt powierzono
Natanowi Rapoportowi - cieszacemu sie woéwczas
uznaniem wladz ZSRR - absolwentowi warszaw-
skiej ASP (1936), ktéry podobnie jak Hechtkopf
byl zwigzany ze stolica, debiutowal w latach trzy-
dziestych w ZTKSP, wystawial rowniez w Instytu-
cie Propagandy Sztuki (IPS). Druga wojne $wia-
towa spedzil w ZSRR — w Bialymstoku, Minsku,
Alma Acie, nastepnie byt wiezniem lagru w Nowo-
sybirsku, a po uwolnieniu stamtad mieszkat i two-
rzyt w Moskwie. Do Polski wrdcil w polowie 1946
roku i wlaczyl sie aktywnie w organizacje $érodo-
wiska artystycznego. Byl jednym z najblizszych
wspolpracownikow Jozefa Sandla. W 1947 roku

I o4

wyjechat do Paryza, gdzie przygotowywat odlew
scen figuralnych monumentu.

W 1949 roku osiadl w Izraelu. Mieszkal
i tworzyl w kibucach: Jad Mordechai, Negba i Ra-
mat Gan, gdzie znajduje sie jego dom i pracownia.
Mial tez atelier w Paryzu. Od 1959 roku mieszkal
w Nowym Jorku. Swoje zycie po$wiecil przede
wszystkim upamietnianiu Zaglady i walki Zydéw
w czasie II wojny Swiatowej. Jest autorem m.in.:
pomnika Mordechaja Anielewicza (1951) w kibucu
Jad Mordechai, Zwoju Ognia (1971) w Jerozo-
limie, pomnika Sze$ciu Milionéw Ofiar Nazizmu
(1964) w Filadelfii.®°

Projekt architektoniczny zalozenia wyko-
nat Leon Marek Suzin.® Koszty budowy pokryto
dzieki ofiarnosci instytucji zydowskich m.in. Jo-
int, ze skladek prowadzonych w kraju i za grani-
ca, sprzedazy cegielek. Odsloniecie pomnika 19
kwietnia 1948 roku bylo wielkim Swietem i mie-
dzynarodowa uroczystoScia polityczng zarazem.®?

Forma monumentu, nawigzujaca do Sciany
Komunardéw paryskiego cmentarza Pere-Lache-
se, ma wielowymiarowa wymowe. Pomnik stoi
na platformie, ma 11 metréw wysokosci, jest ob-
lozony blokami labradorytu i flankowany przez
menory podtrzymywane przez pary lwéw. Fron-
talna, wielopostaciowa scena zatytulowana Walka
pelna jest ekspresji i patosu. Doniosto$¢ wydarzen
podkreslaja nawigzania do historii biblijnych, zas
w warstwie formalnej odwolanie do sztuki Micha-
la Aniola. Przywodca powstania - p6éinagi, mlody
heros przywodzi na my$l Dawida, za$ kleczacy
u jego stop starzec - Mojzesza. U dolu widnieje
napis ,Narod zydowski swym bojownikom i me-
czennikom” w jezykach polskim, zydowskim i he-
brajskim. Na tylnej $écianie pomnika umieszczono
relief Wygnanie, nawigzujacy do motywu Golusu -
wiecznej tutaczki wiernych tradycji Zydow, ktorej
etapem koncowym stala sie Zaglada. Zestawienia
tych scen - Walki i Wygnania - symbolizuje prze-
miane, odejScie od tradycyjnego, a zatem biernego
sposobu zycia do nowoczesnego spoleczenstwa -
do modelu silnego, aktywnego i zaangazowanego
w terazniejszo$¢, nowego Zyda, osadnika. Idee te
obrazuja takze: struktura monumentu (nawigzu-
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jaca do Sciany Zachodniej w Jerozolimie) meno-
ry i lwy stanowigce wspomnienie Swiatyni Jero-
zolimskiej, symbolu sity duchowej jednoczacej
naréd — jak moéwil autor monumentu. ,,(...) Ideg
przewodnig byla dla mnie wizja naszej mlodzie-
zy stanowiacej nasz najwiekszy skarb. Chodzilo
mi wla$nie o pokazanie ludzi wyprostowanych,
nieugietej mlodziezy. Ten pomnik walczacej mto-
dziezy jest tak samo pomnikiem bohateréw getta,
jak i walczacej Palestyny. Chcialbym, aby ten po-
mnik pozostal dla narodu symbolem zjednoczenia
wszystkich twoérezych sil. Powinien on nam przy-
pominagé, ze musimy by¢ tak zespoleni, jak granit
ibraz zlaczone w jedno. Pomnik ten powinien nas
uczy¢, ze nie wolno ugia¢ glowy, ze musimy wal-
czy¢ do zwyciestwa.”%3

Pomnik Bohaterow Getta Warszawskiego
stal sie na wiele lat najbardziej znanym znakiem
obecnoéci Zydéw w miescie, gdzie zyla najwiek-
sza ich spoleczno$¢, miejscem, gdzie mozna byto
oddac¢ hold poleglym, a poprzez jego symboliczna
wymowe - przeslaniem nadziei zycia w Erec Isra-
el. Znakiem pamieci o Zagladzie przeksztalconym
w pamie¢ o walce.

Sztuka pierwszych lat powojennych two-
rzona przez artystow zydowskich ocalonych z Ho-
lokaustu nie jest jednorodna. Mozna w niej odna-
leZ¢ nie tylko utrwalony w $§wiadomosci spolecznej
zapis tragicznych zdarzen z czas6w wojny czy jej
skutkow - zniszezen §wiata materialnego i ducho-
wego, ale takze wizje nowego, odradzajacego sie
$wiata — portrety ludzi przybywajacych z ZSRR,
pracujacych, tworzacych nowe dziela oraz w rezul-
tacie uwiklania w polityke historyczna — najmoc-
niej zapisany w spolecznej pamieci — obraz oporu.
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Przypisy

1 Kwestia okreglenia tozsamosci narodowej Zydéw Polski miedzywojennej jest problemem zlozonym, poniewaz ta grupa miata
jedynie status mniejszosci wyznaniowej. W celu opisania zjawisk dotyczacych 6wezesnej sztuki zydowskiej przyjmuje sie
kryterium indywidualnego poczucia tozsamosci przejawiajacego sie uczestnictwem w zyciu artystycznym — polskim, zydowskim
lub w obydwu. W pierwszych latach powojennych problem tozsamosci stal sie bardziej skomplikowany ze wzgledu na tragiczne
doswiadczenia Zydéw (m.in. traume, getta czy obozu koncentracyjnego, ukrywanie sie po tzw. stronie aryjskiej, zagtada bliskich
i calych spolecznosci czy poczucie zagrozenia ze strony wspotobywateli).

Wiecej zob.: Barbara Engelking, Na £qce Popiotéw: Ocaleni z Holocaustu (Warszawa: Cyklady, 1993); Barbara Engelking,
Zaglada i Pamieé: DoSwiadczenie Holocaustu i Jego Konsekwencje Opisane na Podstawie Relacji Autobiograficznych
(Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, 1994); Malgorzata Melchior, ,,Zaglada a Tozsamo$¢,” Zaglada
Zydéw. Studia i Materialy, nr 1(2005): 308-310.

Podana liczba plastykow na podstawie wynikéw badan nad zydowskim $§rodowiskiem artystycznym w Polsce prowadzonych
przez Jerzego Malinowskiego i grono historykéw sztuki zwigzanych z Zydowskim Instytutem Historycznym w Warszawie
(ZIH). 0d lat dwutysiecznych kontynuowane sa przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata w Warszawie. Wyniki

badan publikowane sa w serii wydawniczej PISnSS: Sztuka Zydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej, Studia

i Monografie oraz w periodykach w/w instytucji. Badania nad historig i kultura Zydéw polskich prowadza réwniez: Polskie
Towarzystwo Studiéw Zydowskich (1996); Uniwersytet Jagiellofiski - Katedra Judaistyki od 2000-2012, nastepnie Instytut
Judaistyki; Instytut Sztuki PAN; Uniwersytet Wroclawski - Katedra Judaistyki (2003); Centrum Badan nad Zaglada przy
Instytucie Filozofii i Socjologii PAN (2003); Uniwersytet E6dzki (Centrum Badan Zydowskich przy Instytucie Historii, 2005
oraz Instytut Historii Sztuki). Przekrojowymi publikacjami na temat polsko-zydowskiego Srodowiska artystycznego sa m. in.:
Irmina Gadowska, Zydowscy Malarze w £odzi w Latach 1880-1919 (Warszawa: Neriton, 2010); Dariusz Kacprzak, Kolekcje
Ziemi Obiecanej: Zbiory Artystyczne Lédzkiej Burzuazji Wielkoprzemystowej w Latach 1880-1939 (Warszawa: Narodowy
Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, 2015); Jerzy Malinowski, Malarstwo i Rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX

Wieku (Warszawa: Wydawn. Naukowe PWN, 2000); Jerzy Malinowski i Barbara Brus-Malinowska, Katalog Dziet Artystow
Polskich i Zydowskich z Polski w Muzeach Izraela (Warszawa: Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i Muzeum Polin,
2018); Muzeum Zydowskiego Instytut Historycznego. Zbiory Artystyczne, red. Renata Pigtkowska i Magdalena Sieramska
(Warszawa: Auriga Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1995); Renata Pigtkowska, Miedzy ,.Ziemiariskq” a Montparnasse'em
(Warszawa: Neriton, 2004); Marek Rostworowski, red., Zydzi w Polsce. Obraz i Slowo (Warszawa: Interpress, 1993); Natasza
Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystéw Malarzy i Rzezbiarzy w Krakowie (1931-1939) (Warszawa: Neriton, 2000);
Magdalena Tarnowska, Artysci Zydowscy w Warszawie 1939-1945 (Warszawa: ZIH / Polski Instytut Studiéw nad Sztuka
Swiata, 2015). Kat. wyst.; Maria Zientara, Krakowscy Artysci i Ich Sztuka w Latach 1939-1945 (Krakéw: Muzeum Historyczne
M. Krakowa, 2013).

2 Bylo to mozliwe dzieki podpisanej we wrze$niu 1944 przez PKWN i wladze zachodnich republik ZSRR umowie o repatriacji
obywateli polskich sprzed 1 wrzesnia 1939. Okolo 100.000 ze 150.000 przybylych Zydéw skierowano na Dolny Slask i Pomorze
Zachodnie. W polowie lipca 1946 Ministerstwa Bezpieczenstwa Publicznego i Spraw Zagranicznych wyrazily zgode na
emigracje Zydow organizowana przez Koordynacje Syjonistyczna Bricha (powstala w lutym 1944). Do lutego 1947 za jej pomoca
emigrowalo ok. 140.000 0sdb, gldwnie do Palestyny.

3 CKZP zostalo utworzone przez PKWN na wniosek Referatu do spraw Pomocy Ludnosci Zydowskiej. Struktura organizacyjna
Komitetu odpowiadala podziatowi terytorialnemu kraju. W 1946 bylo 9 komitetéw wojewddzkich i 7 okregowych, za$ sam
Komitet skladal sie z 19 wydzialéw, w ktérych pracowalo lacznie 25 osob - przedstawicieli poszcezegdlnych partii politycznych.
Wydzialy CKZP: Sekretariat, Personalny, Organizacji i Kontroli, Ewidencji i Statystyki, Repatriacyjny, Finansowy, Opieki
Spolecznej, Opieki nad Dzieckiem, Szkolny, Mlodziezowy, Produktywizacji, Emigracyjny, Propagandy i Kultury, Centralna
Biblioteka Zydowska, Centralna Komisja Historyczna, Prawny, Gospodarczy, Techniczno-Budowlany, Specjalny. Pierwszym
przewodniczacym byl Emil Sommerstein (1883-1957), prawnik, dzialacz syjonistyczny i spoleczny we Lwowie. Od 1946

Adolf (Abraham) Berman (1906-1978), dzialacz syjonistyczny i filozof, od 1949 Hersz (Grzegorz) Smolar (1905-1993),

literat, dziennikarz i dzialacz komunistyczny. CKZP istnial do 1950, kiedy polaczono go z Zydowskim Towarzystwem Kultury
i utworzono Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne Zydéw Polskich.

Na temat CKZP zob.: Zarys Dzialalnosci CKZP za Okres od 1 Stycznia do 30 Czerwca 1946 (Warszawa: [wydawca nieznany],
1947); Z dziejow Centralnego Komitetu Zydoéw w Polsce, seria wydawnicza ZIH publikowana w latach 2014-2018 — zob.:

przypis nr 13.

4 CKZP tylko 1946 dysponowat ponad 146mln. Zob.: Zarys Dziatalnosci CKZP za Okres od 1 Stycznia do 30 Czerwca 1946, 9.
Od rzadu otrzymano 32mln.

5 Zob.: Krystyna Kersten, Repatriacja Ludnosct Polskiej po IT Wojnie Swiatowej (Wroclaw - Warszawa - Krakow - Gdansk:
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 1974), 13; Zarys Dziatalnosci CKZP za Okres od 1 Stycznia do 30 Czerwca 1946, 7

6 Zob.: Michat Grynberg, Zydowska Spéidzielczoéé Pracy w Polsce w Latach 1945-1949 (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1986).

7 Zob.: Zarys Dzialalnosci CKZP za Okres od 1 Stycznia do 30 Czerwca 1946, 4-5, 11.

¥ Wiecej na ten temat, zob.: Leszek Olejnik, Polityka Narodowosciowa Polski w Latach 1944-1960 (£6dz: Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, 2003); Andrzej Rykala, Przemiany Sytuacji Spoteczno-Politycznej Mniejszosci Zydowskiej w Polsce
po Drugiej Wojnie Swiatowej (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Eddzkiego, 2007).

9 Zarys Dzialalnosci CKZP za Okres od 1 Stycznia do 30 Czerwca 1946, 6.
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10 Jozef Sandel (1894-1962), od 1920 dzialal w Srodowisku drezderiskiej awangardy, wydawal lewicowe pismo Der Mob,
prowadzil tez salon Galerie Junge Kunst Joseph Sandel. Od 1936 w Warszawie, zajmowal sie organizacja wystaw zydowskich.
Druga wojne $wiatowa przezyt w ZSRR, w Samarkandzie. Do Warszawy wrocil w czerwcu 1946. Prezes ZTKSP, po jego
likwidacji w 1949, przeszedt wraz z Galerig Sztuki Zydowskiej do ZIH, gdzie pracowat do 1953. Publikowal m.in. w: Literarisze
Bleter, Hajnt, Naszym Slowie.

Biografia Rapoporta w dalszej czesci tekstu.

1 Na temat ZTKSP i zydowskiego srodowiska artystycznego w Polsce zob. m.in.: Marta Kapelus, ,Bojownikom o godnosé
narodu zydowskiego”. Konkursowe projekty plakatow zlozone przez czlonkow odzkiej Spotdzielni Pracy Art. Mal. “Sztuka”,
Miasteczko Poznar — Pismo Spoleczno-Kulturalne 1—2 (2024): 64—83; Magdalena Tarnowska, ,,Zydowskie Srodowisko
Artystyczne w Warszawie w latach 1945-1949,” Pamietnik Sztuk Pieknych. Sztuka Polska 1945-19;70, 9 (2015): 33-61;
Magdalena Tarnowska, ,Jewish Artistic Revival in Lower Silesia (Poland) 1945—-1949: Art and Activity in the Light of Source
Materials and Art Criticism,” Kwartalnik Historii Zydéw, 2 (2020): 425-450.

2 Zob. m.in.: Bozena Szaynok, Ludno$é Zydowska na Dolnym Slgsku 1945-1950 (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroclawskiego, 2000); Magdalena Ruta, red., Nusech Pojln. Studia z Dziejow Kultury Jidysz w Powojennej Polsce (Krakow-
Budapeszt: Austeria, 2008); Magdalena Ruta, red., Nowe Zycie? Antologia Literatury Jidysz w Powojennej £odzi (1945-1949)
(E6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego i Polskie Towarzystwo Studiéw Jidyszystycznych, 2018); Pawel Wieczorek, Zydzi
w Watbrzychu i Powiecie Watbrzyskim 1945-1968 (Wroctaw: IPN, 2017).

13 Seria obejmuje m.in.: Alina Cata, Ochrona Bezpieczeristwa Fizycznego Zydéw w Polsce Powojennej. Komisje Specjalne
prazy Centralnym Komitecie Zydéw w Polsce (Warszawa: ZIH, 2014); Andrzej Zbikowski, Sqd Spoleczny przy CKZP.

Wojenne Rozliczenia Spotecznosci Zydowskiej w Polsce (Warszawa: ZIH, 2014); August Grabski, Centralny Komitet Zydéw

w Polsce (1944-1950). Historia Polityczna (Warszawa: ZIH, 2015); Agnieszka Zolkiewska, Zerwana Przeszio$é. Powojenne
Srodowisko Zydowskiej Inteligencji Tworczej. Pomoc Materialna i Organizacyjna ze Strony CKZP (Warszawa: ZIH, 2017);
Anna Maria Rosner, Obraz Spolecznosci Ocalakych w Centralnej Kartotece Wydziaku Ewidencji i Statystyki CKZP (Warszawa:
ZIH, 2018). W odniesieniu do pozycji: Zotkiewska, Zerwana przesztosé, 2017 nalezy zaznaczyé, ze kwestia zycia artystycznego
potraktowana jest dos¢ ogoélnikowo, z pewnymi bledami, niekonsekwencjami i brakami w bibliografii.

* Joanna Kordjak i Agnieszka Szewczyk, red., Zaraz po Wojnie (Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 2020); Anna
Bikont i Kamil Kijek, red., 1945 Nie Koniec Nie Poczqtek (Warszawa: Muzeum Historii Zydow Polskich Polin, 2025).

15 Polskie Zycie Artystyczne w Latach 1944—1960 (2012—2014). Do 2024 ukazalo sie 9 toméw (do roku 1955). Barbara
Wojciechowska et al., red. Polskie Zycie Artystyczne w Latach 1944—1960, t. 1: Lata 1944—1947 (Warszawa: ISPAN, 2012);
Barbara Wojciechowska et al., red., Polskie Zycie Artystyczne w Latach 1944-1960, t. 2: Rok 1048 (Warszawa: ISPAN, 2012);
Anna Straszewska, red., Polskie Zycie Artystyczne w Latach 1944—1960, t. 3: Rok 1949 (Warszawa: ISPAN, 2012); Przemystaw
Strozek, red., Polskie Zycie Artystyczne w Latach 1944—1960, t. 4: Rok 1950 (Warszawa: ISPAN, 2012).

16 Biografie artystow umieszczone sa w dalszej czescei tekstu.

Dopiero przeprowadzenie badan podstawowych umozliwi nie tylko opracowanie i weryfikacje biografii poszczeg6lnych
artystow, ale takze analize ich postaw wobec do$wiadczen Zaglady i rzeczywisto$ci pierwszych lat powojennych, w tym

rowniez rozpatrywanie ich w Swietle teorii interdyscyplinarnych, takich jak teoria afektu, problem upamietniania w kontekscie
psychologicznym czy socjologicznym, co jest przedmiotem rozwazan badaczek zajmujacych sie recepcja Holocaustu w plastyce,
zob. m.in.: Luiza Nader, ,,Pamietanie afektywne. Moim Przyjaciolom Zydom Wiadystawa Strzeminskiego,” Zaglada Zydéw.
Studia i Materialy, nr 8 (2012): 188-213.; Eleonora Jedlinska, ,Wladyslaw Strzeminski — Seria Kolazy Moim Przyjaciolom
Zydom. Doéwiadczenia Wojny, Zal i Smutek,” Przeglqd Nauk Historycznych 1 (2014): 127-166.

v Mirostaw Supruniuk i Magdalena Tarnowska, , Kronikarz Zydowskiego Wilna Rafael Chwoles (1913-2002),” Studia - Szkice
— Dokumenty 1-2 (2006): 287-290; Magdalena Tarnowska, ,,Aleksander Bogen (1916—2010). Przemiany Postawy w Swietle
Tworczosci i Krytyki Artystycznej z Lat 1945—1951,” w Oblicza Utopii, Obludy i Zaklamania, red. Wojciech Eysiak (Poznan:
Wydawnictwo "Eco," 2015), 107-118; Magdalena Tarnowska, ,Zydowskie Srodowisko Artystyczne w Warszawie w latach
1945—-1949,” Pamietnik Sztuk Pigknych. Sztuka Polska 1945-1970,” red. Jan Wiktor Sienkiewicz i Ewa Toniak, 9 (2015):

33-61; Magdalena Tarnowska, “Jewish Artistic Revival in Lower Silesia (Poland) 1945-1949: Art and Activity in the Light of
Source Materials and Art Criticism,” Kwartalnik Historii Zydéw / Jewish History Quarterly 2 (2020): 425-450; Magdalena
Tarnowska, ,Zaglada i Odrodzenie w Tworczosci ,,Ocalonej” — £.odzkiej Malarki Sary Gliksman-Fajtlowicz (1915-2005),” Studia
Judaica 2 (2021): 437-471; Magdalena Tarnowska, ,,Holokaust i Odrodzenie. Metamorfozy Koloru w Malarstwie Artysty
Zydowskiego — Ocalonego Aleksandra Bogena (1916-2010). Wybrane Przyklady,” Seculum Christianum 28 (2021): 158-175;
Magdalena Tarnowska, “Alexander Bogen: Life and Art in Postwar Poland,” Jewish-Slavic Cultural Horizons: Essays on
Jewish History and Art in Slavic Lands, red. Sergey R. Kravtsov i Polonca Vodopivec, seria Jews and Slavs, tom 27 (Jerusalem
i Ljubljana: The Hebrew University of Jerusalem i The Slovenian Academy of Sciences and Arts, 2022), 367-391.

18 Spoldzielnia powstata we wspdlpracy z Wojewddzkim Komisarzem ds. Produktywizacji Ludnoéci Zydowskiej. W jej sklad
weszli: prof. Perec Willenberg (przewodniczacy), Beniamin Pacanowski, Jozef Fajngold, M.(?) Bekerman, Mojzesz Lublinski,
J. [Nachum] Edelman, Tomasz Gleb, Sara Gorszajn, Sara Gliksman, Jecheskiel Mucznik, Adam Muszka, Karol Piasecki, Izaak
Rajzman, Dorota Szenfeld, zob.: Opinia 11 (1947): 9.

' Wystawa odbyla si¢ w ramach Miesigca Kultury Zydowskiej, zaprezentowano na niej 157 prac. Stefan Gelbart, ,,Zbiorowa
Wystawa Plastykow Zydowskich,” Mosty — Nasze Stowo, nr 41 (1949): 7.

20 Bogenowi i tematyce jego prac zwigzanej z Zaglada i transformacja doswiadczen materializujaca sie w sztuce tego malarza
poswiecitam m.in. artykul: Magdalena Tarnowska, ,Holokaust i Odrodzenie. Metamorfozy Koloru w Malarstwie Artysty
Zydowskiego — Ocalonego Aleksandra Bogena (1916-2010). Wybrane Przyklady,” Seculum Christianum 28 (2021): 158-175.
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Aleksander (Alexander) Bogen (Katzenbogen), malarz, rzezbiarz, pedagog. Mieszkal w Wilnie. Do czerwca 1941 roku

studiowat na tamtejszym Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego. Po wkroczeniu Niemeow znalazt sie

w getcie w Swiecianach. Po ucieczce walczyt w bialoruskiej partyzantce, dowodzil plutonem zydowskich bojowcéw Nekama
(hebr. ‘zemsta’). Bral udzial w przerzuceniu z getta wilenskiego do partyzantki 150 czlonkéw konspiracji. Stworzyt rysunkowa
dokumentacje Zycia partyzantow i losow wieznibw getta. Po wojnie ukonczyt studia w Wilnie w 1947 i przeniost sie do Lodzi,
gdzie uczyt w Szkole Filmowej i stal sie znanym artysta, scenografem (wspétpracowat m.in. z Teatrem Zydowskim, by}
czlonkiem ZTKSP) i ilustratorem ksigzek. W 1951 roku wyemigrowat do Izraela i zamieszkal w Tel Awiwie. Nalezat do czolowych
postaci tamtejszego Srodowiska artystycznego.-

2t Chaim Hanoft (Hanft). Urodzony w Jedlinisku k. Radomia, rzezbiarz, grafik, malarz. Uczeh Henryka Glicensteina

i Henryka Kuny; w 1916-1919 studiowat w SSP w Warszawie i Diisseldorfie. Byt dzialaczem lewicowym. W 1920-1921
przebywatl w Taszkiencie i w Moskwie, gdzie kontynuowal nauke u Antona Lawinskiego, kierujacego pracownia rzezby
WCHUTEMAS-u (Wyzsze Pracownie Artystyczno-Techniczne). W 1921 wrécit do Polski. Mieszkal w Warszawie, do 1937
dzialal w KPP. Pracowat jako nauczyciel rysunku w Seminarium Nauczycielskim. Byt czlonkiem Stowarzyszenia Zydowskich
Artystow Plastykéw w Polsce (SZAP), grupy Czapka Frygijska, wspolzatozycielem ZTKSP, z ktorym wystawial od 1926. Lata

IT wojny $wiatowej przezyt w ZSRR. Od 1946 mieszkat we Wroclawiu. Poczatkowo zajmowal sie rysunkiem, ilustratorstwem,
malarstwem; malowat portrety na zaméwienie, p6zniej poswiecil sie grafice i rzezbie, metaloplastyce i kowalstwu. Projektowat
Pawilon Zydowski wraz z dekoracja rzezbiarska (Gérnik Zydowski) na Wystawe Ziem Odzyskanych (1948). W metaloplastyce
najczesciej podejmowal tematy biblijne (Stworzenie Ewy, Mojzesz u Studnt, Jakub i Ezaw, Cykl Pie$n nad Piesniami, Kain)
oraz z zycia ortodoksyjnych Zydéw, czerpane z literatury jidysz (Nosiwoda, Trzej gawedziarze). Inspirowal sie takze religijna
sztuka zydowska, ornamentem perskim i arabskim; rzezbit klasycyzujace portrety i akty. Po 1945 tworzyl plaskorzezby
przedstawiajace Zycie na Ziemiach Odzyskanych (Praca w Kopalni Wegla, Orka).

Chaim Goldberg (1917 - 2004), malarz i rzeZbiarz. Urodzit sie w Kazimierzu Dolnym nad Wisla. Studiowal w ASP w Krakowie
1 ASP w Warszawie. Bral udzial w wojnie obronnej 1939, wziety do niewoli, uciekt. Wraz z narzeczona Rachelg Diament
wyjechal do ZSRR. Mieszkal w Nowosybirsku, gdzie pracowal w operze. Repatriowany w 1946 zamieszkal w Szczecinie.

W latach 1947-1948 studiowal w Ecole Nationale des Beaux Art w Paryzu. Od 1948 mieszkal we Wroclawiu i Warszawie.

W 1955 wyemigrowat do Izraela. W 1967 osiedlit sie w USA (Nowy Jork, Houston, Boca Raton - Floryda). Powojenna sztuka
Goldberga po$wiecona jest tematyce sztetla i Holokaustu. W 2005 roku odbyta sie jego indywidualna wystawa w Galerii Desa
w Warszawie, zob.: ,,Chaim Goldberg. W Kregu Wspomnien,” Desa, dostepny 5 lipca 2025, https://desa.pl/pl/wystawy-dziel-
sztuki/chaim-goldberg-w-kregu-wspomnien/ .

22 Agnieszka Kajczyk i Iwona Kurz, ,,»Obraz typowy.« Album Zaglada Zydostwa Polskiego (1945),” Zaglada Zydéw. Studia
1 Materialy, nr 20 (2024): 631-662.

23 Jonasz Stern urodzony w Katuszu. Absolwent krakowskiej ASP (1935). Wspdlzalozyciel przedwojennej i powojennej
Grupy Krakowskiej. Komunista, czlonek KPP, w 1938 aresztowany i osadzony w Berezie Kartuskiej. W latach 1959-1968
byt prorektorem krakowskiej ASP. Wiecej zob. m.in.: Jonasz Stern. Krajobraz po Zagtadzie (Krakéw: Muzeum Sztuki
Wspolezesnej MOCAK, 2016). Kat. wyst.

Erna Rosenstein malarka, rysowniczka i poetka. Surrealistka. Urodzona we Lwowie. W latach 1932-1934 studiowala w Wiener
Frauen Akademie, do 1936 w krakowskiej ASP. W latach 1937-1938 przebywata w Paryzu. Przed wojna i po niej zwigzana

z Grupa Krakowska. Komunistka, cztonkini: Miedzynarodowej Organizacji Pomocy Rewolucjonistom (MOPR), PPR, PZPR.
W czasie II wojny $wiatowej przebywala we Lwowie, w getcie, skad uciekta w 1942. Ukrywala sie pod przybranymi nazwiskami
w Warszawie i Czestochowie. Po wojnie mieszkala w stolicy.

Izaak Celnikier malarz, rysownik i grafik. Urodzony w Warszawie. Po wybuchu II wojny $wiatowej uciekl do Biategostoku.
W latach 1946-1951 studiowal w Wyzszej Szkole Sztuk Stosowanych w Pradze. W latach 1952-1957 mieszkal w Warszawie,
wspolpracowal z czasopismami m.in. Nowa Kultura, Przeglqd Artystyczny. Od 1957 mieszkal w Paryzu.

24 Na temat artystki zob. min.: Jozef Chrobak, red., Erna Rosenstein (Krakéw: Stowarzyszenie Artystyczne Grupa Krakowska,
1992); Marta Mi$, Kolekcja MGW: Erna Rosenstein, dostepny 25 pazdziernika 2025, https://1943.pl/artykul/kolekcja-mgw-
erna-rosenstein/.

25 Zuzanna Benesz-Goldfinger, red., Niewielkie Resztki z Solnej. Izaak Celnikier Wobec Doswiadczenia Zaglady (Warszawa: ZIH, 2023).

26 Artur Nacht-Samborski malarz, pedagog. Urodzony w Krakowie. W latach 1917-1920 i 1923-1924 studiowal w krakowskiej
ASP. W latach 1920-1923 przebywal wraz z Jankielem Adlerem w Berlinie. W latach 1924-1939 mieszkal w Paryzu. Po wybuchu
II wojny $wiatowej przebywal we Lwowie, gdzie w latach 1941-1942 byl wiezniem getta. Po ucieczce ukrywat sie w Warszawie
pod nazwiskiem Stefan Ignacy Samborski. W latach 1946—1949 byl profesorem Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Pieknych

w Gdansku oraz ASP w Warszawie w latach 1949-1968.

Marek Whodarski malarz, rysownik, pedagog. W latach 1922-1924 w Panstwowej Szkole Przemystowej we Lwowie. Od 1924
uczyt sie w Paryzu w pracowni Fernanda Légera. Zwiazany z lwowskim §rodowiskiem lewicowym od 1933 byt czlonkiem
MOPR. Zoierz kampanii wrzesniowej 1939, nastepnie przebywat we Lwowie, gdzie w latach 1941-1944 ukrywat sie po stronie
aryjskiej pod nazwiskiem Marek Wlodarski. Od 1944 w Warszawie, po powstaniu warszawskim wiezienr KC w Stutthofie.

W latach 1947-1956 byl profesorem w warszawskiej ASP.

27 Na temat powojennej tworczosci malarki zob.: Magdalena Tarnowska, ,,Zagtada i Odrodzenie w Tworczosci ,,Ocalonej”
— Lodzkiej Malarki Sary Gliksman-Fajtlowicz (1915-2005),” Studia Judaica, nr 2 (48) (2021): 437-471. https://doi.
0rg/10.4467/245001008TJ.21.018.15073.

28'W pazdzierniku 2017 jego prace z cyklu Ciggle Zyjemy pokazano na wystawie Tecza w Sercach. Artysci Zydowscy

z Piotrkowa Trybunalskiego, zorganizowanej w tamtejszym O$rodku Dzialan Artystycznych.
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297 Wystawy Zyd. Art.-plastykéw w Miejskiej Galerii Sztuki w Eodzi,” Opinia 38 (1948): 6. Fotografie obrazu mozna zobaczyé
réwniez na stronie internetowej Moshe Bromberg Bar-Am, dostepny 15 lipca 2025, https://moshebromberg.com/.

30 Zob.: Moshe Bromberg Bar-Am, dostepny 15 lipca 2025, https://moshebromberg.com/.

3t Katalog Wystawy Prac Malarskich Rafala Mandelzweiga, Wroclaw 1946, Arch. Pracowni Plastyki Wspolczesnej IS PAN,
teczka nr 19: ,Wystawy. Wroclaw,” Biuletyn PAP (20 VIII), maszynopis.

32 Plakat z wystawy Rafala Mandelzweiga, AZIH (PP-297).
33 Malinowski, Malarstwo i Rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX Wieku, 279.

34 Zob. m.in.: Sz. Szpunar, ,,Martyrologia Ludzka 1939-1945. Wystawa malarstwa i grafiki Mandelzweiga Rafata w Lodzi,”
Opinia 5 (1946): 10.

35 We wladzach Towarzystwa zasiadali: Jozef Sandel - przewodniczacy, czlonkowie: Marek Wlodarski, Natan Rapoport,
Grzegorz Smolar, Anatol Wroblewski, z Krakowa Jonasz Stern, z Wroclawia Chaim Hanft, Rafal Mandelzweig oraz
przedstawiciele Eodzi Aron Muszka i pisarz Efroim Kaganowski. W 1949 z Zarzadu odeszli Anatol Wrdblewski i Natan
Rapoport.

36 Szymon Boczkowski, , Wystawa Zydowska,” Pionier 209 (1946): 4.

37 Ibidem.

38 Tbidem.

% Ruta, red., Nowe Zycie? Antologia Literatury Jidysz w Powojennej £odzi (1945-1949), 184.
40 Tbidem.

41 Rafael (Rafal) Chwoles malarz i rysownik. Pochodzit z Wilna, tam uczyt sie w Zydowskiej Szkole Rzemie§Iniczej Hilf Durch
Arbet [Pomoc przez prace]. Zadebiutowal w 1933 na Wystawie Mlodych Malarzy. Nalezal do grupy literacko-artystycznej
Jung Wilne [Mlode Wilno, 1929-1939]. W 1940 zostat dyrektorem Szkoly Sztuk Plastycznych w Nowej Wilejce. W 1941 po
wybuchu wojny niemiecko-sowieckiej wyjechal w glab ZSSR. Przebywal w okolicy miasta Gorki (Niznyj Nowgorod). Pracowat
jako robotnik na kolei, dorabiajac malowaniem portretow. W 1944 wrdcil do Wilna. W 1959 zamieszkal wraz z rodzina

w Warszawie. Tam zorganizowano wystawe jego prac z cyklu Motywy z Getta Wileriskiego. W 1960 cykl prac o takiej tematyce
byt wystawiany w kilku polskich miastach pt. Ojczyste Strony. Zajmowal sie takze ilustracja ksiagzkowa, m.in. dla wydawnictwa
Jidysz Buch, plakatem teatralnym i filmowym. By} cenionym pejzazysta, malowat takze portrety i tematyke zydowska. W 1969
roku wyjechat z Polski i osiadl na stale w Paryzu. Dzialal w §rodowisku zydowskim. Przyjaznil sie z malarzem Adamem Muszka.
W 1994 otrzymal w Izraelu nagrode im. Icyka Mangera. W 2024 otwarto w Wilnie Muzeum Rafaela Chwolesa, zob.: Milij
Chwoles, ,,Otwarcie Muzeum Rafala Chwolesa w Wilnie,” Oficjalny Blog Emigracji 1969. Reunion 69, dostepny 25 lipca 2025,
https://dzismis.com/2024/03/28 /otwarcie-muzeum-rafala-chwolesa-w-wilnie/.

4 List od Aleksandra Chwolesa do Mirostawa Supruniuka, 24 lutego 2005, Archiwum Emigracji, Biblioteka Uniwersytetu
Mikolaja Kopernika (BUMK) w Toruniu (AEBUMKWT).

4 Informacje na temat losow artysty uzyskatam w 2021 od jego kuzynki Racheli Postavski mieszkajacej w Izraelu. Oryginaly
ilitografie skladajace sie na ten cykl znajduja sie w zbiorach ZIH oraz MGW. Seria 24 rysunkéw Ruiny Getta Warszawskiego
zostala opublikowana w 1960 przez Instytut Jad Waszem w Jerozolimie.

4 Fotografia z wystawy w Lodzi z odrecznym opisem Hechtkopfa: ,styczen 1948 / na wystawie przed moimi obrazami z Getta
Warszawy / otwarcie 11 1 1948,” Archiwum Racheli Postavski, Izrael.

45 Ruta, red., Nowe Zycie? Antologia Literatury Jidysz w Powojennej Eodzi (1945-1949), 3.

46 Wedlug przeprowadzonej przez autorke w 2021 inwentaryzacji kolekeji w Zichron Ja’akow w Izraelu niemal wszystkie prace
(obecnie znajdujace sie w zbiorach MGW) na odwrociach maja odreczne notatki autora.

47 Kolekcja Racheli Postavski — 18026. Sygnowany tuszem 1. d.: Hechtkopf 1950 / £6dz Studio ,,Sztuka”; p. d.: art. mal. Laufer

/ Anna. Na odwrocie odreczna notatka autora tuszem: ,,Anna Laufer na rysunku idealnie podobna / do siebie; Studio przy
Spéldzielni ,,Sztuka” w sieci / Zyd. Spéldzielni ,,Solidarnoé¢”/ Studio popierane przez Zyd. Tow. Kultury / w Polsce, pozniej
przy Sekgji Plastykow Zyd. / przy powyzszym Tow. Kultury pod przewodnictwem / Efraima Kaganowskiego. Z lewej dopisek —
przewodniczacy Sekcji Plastykow / Zyd. Ja - Henryk / Hechtkopf wybrany / w wolnych wyborach / przez walny zjazd / krajowy
czlonkow sekeji.”

Anna Laufer-Ritman (1890-1962), graficzka. Brata udzial w wystawach ZTK we Wroclawiu pazdziernik-listopad 1949,
Katowicach styczen-luty 1950. Wyemigrowata z Polski, mieszkata w USA w Stanie Michigan. Zajmowala sie ilustracja
ksiazkowa.

48 Jonasz Stern. Krajobraz po Zagladzie (Krakow: Muzeum Sztuki Wspolczesnej MOCAK, 2016), 13. Kat. wyst.
49 Wywiad z Leg Boruszek przeprowadzony w Kopenhadze w listopadzie 2021.

50 Ocalala tylko jego siostra Rachela i bratanek Misza odnaleziony przypadkowo w sierocificu w ZSRR.

5t Berger (1966:14).

52 AZIH, ZTKSP 361/42:15.

53 APWr, ZPAP/001/43:1.
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54 APWr, ZPAP/001/4:31.
5 Nr inwentarzowy A-327, zakupiony do zbioréw w 1950.

5 Wezeéniejsze rocznice byly podkreslane skromnymi §rodkami - prasa zydowska publikowata okoliczno$ciowe artykuly
ilustrowane grafikami i fotografiami.

57 Zob.: Tarnowska, ,Zydowskie Srodowisko Artystyczne w Warszawie w Latach 1945-1949,” 33-61.

58 Marta Kapel’ué, Michat Krasicki i Piotr Stodkowski, red., Pomniki Oporu. Sztuka Wobec Powstania w Getcie Warszawski.m
(1943-1956). Zrédla Artystyczne do Studiow nad Pamieciq o Powstaniu w Getcie Warszawskim (1943-1956) (Warszawa: ZIH,
2023).

% W poblizu jest pomnik z 1946, na plycie z o piaskowca napisy w jezyku polskim, hebrajskim i zydowskim: , Tym, ktorzy polegli
w bezprzykladnej, bohaterskiej walce o godno$c¢ i wolno$¢ narodu zydowskiego, o wolna Polske, o wyzwolenie ludzkosci. Zydzi
Polscy.”

%W 2019 roku autorka niniejszego artykutu byta komisarzem wystawy plenerowej po$wieconej pomnikowi Bohater6w Getta
Warszawskiego zatytulowanej Wyprostowanti, Nieugiect... zorganizowanej przeze Muzeum Getta Warszawskiego w 76 rocznice
powstania w getcie. Zob.: ,Wystawa Plenerowa: Wyprostowani, Nieugieci....,” MGW, strona domowa, dostepny 20 pazdziernika
2025, https://1943.pl/artykul/wystawa-plenerowa-wyprostowani-nieugieci/.

¢ Leon Marek Suzin (1901-1976) architekt i malarz. Studiowal na Politechnice Warszawskiej. Wykladat na Wydziale
Architektury P.W. i w Pafistwowej Zenskiej Szkole Architektury im. S. Noakowskiego w Warszawie. Autor wielu budynkéw

w stolicy, m.in.: przed 1939 - budynek Zwigzku Zawodowego Pracownikow Samorzadu Terytorialnego R.P. przy Alejach
Jerozolimskich 91, po wojnie - Centrala Handlowa ,,Ciech” przy ul. Jasnej 12, kierowal odbudowa Kosciola Garnizonowego przy
ul. Dhugiej. Autor monumentéw, m.in. Pomnik Bohateréw Getta, Pomnik Zokierza I Armii Wojska Polskiego

2 O pomnikach Holocaustu zob.: James E. Young, red., The Art of Memory, Holocaust Memorials in History (New York:
Jewish Museum: Prestel, 1994).

% ,Rozmowa z Tworca Pomnika N. Rapaportem,” Mosty, nr 48 (1948): 8.
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