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Muzeum Narodowe w Gdansku

IL GRANDE CRETTO ALBERTA BURRIEGO
— MONUMENT NA GRUZACH MIASTA

Specyficzna aura przenika miejsce, w ktérym
Alberto Burri stworzyl Il Grande Cretto — mo-
numentalng realizacje przestrzenna na Sycylii.
Mozna ja poczué w sposodb niemal namacalny
w sugestywnym krétkometrazowym filmie Petry
Noordkamp,! ktory powstal na zamoéwienie Mu-
zeum Guggenheima w Nowym Jorku i byl wy-
Swietlany w 2015 roku w trakcie retrospektywnej
wystawy posSwieconej Burriemu, zatytulowane;j:
Alberto Burri: Trauma Malarstwa.? Pracujac
nad filmem, artystka kilkakrotnie odwiedzala to
miejsce, by mdc przyjrzec sie niezwyklemu dzielu
sztuki z wielu perspektyw, rowniez przez pryzmat
historii i pamieci spotecznoéci praktycznie zmie-
cionej w tragicznym kataklizmie.

Il Grande Cretto [Wielkie Pekniecie] to
monument powstaly na gruzach Gibelliny, miej-
scowos$ci unicestwionej przez trzesienie ziemi
o magnitudzie 6,4, ktére dotknelo region w za-
chodniej Sycylii, w dolinie rzeki Belice w nocy z 14
na 15 stycznia 1968 roku.3

Szczegblne w swej formie i wyrazie zato-
zenie przestrzenne Burriego jest najwiekszym
dzielem land artu, unikatowym i nie znajdujacym
poréwnania do zadnej podobnej realizacji. Pew-
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ne skojarzenia moze wywolywaé zalozenie archi-
tektoniczno-przestrzenne autorstwa Franciszka
Duszenki i Adama Haupta, z udzialem Francisz-
ka Strynkiewicza — Pomnik Pamieci Ofiar Obozu
Zaglady w Treblince, z powodu objecia realizacja
rzezbiarska calego miejsca. Oba dziela reprezen-
tuja jednak rézne formy upamietnienia, dotyczace
innych w charakterze tragedii. Treblinka byla nie-
wyobrazalnym miejscem kazni, Gibellina liczaca
okolo 1000 mieszkancow stala sie symbolem przy-
wolujacym pamieé zniszczonego miasta.

Tak o tej katastrofie napisali geofizycy Ma-
rio De Panfilis i Liliana Marcelli:

sPozostala jedynie bezksztaltna sterta gru-
zu, powykrecanych belek i rozpadajacych sie mu-
row. Odbudowa tego miejsca bedzie niemozliwa:
nawet usuniecie gruzu byloby daremnym i nie-
mozliwym zadaniem.”

»W tych miejscach zycie wygaslo we
wszystkich swoich przejawach. Cisza absolutnej
destrukecji jawi sie niczym halucynacja, niczym
co$ oderwanego od $wiata i czasu.”s

Italianista i dziennikarz Jarostaw Mikola-
jewski, autor ksigzki Terremoto [Trzesienie ziemi]
odbyl w 2016 roku podréz do Umbrii dotknietej
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woweczas trzesieniem ziemi. Pisze, ze Italia to zie-
mia naznaczona dzialaniem katastrof, zycie tu
w obliczu realnych zagrozen — wulkanow, trzesien
ziemi — ma na stale wpisany element ryzyka.

(...) o sztucznosci czy obcosci tego problemu
w Polsce $wiadczy sama nazwa: trzesienie
ziemi. Dwa wyrazy, jak dwa obrazki, kto-
rych nie da sie zestawié. Z dwoch réznych
Swiatéw. Metaforyczne i paradoksalne.
Ziemia to fundament. Matka. Wszystko
peknie, wszystko rozsypie sie w pyl, ale
nie ona. Chyba ze sie trzesie o dziecko.
Takze dla Wloch6w ziemia jest fundamen-
tem i matka, tylko kryje w sobie tajemnice,
jakiej my nie znamy, a raczej znamy jedynie
z przeno$ni: ze nagle usuwa sie spod ndg.
Dostownie.

Wyraz terremoto nie dziwi, choé¢ dziwic
powinien. Na przestrzeni czterech sylab
sq nieruchomo$¢ i wstrzas, wprasowane
w siebie jak muszla Slimaka w prehistorycz-
ny kamien. Ziemia — matka, ktora lamie sie
pod stopami.®

Skutki kataklizmu w 1968 roku byly kata-
strofalne — przerazajacy obraz catkowicie znisz-
czonych miejscowos$ci, ponad sto tysiecy os6b
zostalo pozbawionych dachu nad glowa, a liczba
ofiar siegnela 370.7 Sytuacja kryzysowa poglebiata
sie ze wzgledu na brak przygotowania wladz ad-
ministracyjnych do tragicznego zdarzenia o takiej
skali, poczawszy od akgcji ratunkowej i oferowania
pomocy, do trwajacej diugie lata odbudowy. Wie-
lu mieszkancow wyjechalo, pozostalym w okoli-
cy zaoferowano tymczasowe miejsca zamiesz-
kania, w bardzo trudnych warunkach. Byly to
z poczatku namioty, prowizoryczne schronienia,
a potem baraki, czesto zimne, nieogrzewane zima
i nie do zniesienia w upalne na Sycylii lato. Przy
calej tragicznej sytuacji docenié nalezy oddolny
ruch solidarno$ci w spoleczenstwie wloskim, gdy
— z niewymuszona pomoca — pojawily sie w do-
tknietym katastrofa rejonie rzesze wolontariuszy,
dzialajacych indywidualnie i w zorganizowanych
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grupach. Pomagala mlodziez, lekarze i zolnie-
rze.® Przy okazji uwydatnily sie wyrazne réznice
poziomu zycia i funkcjonowania gospodarczego
Poludnia kraju, co dla czesci opinii publicznej
bylo zaskakujace.® Proces odbudowy i rewitali-
zacji regionu zaklocaly rozmaite przejawy zlego
zarzadzania, marnotrawstwa, korupcji, zwlaszcza
w wydaniu mafii, prébujacej przejaé¢ kontrole nad
kontraktami i dostawami. Krytycznie ocenit te sy-
tuacje sycylijski pisarz i czynny lewicowy polityk
Leonardo Sciascia podczas swojego przemowie-
nia wygloszonego w Gibellinie dwadzie$cia lat po
katastrofie, wskazujac na fakt, iz wpisuje sie ona
w problemy gnebiace Sycylie od lat.*

Chociaz z czasem znalazlo sie takze po-
zytywne rozwiazanie — w przypadku Gibelliny —
w miejscu oddalonym o 18 kilometréw zaczelo po-
wstawaé miasto, ktore nazwano Gibellina Nuova.
Jego burmistrzem byl charyzmatyczny prawnik
i polityk Ludovico Corrao, wizjoner, ktory uznal,
iz perspektywa rozwoju dla tego porazonego kry-
zysem regionu jest kultura. Postawil na trans-
formacje miejsca poprzez sztuke, kierujac sie
ambitnym programem stworzenia i wynalezienia
miasta na nowo, z udzialem wybitnych artystow."
Projekt poparli intelektualiSci, arty$ci (miedzy in-
nymi Sciascia, Carlo Levi, malarz Renato Guttuso)
iinni, w tym burmistrzowie okolicznych miast. Gi-
bellina Nuova powstala jako jeden z odwazniej-
szych projektow urbanistycznych dwudziestego
wieku, jako miasto - muzeum sztuki w otwartej
przestrzeni. Do tego przedsiewziecia burmistrz
Corrao zaprosil uznanych, cieszacych sie stawa
wspolezesnych wloskich artystow. W pierwszych
latach na to wezwanie odpowiedzieli arty$ci
i architekci: Pietro Consagra, Mimmo Paladino,
Arnaldo Pomodoro, Giuseppe Uncini, Andrea
Cascella i Alberto Burri.

Wizja zaczela nabieraé realnych ksztaltow
w postaci architektury zakomponowanej spdjnie
z wpisanymi w otoczenie dzielami sztuki wspol-
czesnej. Symbolem miasta i jego odrodzenia po-
przez sztuke stala sie La Stella — U'Ingresso al
Belice [Gwiazda — Brama Belice], instalacja ze sta-
li autorstwa Pietra Consagry, wzniesiona w 1981
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roku przy drodze do Gibellina Nuova.*? Jest naj-
bardziej rozpoznawalnym artystycznym znakiem
rewitalizacji tego miejsca.

Alberto Burri poczatkowo nie znalazl in-
spiracji do stworzenia adekwatnego do potrzeb
dziela. W kazdym razie nie odnalaz} jej w powsta-
jacym miescie sztuki.

PojechaliSmy do Gibelliny z architektem
Zanmattim, ktoérego burmistrz wyznaczyt
do zajecia sie tg sprawa. Kiedy pojecha-
lem tam na Sycylie, nowe miasto bylo pra-
wie ukonczone i pelne prac budowlanych.
»,Na pewno nic tu nie bede robil” — po-
wiedzialem od razu. ,,ChodZmy zobaczy¢,
gdzie kiedys stalo stare miasto. Bylo prawie
dwadzie$cia kilometrow stad.” Bylem tym
naprawde poruszony. Prawie sie rozptaka-
lem i od razu wpadlem na pomyst: ,Shu-
chaj, czuje, ze moglbym tu co$ zrobié. Zro-
bilbym tak: zageszczamy gruz, ktory i tak
jest problemem dla wszystkich, dobrze go
wzmacniamy i betonem robimy ogromna
biala szczeline, zeby pozostala wieczna pa-
miatka tego wydarzenia.”s

Koncepcja artysty zostata podchwycona przez
burmistrza Corrao, lecz zanim przystapiono do jej re-
alizacji, od 1979 do 1984 roku borykano si¢ z wielo-
ma trudno$ciami, a najpowazniejsze z nich dotyczyly
finansowania projektu. Data rozpoczgcia to rok 1984 wg
jednych Zrédet, wedhug innych to 1985." W 1989 roku
prace zostaly wstrzymane z powodu braku $rodkow.
W 2010 roku zaczeto ponownie intensywnie szukac
poparcia dla dokonczenia dzieta w zaprojektowanym
pierwotnie ksztatcie. Udato si¢ tego dokona¢ w stulecie
urodzin artysty w 2015 roku." Jednym z zaangazowa-
nych w t¢ ide¢ byt autor cytowanego juz w niniejszym
artykule tekstu, Nicolo Stabile, ktory dorastajac w okoli-
cy doswiadczyt skutkow historycznego trzesienia ziemi.
Powrécil w rodzinne strony po latach pracy na rzecz te-
atru i poswiecit si¢ dziatalno$ci zwigzanej z utrwalaniem
dziedzictwa kulturowego swojego miasta.

Warto w tym miejscu wspomnie¢, kim byt Al-
berto Burri i jaka bylta jego tworczo$¢. Urodzit si¢ 12
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marca 1915 roku w umbryjskim miasteczku Citta del
Castello. Zdobyt wyksztatcenie jako lekarz i wkrot-
ce po otrzymaniu dyplomu mial okazj¢ sprawdzi¢
umiejetnosci na froncie, weielony do wojsk piechoty.
W walkach w péinocnej Afryce zostat wraz z oddzia-
tem wzigty do niewoli. Przetrzymywany w Teksasie,
zaczal — dzi$ powiedzieliby$my, Ze ‘terapeutycznie’ —
zajmowac si¢ malarstwem i okazjonalnie rzezba.

Po wojnie zamieszkal w Rzymie i postano-
wil po$wiecié sie sztuce. Inspirujace byly dla niego
pobyty we Francji, w Paryzu i w USA.*

Jako artysta byl bardzo nowatorski. Jego
prace mozna okre§li¢ jako malarstwo materii, in-
formel, bliskie arte povera, konceptualne, proce-
sualne, rozszerzajace pole dzialania obrazu. Od-
krywcze za$ bylo siegniecie po malo ‘atrakcyjne’
pod wzgledem malarskim materialy, jak jutowe
worki, deski, blachy czy plastikowe torby. W serii
dziel stosowal nacinanie i nadpalanie powierzch-
ni plétna, co moglo sprawia¢ wrazenie dzialan
destrukeyjnych.”” Krytycy czesto dopatrywali sie
w formach i stosowanych materialach dramaty-
zmu oraz ukrytych senséw i znaczen, przypisu-
jac je traumom wojennym.*® Artysta odpowiadatl,
ze wybiera do uzycia kiepskie materialy, aby udo-
wodnié, ze wciaz moga by¢ uzyteczne i ze stuza
jako narzedzie malarskie.** Dawal tym odpadom
drugie zycie i podnosil do wyzszej rangi poprzez
wykorzystanie w dzielach sztuki. James Johnson
Sweeney, autor monografii o malarzu napisal,
ze ,Dzieki Burriemu rozporzadzamy nowa, wizu-
alng metafora; to jest poeta, ktory od$wieza nasz
sposob widzenia.”?° Najbardziej znane sg obrazy
Burriego z serii Sacchi [Worki], inne to Catra-
mi [Smoly], Muffe [Formy], Gobbi [Garbusy],
Bianchi [Biali], Legni [Drewno], Ferri [Zelazal,
Combustioni Plastiche [Spalanie plastiku], Cretti
i prace z Cellotexu.

0d 1973 roku artysta pracowal nad seria
obrazéw-reliefow, w ktérych malarstwo spotykato
sie z rzezbga, kompozycji nazwanych Cretti.* Dazyl
w nich do powstania siatki spekan na powierzchni
obrazu, testujac wytrzymalo$¢ uzytych materiatow,
obserwujac powstajgce w wyniku naprezenia ma-
terii spekania. Intrygowaly go procesy zachodzace
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1. Il Grande Cretto, Alberto Burri. Widok ogdiny.
Zrédto: Di Davide Mauro - Opera propria, CC BY-SA 4.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=46109607

2. Il Grande Cretto, panorama dzieta Alberta Burriego, Gibellina, zachodnia Sycylia, 1984-2015.
Zrédto: Di Boobax - Opera propria, CC BY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=27846951

3. Fragment Grande Cretto, Alberto Burri.
Zrédto: Di Phyrexian - Opera propria, CC BY-SA 4.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=91142169

4. Il Grande Cretto, Alberto Burri. Widok na Doling Belice. Zrédto: Di Phyrexian - Opera propria, CC BY-SA 4.0

5. Gwiazda - Brama Belice, Pietro Consagra, instalacja ze stali, wzniesiona przy drodze do miejscowosci Gibellina Nuova, 1981.
Zrédto: Di Marcello Di Fiore - Opera propria, CCO,
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na powierzchniach dziel. Seria ta doprowadzila go
do powstania najwiekszej realizacji przestrzennej
— Grande Cretto w Gibellinie. Il Grande Cretto —
wielkie pekniecie, wielka szczelina. ,Przestrzen
rozdarcia,” cytujac tytul wystawy w Zbrojowni.??
Wielka tragedia wywolata rozdarcie, rane.

Niezwykly monument obejmuje obszar
o powierzchni niemal 12 hektar6w, tj. okolo 88 ty-
siecy m?, utrwalajac w formie betonowych blokéw
siatke dawnych ulic i budynkéw Gibelliny. Dosto-
jenstwo i monumentalizm cechuja to wyjatkowe
zalozenie pomnikowe. Konstrukcja wznoszaca sie
na wysoko$¢ 1,60 metra faluje, podazajac za na-
turalnym uksztaltowaniem terenu. Utworzone
w niej glebokie pekniecia-szczeliny o szerokoSci
2-3 metréw umozliwiaja poruszanie sie wewnatrz
struktury Cretto, Sciezkami przemierzanymi
przez Gibellinian do 1968 roku.? Wyglada ni-
czym ogromny calun z bialego cementu pokry-
wajacy zbocze wzgobrza. Zasloniecie gruzoéw przez
Grande Cretto jest niczym gest zamkniecia oczu
zmarlemu. Monument jest jak zalobny lament,
jak sarkofag, zamykajacy w tej formie przeszlo$é.
Od metropolis do nekropolis. Terra sacra. Po-
rownan, metaforycznych okreslen i symbolicznych
skojarzen pojawia sie wiele, gdy patrzymy na gi-
gantycznych rozmiaréw kompozycje przestrzenna,
przepeliona poczuciem historii miejsca.

Miejsce tragedii, ale takze $lady toczacego
sie wczesniej zycia, zostaly oznaczone, utrwalone
i ocalone w pamieci. Po katastrofie miejsce zmie-
nilo tozsamo$¢ — jego ksztal zostal przeobrazony,
podobnie jego charakter. Ujecie przeszloéci w for-
mie dziela sztuki, niesie nadzieje na nowe zycie,
ktoére odrodzi sie w innym miejscu.

Tworey projektujacy zalozenia prze-
strzenne, czesto we wspolpracujacych zespolach
architektoniczno-rzezbiarskich, rozwazaja roz-
ne aspekty kompozycyjne przysziego dziela, by
jak najlepiej wspolgrato ono z otoczeniem. W wy-
padku Gran Cretto lokalizacja byla od poczatku
znana i nie podlegata dyskus;ji, z tego powodu
mozna traktowac to dzielo jako swego rodzaju
szczegblny obiekt in situ. Z kolei aspekt formalny
tworzenia konstrukeji o ogromnej powierzchni

I 48

bialego cementu pozwala nam traktowaé je row-
niez w kategorii zalozenia architektonicznego,
za$ uzyty do jego zbudowania material prowadzi¢
moze skojarzenia w kierunku architektury bruta-
listycznej.

Dzielo Alberta Burriego wywotuje w od-
biorcach wiele emocji i porusza w kazdym swoim
aspekcie. Z racji tego, iz dotykalo w sensie meta-
forycznym i dostlownym tragicznej historii zwia-
zanej z lokalna spolecznoScia, wzbudzalo w niej
szczegoOlnie silne uczucia. Rozgoryczeni przecia-
gajaca sie odbudowa, tracili nadzieje na poprawe
warunkow bytowania. W tej sytuacji wydawanie
przez wladze pieniedzy na dziela sztuki postrzegali
negatywnie. Wielu z nich odbieralo Cretto jako akt
przemocy. Niektorzy uwazali, ze projekt dostow-
nie pogrzebal ich osobista historie, zakrywajac
ruiny, zamiast je zachowa¢ lub odrestaurowac,
jak to mialo miejsce w innych miastach dotknie-
tych trzesieniem ziemi. Negatywny odbior czesci
lokalnej spolecznosci byl powodem smutku ar-
tysty. Tworzyl Grande Cretto przede wszystkim
dla ocalalych z kataklizmu, z intencja ukojenia
bélu utraty, ale tez zaktywizowania miejscowej
spolecznos$ci. Rozwazano juz w poczatkowej fazie
konieczno$¢ konserwacji monumentu i w tej roli
widzial Burri miejscowych.>

Potrzebowali oni jednak czasu, by uporac
sie z traumg tragedii i oswoi¢ dominujgce w rodzi-
mym krajobrazie dzielo. Docenili jego warto$¢ i po-
stanowili walczy¢ o przywrécenie bryty kompozycji
z uszanowaniem projektu tworcy, ktéry nie docze-
kal konca realizacji (zmarl 13 lutego 1995 roku).

Dokoniczone po 30 latach dzielo, uzupel-
nione o fragmenty bialego cementu ma teraz
dwa jego odcienie. W wiekszej partii Cretto biel,
przelamana barwami rozmaitych organizmow
roélinnych i porostéw, jest dzisiaj zasymilowana
z natura. W cementowe formy, wysuszone przez
silnie operujace slonice i noszace $lady zawilgoce-
nia, wdarlo sie biologiczne zycie.

Przez lata Cretto bylo przedmiotem wielu
kontrowers;ji i krytyk, a kilka lat temu doczekalo
sie tez omdwienia i reinterpretacji za pomocg na-
rzedzi psychoanalizy przez wybitnego wloskiego
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intelektualiste Massimo Recalcatiego. Dostrzega
on, ze Cretto di Gibellina nie jest wylacznie poetyc-
kim upamietnieniem tragedii, twierdzi, iz ,ukazuje
gleboka warto$¢ towarzyszaca dzialaniu sztuki jako
takiej: $mier¢ nie jest ostatnim stowem o zyciu;
forma dzieta ratuje $wiat przed czystg groza.”

Jaka forme powinno mie¢ dzielo sztuki po-
mnikowej, by we wlaéciwy sposéb upamietniato
tragiczne lub donioste wydarzenia? Wladystaw
Hasior sformulowal refleksje o pomnikach w spo-
sob bardzo radykalny: ,,Sa miejsca u§wiecone
krwia jednej, dwu, trzech oséb, jednego, dwoch,
trzech tysiecy i czterech milion6w ofiar. Skala dra-
matu jaki sie stal, jest dla mnie upowaznieniem
oczekiwania na nadzwyczajne zjawisko artystycz-
ne, wprost do niej proporcjonalne.”2®

Franciszek Duszenko wypowiada z kolei
taka mys$l, rowniez kladac nacisk na znaczenie
pamieci zdarzen, w ujeciu bardzo osobistym:
~Bylem wiezniem politycznym dwoch hitlerow-
skich obozéw koncentracyjnych w Gross-Rosen
i Oranienburgu — i mysle, ze to przezycie dawalo
mi réwniez pewna relatywno$¢ do Treblinki. Po-
chodze z Kres6w — spora cze$¢ mojego miastecz-
ka stanowila spoleczno$é zydowska — tgczyly nas
bliskie zwigzki. Wielki dramat Narodu Zydowskie-
go — przezytem bardzo emocjonalnie.”?” Wiele lat
p6Zniej moéwil o tym jeszcze w wywiadzie udzie-
lonym Malgorzacie Zerwe: , Treblinka wychodzila
z gtbwnego akcentu bryly: rozlupanej, z ptasko-
rzezbami. Ekspresja zawierala sie we wnetrzu tej
bryly. Chodzilo o to, zeby nie bylo zadnej watpli-
woéci, ze jest to obdz zagltady Zydow.”=8

Potrzeba spolecznosci, ktora zostala do-
tknieta przez jakie§ dramatyczne badz podniosle
wydarzenie jest zachowanie pamieci o tym fakcie.
O ludziach, ktérzy zgineli. O przedmiotach, wy-
gladzie miejsc, o zyciu, ktore sie w tych miejscach
toczylo, o przeszlosci. Pamie¢ o wydarzeniach
moze przybierac rozne formy. W pamieci Swiad-
koéw wydarzenia moga przebiegaé inaczej, moga
by¢ inaczej zapamietane. Pamieé¢ subiektywna
bezposrednich swiadkéw lub powiazanych z nimi
0s6b, nacechowana jest emocjami. Swiadkowie
zapamietuja rozne szczegodly — odroéznia to ich re-
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lacje — bo do$wiadczaja r6znych rzeczy. Kazdy ma
swoja historie. Pamiec¢ zbiorowa jest sumg indywi-
dualnych $wiadectw. Idealng, stosowna forma, by
te pamieé zachowaé, utrwalié i przekazac, sa dzie-
la sztuki. Cechuje je pewien stopieni ogélnosci. Na-
daje im sie funkcje no$nika uniwersalnej prawdy,
wspoOlnej i reprezentatywnej dla spotecznosci.

Podsumowaniem historii tego miejsca
jest informacja o tym, ze w roku 2026 Gibellina
zostanie ogloszona wloska Stolica Sztuki Wsp6l-
czesnej. Jak pisze Giulia Grimaldi: ,, To okazja,
aby pokazad, ze to miejsce, czesto odrzucane jako
nieudany eksperyment, wciaz moze by¢ labora-
torium do ponownego przemy$lenia przestrzeni
publicznej i tego, jak miasto moze iS¢ naprzod po
katastrofie. Najwyrazniej nadzieja na nadchodza-
cy rok jest nauczenie sie z przeszloSci, jak marzyé
o przysztoéci.”?
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