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WSTEP
OD REDAKTORA

Rok 2025 zostal w Polsce ogloszony przez Sejm RP Rokiem Franciszka Duszenki,
artysty i pedagoga zwiazanego z Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku. To wy-
darzenie stanowi okazje do refleksji nad tworczo$cia tego artysty. Konferencja
Sztuka w Przestrzeni Publicznej: Pamie¢ Kolektywna — Pamie¢ Indy-
widualna towarzyszyla wystawie Formowanie Pamieci — Przestrzen Rozdarcia.
Franciszek Duszeriko Uczennice i Uczniowie. Te dwa wydarzenia shuzyly podsu-
mowaniu wkladu profesora Duszenki w rozwoj sztuki polskiej: jako artysta stwo-
rzyl nowatorska koncepcje pomnika powiazanego z przestrzenia in situ, a jako
pedagog uksztaltowal artystyczne postawy kilku pokolen uczniéw wychodzacych
z jego pracowni. Ukazuje to trwajacy przez dekady wplyw na sposdb myslenia
o sztuce w §rodowisku gdanskich rzezbiarzy, dotyczacy zar6wno indywidualnej
formy dziel, jak i postaw etycznych jakie artysta zajmuje wobec §wiata, w ktérym
tworzy. Zebrane w tej sekcji tematycznej artykuly dotycza kluczowego aspektu
sztuki Duszenki: formowania §rodkami artystycznymi przestrzeni spolecznej,
tak aby zostaly w niej utrwalone zdarzenia historyczne, czesto traumatyczne,
ktore jednak nalezy ocali¢ od zapomnienia, gdyz sa one czeScia tozsamosci zbioro-
wej i musza by¢ aktualizowane w zywej wspodlczesnoéci. Okazuje sie, ze ten model
my$lenia o roli sztuki i artysty znajduje liczne punkty odniesienia w sytuacjach,
gdy dzielo sztuki ma uja¢ w swojej formie zagadnienie kontekstowe o waznej wy-
mowie spolecznej czy polityczne;j.

Specyficzny sposob utrwalania pamieci o wydarzeniach historycznych
jaki wypracowal w swej praktyce artystycznej Duszeniko polegal na tym, by stwo-
rzy¢ przestrzen, w ktorej to indywidualny odbiorca moze budowaé wlasna reflek-
sje. Inaczej niz tradycyjna rzezba pomnikowa, ktoéra ma za zadanie utrwalenie
w $wiadomosSci pokolen jednej, narzuconej przez wladze wizji historii, Duszeniko
ksztaltuje przestrzen obecno$ci, w ktorej odbiorcy przez pokolenia moga sami
wyciagaé wnioski z historii. Mozna powiedzie¢, iz jest to dynamiczny lub inaczej
performatywny sposdb zostawiania §ladu w $§wiadomosci pokolen, ksztaltowania
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my$lenia spolecznego i indywidualnego. To swoista pedagogika spoleczna, wyni-
kajaca z pedagogiki uczelnianego profesora majacego do czynienia z rozmaitymi
charakterami studentéw sztuki. W taki sposdb przekazywal doswiadczenie woj-
ny i Holokaustu, ktére byly jego wlasnymi do§wiadczeniami, o ktérych wiedzial,
ze nie moga zniknaé z pamieci zbiorowej i indywidualnej. Jest to zarazem do-
Swiadczenie traumy, ktére uksztaltowato wspolczesna zjednoczong Europe, ktora
stala sie gwarantem demokracji rozumianej jako wolno$¢, rownosé i solidarnosé.

Duszenko rzezbiarz potrafit dramat wojny i Holokaustu, ktdry rozgrywat sie
na jego oczach, ktory widzial wokot siebie jako mlody czlowiek, przetransponowaé
na forme sztuki w przestrzeni publicznej. Od strony psychologicznej, gloSne mo-
wienie o skrajnych przezyciach jest sposobem terapeutycznym. Jak o czym$ mo-
wimy, to jednoczesnie leczymy sie z traumy. To moze uproszczenie, ale tak dziala
werbalizacja uczué. Zwlaszcza stowa wypowiedziane wobec kogos, czy do kogos.
Duszenko moéwit do wszystkich, do calego polskiego narodu, gdyz tworzyl oficjal-
nie w imieniu wladz Polski. Te osobiste relacji Duszenki ze sztuka, motywacje
do tworzenia takich ‘méwiacych,” terapeutycznych dziet sg ukryte pod forma ty-
powa dla sztuki tego czasu. W sztuce figuratywnej postugiwat sie uproszczeniem
postaci, co stuzylo nadawaniu im monumentalizmu, tak jakby skladal je z bryt
geometrycznych. Tak malowal Pablo Picasso czy Ferdynand Leger, ktéry spro-
wadzal §wiat widzialny do podstawowych bryt: kuli, walcow, stozkow. Zarazem
interesowala go abstrakcja, geometria form abstrakcyjnych. Duszenko laczyl te
dwa nurty — figuracje i abstrakcje w sztuce site specific, rodzaju land artu ksztal-
tujacego przestrzen danego miejsca.

Zagadnienia podejmowane w artykulach opublikowanych w tej sekcji te-
matycznej obejmuja trzy tematy ramowe. Przedstawiona ponizej kategoryzacja ma
charakter ogdlny i odnosi sie do wielu typow rozwiazan artystycznych wykonanych
przy uzyciu tradycyjnych i nowych mediéw sztuki. Przyklady takich dziel zostaly
omoéwione w publikowanych tu artykutach.

1. Relacje historii i wspolczesnosci

Dziela sztuki realizowane w przestrzeni publicznej pelnig role pasa transmisyjne-
go przenoszacego pamie¢ o wydarzeniach historycznych do wspoélczesnosSci. Wraz
z procesami historyzacji wydarzen nastepuje zmiana paradygmatow myslenia i in-
terpretowania faktow. Zmiany interpretacji narracji historycznych ukazuja proces
ksztaltowania pamieci, osadzania zdarzen i postaci we wspolczesnosci.

2. Upamie¢tnienie i przypominanie

Sztuka w przestrzeni publicznej ma zdolno$¢ do upamietniania, przechowania
i utrwalania w pamieci zbiorowej i indywidualnej zdarzen historycznych i postaci
z nimi zwigzanych. Ale ma takze zdolno$¢ do przypominania, czyli wydobywania
z historii blizszej i dalszej zdarzen i ludzi, o ktérych pamiec¢ ulegla zatarciu, badz
sg przedmiotem kontrowersji. Wspolczesne formuly realizacji artystycznych umoz-
liwiaja rewitalizacje pamieci i dokonywanie symbolicznych rekonstrukeji bedacych
sposobem na przywracanie pamieci.

3. Umiejscawianie w historii

Pomniki realizowane w przestrzeni publicznej maja forme trwala, tworza stale
miejsca pamieci. Ale przestrzen publiczna ma charakter dynamiczny, jest pelna
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zycia. Dlatego efemeryczne formy artystyczne, czasowe i zmienne, a takze interak-
tywne i immersyjne pozwalaja na budowanie przestrzeni dialogicznych, lub ina-
czej przestrzeni dyskursywnych zapewniajacych udzial w historii przez aktywne
jej tworzenie.

Sekcje tematyczna Sztuka w Przestrzeni Publicznej: Pamieé Kolektywna
— Pamie¢ Indywidualna otwiera artykul Grzegorza KLAMANA ,,Antymonu-
ment. Zalozenia Teoretyczne.” Autor jest profesorem pracujacym zawodowo
jako dydaktyk w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Jego indywidualna droga
artystyczna i kariera akademicka jest $ciSle powiazana z Franciszkiem Duszenka.
Byl jego bezpoérednim uczniem i jest kontynuatorem jego mysli. W swoim ar-
tykule przedstawia wypracowana przez siebie koncepcje antymonumentu, ktéra
jest oparta na sposobie tworczego postepowania Duszenki w monumentalnych
zaloZeniach pomnikowych w przestrzeni publicznej, majacych upamietnié takie
wydarzenia jak Holokaust, a wiec historie, ktorej nie da sie zawrze¢ w klasycznej
formie pomnikowej, poniewaz jest ona zbyt slaba dla oddania czegos, co trudno
objaé wyobraznig i polaczyé ze znanymi nam kategoriami mys$lenia. Takimi roz-
wigzaniami byly projekty Klamana zrealizowane w kontek$cie robotniczej Solidar-
noéci i Stoczni Gdanskiej, transformacji gospodarczej i spoleczno-politycznej po
roku 1989 w Polsce i Europie Centralnej. Wyjatkowym antypomnikiem Klamana
jest seria trzech obiektow pod tytulem Polityczna Anatomia Ciala z 1995, wykona-
nych z blachy, na planie: krzyza greckiego, kwadratu i prostokata. Kazdy z obiek-
tow - postumentéw zawiera pojemnik z przezroczystego pleksiglasu z preparatem
ludzkich jelit, zakonserwowanych w formalinie. To unikalne w skali §wiatowe;j
dzielo sztuki, ktére zostalo wykonane z prawdziwych ludzkich szczatkéw jako ma-
teriatu, stanowi komentarz do kosztéw transformacji ekonomicznej i spotecznej
w Polsce i upamietnia ten okres historyczny w anty-heroicznej formie. Historia
jednak sie nie konczy i formula antymonumentu bedzie wciaz potrzebna, wobec
wydarzen takich jak toczaca sie wojna w Ukrainie.

Eliza GAUST, w artykule ,,0zywi¢ Pomnik Pograzony w Traumie.
Analiza Projektu Krzysztofa Wodiczki EMANCYPACJA. Projekcja
na Pomnik Tadeusza Kos$ciuszki na Placu Wolnosci w Lodzi,” opisuje
kulisy wspolpracy z Krzysztofem Wodiczko podczas przygotowania pokazu w ra-
mach festiwalu £.6dZ Wielu Kultur. Tematyka podejmowana przez artyste w tej
iinnych projekcjach w przestrzeni spotecznej spotyka sie z wlasna dziatalno$cia
autorki tekstu jako aktywistki pracujgcej na rzecz szeroko rozumianych kwestii
rownego traktowania i praw czlowieka. To przyktad antypomnika realizowanego
za pomocg nowych mediéw, majacego zwrocié uwage na ludzi, ktorzy znalezli sie
na marginesie zycia spolecznego.

Joanna SZYMULA-GRYGIEL przedstawila w artykule ,,Il Grande Cret-
to Alberta Burriego - Monument na Gruzach Miasta” przyktad sposobu
upamietnienia tragedii miasteczka Gibellina na Sycylii, ktore calkowicie zniszczylto
trzesienie ziemi. Alberto Burri, znany artysta nurtu arte povera, wykonal w tym
miejscu monumentalng instalacje w formie betonowego labiryntu, pokrywajacego
miejsce, w ktorym stalo miasto. Autorka Sledzi trwajacy wciaz proces upamiet-
niania tej tragedii, do ktérej odnosza sie kolejni arty$ci w swoich dzielach, a samo
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miejsce zmienilo sie w wazne centrum kultury. Projekt Burriego to réwniez anty-
pomnikowa, a wiec nie-klasyczna, forma upamietniania traumatycznej historii.

Agnieszka REJNIAK-MAJEWSKA w artykule ,Upamietnienie i Post-
pamiec: Wspoélczesne Dzialania Artystyczne w Przestrzeni Wystaw Hi-
storycznych” przedstawia przyklady prob uczynienia historii wcigz Zywa poprzez
umieszczenie dziel wspoélczesnych w bezposrednim kontek$cie przestrzeni wystaw
historycznych. W takich przypadkach pojecie antymonumentu dotyczy rozwigzan
ekspozycyjnych laczacych historyczne artefakty z nowoczesnymi formami dziel,
co wydaje sie kluczowe dla uchwycenia relacji ciaglo$ci miedzy historig a wspoét-
czesnoécia i dokonania jej reaktualizacji.

Anna REMISZEWSKA, kurator i pracownik merytoryczny w Muzeum Treblin-
ka przedstawita artykul ,,Analiza tresci Symbolicznych Zalozenia Pomniko-
wego w Treblince.” Jednym z element6w tego zalozenia jest realizacja Duszenki,
ktory zakodowal w formach sztuki ztozone i silnie nacechowanych emocjonalnie tresci
zwigzane z Holokaustem. Artykul zawiera szczegblowy opis uwzgledniajacy wszystkie
elementy rozleglego, przestrzennego zalozenia pomnikowego.

Magdalena TARNOWSKA w artykule ,,Formy Upamietnienia Zagla-
dy w Sztuce Artystéw Polsko-Zydowskich z Lat 1945-1950” zaprezen-
towala po-holokaustowa tworczo$é artystow zydowskich. Ich gléwnym tematem
jest mniej lub bardziej bezposrednie odniesienie do tragicznego losu Zydéw w cza-
sie wojny. Badaczka dokonala bardzo szczegblowego rozpoznania archiwdéw za-
wierajacych §lady tej tuz powojennej historii sztuki zydowskiej, co bylo zadaniem
bardzo wymagajacym. Nie jest przesada stwierdzenie, ze wyniki jej badan stanowig
antypomnik ztozony z dziel — $wiadectw Zaglady.

Zebrane artykuly, zawarte w nich analizy i interpretacje, wskazuja na sze-
rokie mozliwo$ci zastosowania kategorii artypomnika w badaniach sztuki reali-
zowanej w przestrzeni publicznej, w kontekscie zwigzanych z nia tresci historycz-
nych czy wspolczesnych. Pojecie i praktyke antypomnika rozwinat Klaman, ale
jej zrédla, jak sam wskazuje, znajduja sie w sztuce i pedagogice jego profesora,
Franciszka Duszenki. Stanowi ona znaczacy wklad w sztuke polska i §wiatowg wy-
pracowany w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, czego dowodza przedstawione
tu artykuly i prace pokazane na wystawie Formowanie Pamieci — Przestrzen Roz-
darcia. Franciszek Duszeniko Uczennice i Uczniowie.

Wydarzenia w ramach Roku Franciszka Duszenki Akademii Sztuk Pieknych byty
organizowane we wspotpracy z Muzeum Narodowym w Gdansku, Muzeum II Woj-
ny Swiatowej w Gdansku, Gdanska Galeria Miejska oraz Urzedem Miasta Gdanska.
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KONFERENCJA | 19 PAZDZIERNIKA 2025

Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku, ul. Tkacka, Wielka Zbrojownia

Rok 2025 zostat w Polsce ogtoszony przez Sejm RP ,Rokiem Franciszka Duszeriki," artysty i pedagoga zwiazanego z Akademia Szfuk Pigknych w Gdarisku. Wydarzenie stanowi okazje
do refleksji nad twérczoscia tego artysty, zaréwno jej warto$cia artystyczna, jak i kontekstem spoteczno-politycznym.
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