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OZYWIC POMNIK POGRAZONY

W TRAUMIE. ANALIZA PRACY
KRZYSZTOFA WODICZKI EMANCYPACJE.
PROJEKCIA NA POMNIK TADEUSZA
KOSCIUSZKI NA PLACU WOLNOSCI

W LtOD/ZI

EMANCYPACJE. Projekcja na Pomnik Tade-
usza Kosciuszki na Placu Wolnos$ci w Eodzi to
kolejna realizacja Krzysztofa Wodiczki w Polsce,
po Krakowie, Warszawie, Poznaniu, Wroclawiu
i w Gdansku. Artysta wykonal ponad 9o publicz-
nych projekeji w takich krajach jak Australia, Au-
stria, Belgia, Kanada, Wielka Brytania, Niemcy,
Holandia, Irlandia, Izrael, Wlochy, Japonia, Mek-
syk, Hiszpania, Szwajcaria i w Stany Zjednoczone.

Prace site-specific w przestrzeni publicznej
lacza sie nie tylko z protetyka kulturowa, rozumia-
ng jako swoisty aparat wspierajacy komunikacje
spoleczng i umozliwiajacy moéwienie tym, ktérym
odebrano glos, lecz takze z calym nurtem krytycz-
nej sztuki zaangazowanej, ktorej celem jest real-
na zmiana spoteczna. Artysta kieruje sie zasada
partycypacyjnos$ci tworzonych przez siebie dziel.
»Sztuka medidéw i sztuka performansu publiczne-
go jako interwencja w przestrzeni miasta moga
odegrac role w odzyskiwaniu lub »odmrazaniu«
zdolno$ci moéwienia, wytwarzajac sytuacje, w kto-
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rych marginalizowane lub straumatyzowane oso-
by moga wprowadzi¢ swoje do$wiadczenia do dys-
kursu publicznego.™

Rozumiana w ten sposob projekcja polega
na ,publicznym wyrzuceniu z siebie niebezpiecz-
nie uzewnetrznionej skargi, na wypowiedzeniu
tej skargi publicznie i publicznym wyrazeniu nie-
zgody.”? Mozna zada¢ pytanie: kto wypowiada te
skarge? Kogo Wodiczko zaprasza jako ,nieustra-
szonych moéwcow” do swoich artystycznych dzia-
lan? Nie ma na to pytanie jednej odpowiedzi, po-
niewaz jest to szerokie spektrum osoéb. Wspolnym
mianownikiem jaki mozna tu znalez¢ jest poczucie
obcosci i bycia marginalizowanym_ 3.

Estetyka performansu podpowiada,
ze Emancypacje nalezy widzie¢ jako wydarzenie
na pograniczu sztuki i zycia — akt wspolnotowy,
w ktérym uczestnicy, widzowie i pomnik tworza
tymczasowa wspolnote do$wiadczenia. To nie tyle
spektakl, co rytual spoleczny: transformacyjny
i angazujacy emocjonalnie.
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W Poznaniu w 2008 roku Wodiczko zre-
alizowal projekcje, w ktorej udzial wziely osoby
w kryzysie bezdomnos$ci. W kolejnej jego pracy
w Poznaniu — Przybysze w 2021 roku, pojawily
sie osoby z do$wiadczeniem migracji, pochodzace
z roznych krajow, ktore krocej lub dtuzej mieszka-
ja w Poznaniu. Do komunikacji miedzykulturowe;j
miedzy ‘przybyszami’ a spoleczenstwem wiekszo-
Sciowym wykorzystane zostaly swego rodzaju
‘protezy’ — przystosowane do tej roli drony.

Do projekcji na fasade Zachety Narodowej
Galerii Sztuki w Warszawie w 2005 roku zostaly
zaproszone kobiety, ktore lgczylo do§wiadczenie
bycia prze$§ladowanymi i krzywdzonymi. W wiek-
szo$ci projekeji Wodiczki udziat bierze konkretna
grupa spoleczna, opowiadajaca o swojej tozsamo-
Sci i do$wiadczeniu: wykluczenia, marginalizacji,
krzywdy.

Wodiczko pokazuje, ze sztuka publiczna
moze pehié role narzedzia emancypacyjnego.
Zamiast reprezentowac wladze i dominacje, pro-
jekcje jego autorstwa kieruja wektor w strone
tych, ktoérzy zyja ‘na marginesie.” Jest to podej-
$cie bliskie koncepcjom Claire Bishop czy Miwon
Kwon, ktdre podkreslaja znaczenie partycypacji
i wspolnotowego charakteru dzialan artystycznych
w przestrzeni miejskie;j.

Specyfika Projekcji Emancypacje

Lodzka praca Emancypacje z 2024 roku jest
pod tym wzgledem szczego6lna — to projekt doty-
czacy niezwykle szerokiego wachlarza do$§wiad-
czen, w ktoérym réznorodno$¢ uczestnikow staje
sie podstawowa warto$cig artystyczna i spoleczna,
poniewaz nie ma w niej jednej konkretnej grupy,
a osoby wypowiadajace sie w ramach projekcji
sa takze bardzo r6zne. Mialam okazje pracowac
z Wodiczka przy realizacji tej pracy jako produ-
centka i lokalna konsultantka. Do wspélpracy
zaprosil mnie Ryszard W. Kluszezynski — kura-
tor projektu, a wczeéniej promotor mojej pracy
magisterskiej i doktorskiej. Dzieki tej wspolpracy
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mialam okazje poznac styl pracy Wodiczki i obser-
wowac caly proces powstawania projekcji.

Podczas mojego pierwszego spotkania on-
line z Wodiczka i Kluszczynskim, w maju 2024
roku, rozmawialiémy ogolnie o idei pracy. Wo-
diczko zostat zaproszony do zrealizowania dziala-
nia w Lodzi w ramach Festiwalu £.6dZ Wielu Kul-
tur, organizowanego przez Centrum Dialogu im.
Marka Edelmana w Lodzi. Artysta wyrazal wat-
pliwosé, czy w tak krotkim czasie uda sie te pra-
ce zrealizowa¢ — do projekeji zostalo wtedy pie¢
miesiecy. Nie okresliliSmy wowczas grupy, ktéra
mialaby sta¢ sie bohaterem projekeji. Rozmawia-
liSmy o réznych spolecznosciach, ktére moga czuc
sie marginalizowane i dyskryminowane w kontek-
Scie lokalnym. Juz pierwsze spotkanie pokazalo
mi, ze Wodiczko obdarza duzym zaufaniem osoby
dzialajace lokalnie i powierza im w duzym stopniu
znalezienie bohateréw i bohaterek projekeji.

Z uwagi na realizowane przeze mnie wcze-
éniej dzialania (projekt Opowiedz sie, Zywa Biblio-
teka L6dZ, zainicjowanie koalicji L6dZ R6znorodno-
$ci, praca w Centrum Dialogu im. Marka Edelmana
w Lodzi, a pdzniej rola Pelnomocniczki Prezydent
Miasta Lodzi ds. Réwnego Traktowania), mialam
dos¢ szerokie kontakty z osobami pochodzacymi
z r6bznych grup spolecznych i mniejszo$ciowych
mieszkajacych w Lodzi. Szukalam zatem bardzo
szeroko, nie ograniczajac sie do zadnej konkretne;j
grupy. Moim pierwszym tropem byly osoby ucieka-
jace przed wojnag, ktore przybyly z Ukrainy (a szcze-
goblnie starsze osoby uchodzcze i osoby z Ukrainy
pochodzenia zydowskiego, przebywajace w Gminie
Wyznaniowej Zydowskiej w Lodzi), osoby ze spo-
lecznos$ci wietnamskiej, afrykanskiej i romskiej,
a takze osoby w kryzysie bezdomno§ci. Bralam
pod uwage takze osoby z szerokiej spolecznosci
LGBTQIA+. Dzi$ widze w tych poszukiwaniach
duza intersekcjonalnoé¢ i skupienie sie na osobach
z pogranicza roéznych tozsamosci, ktore jednak
maja ze soba co$ wspolnego.

Gléwnym watkiem, o ktérym rozmawia-
liSmy podczas kolejnych spotkan, byla praca —
jakie rodzaje pracy sa w naszym spoleczenstwie
stygmatyzowane i stereotypizowane. PéZniej
skupiliSmy sie na samym procesie emancypacji
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- zwrdceniu uwagi na emancypacje rozumiana,
jako wyzwolenie sie z zalezno$ci zewnetrznych
i wewnetrznych w zyciu codziennym i w stosun-
kach miedzyludzkich. Mialy to zatem by¢ historie
osobistych emancypacji dokonanych przez osoby
zaproszone do projektu. BraliSmy pod uwage bar-
dzo szeroki zakres tematyczny i duza dowolno$¢
w tym, kto o jakiej cze$ci swojego zycia bedzie
chcial opowiedzieé.

W efekcie paromiesiecznych poszukiwan
i cigglych konsultacji z Wodiczka udalo mi sie wy-
loni¢ 10 0s6b majacych wzia¢ udzial w projekcie.
Wsréd nich znalazly sie: osoba transplciowa, dwie
osoby z do$wiadczeniem uchodZczym z Ukrainy,
osoba w kryzysie bezdomno$ci, osoba, ktora
wyszla z kryzysu bezdomno$ci i wygrala walke
o prawa do opieki nad swoimi dzieémi, gej z do-
Swiadczeniem kryzysu psychicznego, celebrantka,
doradczyni rytualna i mistrzyni ceremonii po-
grzebowych, osoba niewidoma, osoba z do§wiad-
czeniem bycia w domu dziecka i streetworkerka,
Afropolak. Jak wida¢ nie bylo tu jednego kon-
kretnego klucza. Tym razem to réznorodno$¢ do-
$wiadczen stworzyla podstawe pracy w przestrzeni
publicznej.

Wiec pierwszy klucz to Pani praca z ludzmi
1 wspieranie ich w procesie emancypacji,
w sensie spoteczno-kulturowym. A dodat-
kowy zoom w tym mikroskopie skupia sie
na momentach osobistych, prywatnych,
egzystencjalnych. I nasza wspdlna praca
polegala na stworzeniu sytuacji umozli-
wiajacej skupienie sie na tych momentach.
By¢ moze dla wielu z bohateréw i bohate-
rek projektu to byla sytuacja zupelnie nowa
— dosta¢ mozliwosé¢ szukania i znalezienia
stow, zeby opowiedziec sie przed kamera.
A wcze$niej — znaleZ¢ w sobie gotowosé,
zeby przyjsé do studia.?

N 32

Etap Nagran do Projektu

Zanim przejde do bardzo istotnego kontekstu sa-
mego pomnika Tadeusza Ko$ciuszki i jego roli w tej
projekgji, chcialabym na chwile zatrzymaé sie na sty-
Iu pracy Wodiczki z osobami zaproszonymi do pro-
jektu. Rozmowy z nimi byly nagrywane we wrze-
$niu 2024 roku w Lodzi. Pelnilam role laczniczki
pomiedzy zaproszonymi osobami a artysta i uczest-
niczylam w calym procesie nagrywania rozmow.
Osoby mialy za zadanie stangé w ramie skonstru-
owanej na podobienstwo pozy Tadeusza Ko$ciuszki
na l6dzkim pomniku. Zostaly takze poinstruowane,
aby zwraca¢ sie do kamery i méwic¢ jak gdyby do lu-
dzi na dole z pozycji postaci na pomniku.

Aby zacheci¢ osoby do tego, by sie otworzy-
ly trzeba stworzy¢ atmosfere zaufania. Ale
nie mam odpowiedzi na to, jak to zrobi¢.
Na pewno staram sie nie prowadzi¢ wywia-
du. Wywiad polega na zadawaniu pytan.
I w tych pytaniach juz w pewnym sensie
zawiera sie odpowiedz. Jak we wszystkich
sondazach, w ktérych zmusza sie osoby
do pewnego okreslenia sie. To jest pulapka.
Samo pytanie jest juz arogancja. Skad mam
wiedzie¢, o co zapytaé drugiego czlowieka,
ktory na temat swojego zycia wie na pewno
wiecej, niz ja? Moze sama ta osoba powin-
na zadac sobie pytania?

Natomiast w sytuacji realizowania
pracy, jak ta w Lodzi, wiekszo$¢ osob,
ktore przychodza, oczekuje pytan. ,,Prosze
mi powiedzie¢, o czym mam mowic.” Moja
odpowiedz brzmi: ,Nie wiem.” Ale oczywi-
$cie musze co$ powiedzie¢. Wiec mowie,
zeby ta osoba przeszukala swo6j brzuch
i swoje serce i znalazla najwazniejsze mo-
menty ze swojego zycia. W sensie polepsze-
nia swojej sytuacji czy przekraczania barier.

To ciekawe, ze osoby, z ktorymi roz-
mawiali$my w Lodzi, doé¢ szybko zaczely
mowic, bez wezesniejszych przygotowan.
Ale to dzieki obecnosci Pani, z ktérg mieli
juz jakis$ pomost zaufania. Gdyby Pani tam
nie bylo, to by nie poszlo w tym kierunku.+
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Gdybym miata podsumowac¢ styl pracy
Wodiczki, to powiedzialabym, ze charakteryzu-
je go ogromna uwazno$c¢ i absolutne skupienie
na osobie méwiacej. Jak wynika z przytoczonej
powyzej wypowiedzi, nie padaja zadne sugestie
co do podejmowanych tematéw. Jedynym wat-
kiem, na ktéry naprowadzaliémy rozmowcow
i rozméwcezynie, byl moment emancypacji — wy-
zwalania sie ze swoich ograniczen, przezwycie-
zania do§wiadczenia trudnych momentow zycio-
wych, znalezienia swojego wlasnego ja.” Czasem
osoby byly proszone o to, zeby powt6rzy¢ dane
zdanie — powiedzieé je gloéniej, wyrazniej, z per-
spektywy wysokiego pomnika. Byly to jednak
przede wszystkim sugestie odnoszace sie do formy
wypowiedzi, a nie do jej tresci.

Bohaterki / bohaterowie pracy Emancypacje
opowiadaly / opowiadali o trudnych przezyciach,
o momentach granicznych, o doswiadczeniach
przemocy czy odrzucenia. Pojawialy sie silne
emocje w tych momentach, kiedy osoby wraca-
ly pamiecia do swoich traum i musialy ubraé je
w slowa, wypowiedzie¢ je na glos.

Psychoanalitycy twierdza, ze leczenie ma
wieksza szanse powodzenia, jesli staje sie
aktem publicznym, a najwieksza, gdy wy-
powiedz jest wyrezyserowana i staje sie wy-
powiedzia spoteczna w imieniu innych. Akt
publicznej wypowiedzi prawdy ma moc od-
nawiajacg. I uzdrawiajaca. Judith Herman
dodaje, ze czesto ‘przetrwancy’ decyduja
sie na otwarte méwienie o nieporuszanych,
bolesnych sprawach w przestrzeni publicz-
nej, wierzac, ze to pomoze innym. W ten
sposdb czuja sie czescig sily, ktora jest od
nich wieksza. Zmusza to ich, jak powiada
Herman, do ,stania sie filozofami, teologa-
mi i sedziami.”

Przypomniany przez Foucaulta poli-
tyczno-etyczny projekt parezji jako ,mo6-
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wienia bez leku krytycznej prawdy” musi
stapia¢ sie z projektem psychoterapeutycz-
nym, z pracg nad wypowiedziana pamiecia
iz pokonywaniem traumy.5

»In refusing to hide or be silenced, in insi-
sting that rape is a public matter, and in deman-
ding social change, survivors create their own
living monument.”® [Odmawiajac ukrywania sie
czy milczenia, nalegajac, ze gwalt jest sprawa pu-
bliczng i domagajac sie zmiany spolecznej, osoby
ocalale tworza swoj wlasny, zywy pomnik.]

‘Przetrwancy’ decyduja sie na otwarte
moOwienie o bolesnych sprawach i w ten sposob
staja sie czeécia wiekszej sily. Herman nie tylko
podkresla te dynamike, ale daje glos ich czynowi
— moéwiac, ze wlasnie w moéwieniu i odslonieciu
stanowig ,,zywy pomnik,” ktéry jest nastawiony
na pamie¢, sprawczo$¢ i wizualng obecnosé.

Parezja u Foucaulta, czyli nieustraszone
mowienie prawdy, wiaze sie z ryzykiem i odwa-
ga, a takze z krytycznym stosunkiem do wla-
dzy i do samego siebie. Takie m6wienie prawdy
jest z natury wolne, wynika z poczucia obowigzku,
a nie z przymusu. To poczucie obowiazku jest cze-
sto zwigzane z checia zrobienia czego$ dla ogodtu,
dla os6b znajdujacych sie w podobnej sytuacji,
ktoére zazwyczaj nie maja prawa glosu. Wydaje
sie, ze taka che¢ towarzyszyta osobom bioracym
udzial w 16dzkim projekcie. Oczywiécie, nie mia-
ly one wypowiada¢ sie w imieniu calej grupy. Nie
chcieliSmy wybieraé rzecznik6w ani rzeczniczek
broniacych interes6w spolecznosci, zwlaszcza
ze bycie takim rzecznikiem jest po prostu niemoz-
liwe. Nikt nie moze samozwanczo reprezentowaé
interes6w calej spolecznosci, ktéra bardzo czesto
jest niesamowicie zréznicowana i nawet wewnatrz
jednej grupy zazwyczaj pojawiaja sie podzialy i od-
mienne opinie. Zaproszone osoby mialy dzieli¢ sie
tylko i wylacznie swoimi osobistymi przezyciami
i przemy$leniami, méwié w swoim imieniu.

Opowiedziane historie dotyczyly bardzo
wielu kwestii: tozsamosci plciowej; wychodzenia
z przemocowych relacji i walki o prawa do opieki
nad swoimi dzie¢mi; radzeniu sobie z trauma spo-
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wodowana pobytem w domu dziecka i rodzinach
zastepczych, a takze podjecia pracy streetwor-
kerki, aby pomagaé¢ innym; do§wiadczenia osoby
w kryzysie bezdomno$ci; do§wiadczenia ucieka-
nia z kraju, w ktérym wybuchla wojna i uklada-
nia sobie zycia w nowym miejscu; radzenia sobie
z wlasnym lekiem i kryzysem psychicznym; zycia
w mniejszoSciowej spolecznosci Afropolakow;
pomagania ludziom w radzeniu sobie z zaloba
i zegnaniu zmarlych bliskich. Kazda historia byla
osobista, dotykajaca poziomu emocji, wigzaca sie
z traumg. Mowcy i moéwczenie, zazwyczaj po po-
dzieleniu sie swoim $wiadectwem, odczuwali_ly
ulge i zadowolenie z siebie. Wiedzieli, ze dokonali
czego$ waznego, co moze pomoc innym. Byli po-
stawieni w bardzo specyficznej sytuacji — mowie-
nia z perspektywy pomnika i probowali wykona¢
to zadanie jak najlepiej — przeksztalcic sie w po-
mnik Tadeusza KoSciuszki gérujacy nad miastem.

Emancypacja / Kosciuszko

Temat emancypacji i wybor pomnika Tadeusza
Kos$ciuszki maja oczywidcie ogromne znaczenie
dla calej pracy i warunkuja caly jej przekaz. Pra-
ca ta, wykonana na jakimkolwiek innym pomni-
ku, bylaby dzialaniem calkowicie odmiennym.
Wszystko jest tu ze sobg powigzane w nieroze-
rwalny sposob.

Aby zastanowi¢ sie nad tytutem Emancy-
pacje, warto najpierw odnieé¢ sie do etymologii
tego stowa. Sam wybor liczby mnogiej — zamiast
pojedynczej — sugeruje wielo$¢ i réznorodnosc
drég, ktére moga prowadzié ku wyzwoleniu.
Nie chodzi tu o jedna uniwersalna narracje, lecz
o mozaike mikrohistorii, ktore razem skladaja sie
na obraz wspolczesnego miasta.

“Emancypacja (emancipatio - »wyzwole-
nie«) - 1) w staroz. Rzymie uwolnienie syna spod
wladzy ojca; 2) uwolnienie (sie) jednostek i grup
spolecznych od zaleznoéci i zdobycie lepszej pozy-
cji w strukturze spoleczne;j.””
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Symboliczny akt wyzwolenia dziecka spod
wladzy rodzicielskiej mozna odnie$¢ do wszelkich
momentéw uniezalezniania sie, walki o swoje pra-
wa, wychodzenia z przemocowych relacji. Tadeusz
Ko$ciuszko staje sie na potrzeby tej pracy symbo-
lem emancypacji — poprzez swéj udzial w rewolucji
amerykanskiej, ale tez w insurekcji polskiej. Ko-
$ciuszko byl bowiem nie tylko strategiem i dowod-
ca wojskowym, lecz takze czlowiekiem o glebokim
poczuciu sprawiedliwosci spolecznej, ktory wielo-
krotnie stawal w obronie slabszych i wykluczonych.

W Stanach Zjednoczonych, gdzie bratl
udzial w wojnie o niepodleglosé, nie ograniczal
sie do dzialan czysto militarnych. Zastynal jako
inzynier fortyfikacji, ale tez jako osoba otwarcie
sprzeciwiajaca sie niewolnictwu. W testamencie
zapisal swoje majatki na cel wykupienia i wyzwo-
lenia czarnych niewolnikéw, a takze na ich edu-
kacje — co w 6wezesnym kontekscie bylo gestem
radykalnym i wizjonerskim. W Polsce z kolei jego
nazwisko nierozerwalnie wigze sie z Insurekcja
KoSciuszkowska, a przede wszystkim z Uniwersa-
lem Polanieckim z 1794 roku, w ktérym probowat
poprawi¢ sytuacje chtopéw panszezyznianych.
Choé¢ dokument ten mial ograniczone skutki prak-
tyczne, to w sensie symbolicznym byl przelomowy
— po raz pierwszy tak wyraznie wskazywal, ze wol-
no$¢ narodowa nie moze istniec bez elementarne;j
sprawiedliwo$ci spotecznej.

Kosciuszko, stojacy w obronie chlopéw pol-
skich, czarnych niewolnikéw i innych uciskanych
grup, jawi sie zatem jako postaé uniwersalna —
bohater, ktérego biografia laczy rézne konteksty
emancypacyjne i ktérego idealy nie tracg na ak-
tualno$ci. W pracy Wodiczki jego figura zostaje
odczytana na nowo — nie tylko jako pomnik na-
rodowy, symbol walki o niepodleglosé¢, ale takze
jako narzedzie otwierajace przestrzen dla glosow
wspolczesnych ‘uciemiezonych.” W ten sposéb po-
mnik Ko$ciuszki staje sie nie tylko $wiadectwem
historii, ale takze wehikulem do rozmowy o teraz-
niejszoSci — o tym, kto dzi$ potrzebuje emancypa-
cjiijakich nowych form wyzwolenia domaga sie
wspolczesno$c.
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Koéciuszko moze sta¢ sie uzyteczny, w sen-
sie tego, aby ludzie uswiadomili sobie ten
proces emancypacyjny w samych sobie
i przekazali to innym. Z wysokiego piede-
stalu. Ko$ciuszko stojacy w sercu Lodzi,
na Placu Wolnosci, naprzeciwko Bibliote-
ki Wolno$c¢. I wszystkich tych symbolicz-
nych punktéw walki robotnikéw w Lodzi
— walczacych o swoje prawa i wyzwolenie
pod koniec XIX wieku, na poczatku XX
wieku i za czaséw komuny. £6dz to prze-
ciez miasto, ktore codziennie $wietuje pro-
ces emancypacyjny — zbudowane kosztem
zy¢ wielu 0s6b pracujacych na jego potege.
Spojrzenie z tego wysokiego punktu widze-
nia jest konieczne, bo ludzie zapominaja.
Zapominaja o swojej historii, ale rowniez
nie widza tego, co dzi$ dzieje sie po drugiej
stronie ulicy, a czasem nawet w jednym
domu. Nie widza r6znicy pomiedzy sytuacja
swoja a sytuacja innych. W kazdym razie,
nie od razu, bo nie rozmawiaja ze soba.?

W ramach projektu Emancypacje ma dokonac
sie aktualizacja postawy i my$li KoSciuszki. Za
jakimi grupami dzi§ wstawilby sie Ko$ciuszko?
Czy spodobaloby mu sie takie odniesienie do jego
dziedzictwa? Co powiedzialby Ko$ciuszko o dzi-
siejszym Swiecie? Czy popieralby wiece i demon-
stracje, ktore odbywaja sie pod jego pomnikiem?
Pozwalam sobie sformulowa¢ takie pytania, po-
niewaz Wodiczko sam poprzez swoje prace rozma-
wia z pomnikami, mozna powiedzie¢, ze traktuje
je podmiotowo i po partnersku — jako wspolnikow
dzialan.

Troska i skupienie na naszej terazniejszo-
Sci i przyszloSci, krytyczna i ostrzegawcza
misja pomnikéw i monumentow sa sthu-
mione przez ich zniewolenie w bezkry-
tycznym rozpamietywaniu i celebrowaniu
przeszlosci, przez ich stuzbe na rzecz uro-
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czystych obowigzkow i oficjalnych funkcji.
Monumenty z ich milczeniem i bezru-
chem wygladaja dziwnie czlowieczo. Za$
straumatyzowani ludzie z ich wyciszeniem
i bezruchem wydaja sie dziwnie monu-
mentalni. Niemi ‘przetrwancy,” mieszkaja-
¢y w cieniu monumentow, patrza na puste
fasady budowli publicznych i w §lepe oczy
naszych i pomnikéw, na tych niemych
$wiadkow wspdlezesnych niesprawiedliwo-
$ci. Powiedzmy w tym miejscu, ze zaréwno
pomniki, jak i mieszkancy potrzebuja de-
mokratycznej animacji i reanimacji.®

Plac Wolnosci w Lodzi, z pomnikiem Ta-
deusza Ko$ciuszki, jest miejscem szczegdlnym
i bardzo waznym dla lodzian i lodzianek. Decy-
zja o wzniesieniu pomnika Ko$ciuszki zapadta 15
pazdziernika 1917 roku podczas uroczystego po-
siedzenia Rady Miejskiej Lodzi z okazji stulecia
$mierci Najwyzszego Naczelnika Sity Zbrojnej Na-
rodowej. W 1921 roku ogloszono konkurs na pro-
jekt pomnika, jednak zadna z prac nie zostala za-
kwalifikowana do wykonania i dopiero w styczniu
1926 roku do realizacji wybrano projekt artysty
rzezbiarza Mieczystawa Lubelskiego. Budowe
ukonczono w 1930 roku. Uroczyste odsloniecie 14
grudnia 1930 roku zgromadzilo ok. 30.000 miesz-
kancoéw i mieszkanek miasta.

W 1939 roku, po agresji Niemiec na Pol-
ske i aneksji wojewddztw wraz z Lodzia przez I11
Rzesze, nazistowskie wladze okupacyjne zburzyly
pomnik. W 1940 roku w miejscu zburzonego po-
mnika Ko$ciuszki, Niemcy ustawili obelisk z wi-
zerunkiem swastyki, na ktérego szczycie umiesz-
czona zostala figura orla. Po II wojnie $wiatowej,
W 1946 roku, ogloszono konkurs na odbudowanie
pomnika, ale projekt odbudowy zostal odlozony
na czas blizej nieokre$lony. Dopiero pod wply-
wem tzw. poznanskiego czerwca 1956 roku za-
wigzal sie Komitet Odbudowy Pomnika Tadeusza
Ko$ciuszki. Domagano sie odbudowania posagu
w pierwotnej formie. Do wykonania pomnika za-
proszono jego przedwojennego tworce — Mieczy-
stawa Lubelskiego. Uroczysto$¢ odsloniecia nasta-
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pita 21 lipca 1960 roku. Pomnik przez lata stal sie
waznym symbolem miasta. Skladane sa pod nim
kwiaty podczas oficjalnych obchodéw $wiat pan-
stwowych.

W 1971 roku polska artystka Ewa Partum
zorganizowala na Placu Wolno$ci swéj happening
i instalacje Legalnos$é Przestrzeni. ,W obrebie
placu stanal las znakéw drogowych i tabliczek
o spotykanej powszechnie lub wymyslonej tresci,
ktore zakazywaly roznych czynnoSci: Zakaz wjaz-
du, Cisza, Zabrania sie uprawy czegokolwiek, Nie
dotykaé¢, Wszystko wzbronione czy Zabrania
sie zabrania¢ - haslo znane ze Swiezych jeszcze
reminiscencji paryskiej wiosny '68. Legalno$¢
przestrzeni interpretowana byla w r6zny sposob,
zalezacy od kontekstu czaséw.”*° Nadrzednym
kontekstem bylo oczywiScie ograniczanie praw
i wolno$ci obywateli_ek i brak wolnosci stowa
w czasach totalitaryzmow.

Na Placu Wolno$ci wspoélcze$nie odby-
waja sie liczne demonstracje i protesty. Z tego
miejsca czesto ruszaja marsze ulica Piotrkowska.
Odbywaly sie tu m.in. czarne protesty Ogo6lnopol-
skiego Strajku Kobiet, manifestacje Lodzkiego
Stowarzyszenia Lokatorow, czy ostatnio: Marsz
przeciw Imigracji organizowany przez Konfede-
racje, a pozniej, w reakcji na niego spacer pod ha-

1?

stem ,1.6dz dla wszystkich!” — oddolna inicjatywa
wielu organizacji pozarzadowych. W 2022 roku
rozpoczela sie rewitalizacja Placu Wolnosci, za-
konczona dwa lata po6zniej, z licznymi nasadze-
niami drzew i zlikwidowaniem ruchu okreznego
wokol pomnika tak, aby miejsce bardziej sprzyjalo
relaksowi i rekreacji.

Mozna zastanawiac sie, ktore z tych wy-
darzen zyskaloby aprobate samego KoSciuszki,
a ktore wypacza jego idealy. Pewne jest to, ze Ko-
Sciuszko nam tego nie powie — stal sie milczacym
obserwatorem zycia spolecznego. Jest natomiast
‘wlaczany’ w rozmaite protesty i mianowany
na ich patrona.

Zgodnie z myS$lag Wodiczki, projekcja
na pomnik ma nie tylko poméc osobom méwia-
cym z jego perspektywy (do czego przejde za chwi-
le), ale ma postuzy¢ takze samemu pomnikowi.
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Pomnik staje sie bardziej uzyteczny lu-
dziom stad. Jest pomnikiem dla wszyst-
kich, ktorzy zyja. I dla nastepnych pokolen.
Pomnik przestaje czué sie wyobcowany,
odciety do zycia i przetransportowany jako
relikt przeszloSci. Zaczyna rozumieé sens
i powdd, dla ktorego zostat zbudowany.
Nie tylko ludzie — uciemiezeni i zmiaz-
dzeni wlasnymi przezyciami, znajduja sie
w sytuacji traumatycznej. Takze pomniki
znajduja sie w sytuacji posttraumatyczne;j.
Z pozycji swoich obeliskow widza wszystko
to, co sie dzieje wokol nich, a co czesto stoi
w sprzeczno$ci z idealami, w imie ktorych
zostaly zbudowane. Nie mogac nic powie-
dzie¢, staja sie zbolale i zamrozone w swo-
jej traumie.

W sytuacji projekcji na pomnik obserwu-
jemy, jak nagle zaczyna on zy¢ i nabieraé
sensu istnienia. Bo podnosi wszystkich
na duchu.”

Projekcje Wodiczki proponuja nowa
strategie — ozywienie pomnikéw. Monument,
zamiast reprezentowacé przeszlo$c, zaczyna prze-
mawia¢ glosem wspolczesnych, marginalizowa-
nych os6b. To gest radykalny: symbol narodowe;j
pamieci uzycza swojego autorytetu jednostkom
zwykle pozbawionym slyszalno$ci. Dzieki temu
pomnik staje sie przestrzenia dialogu, a nie jed-
nostronnej narracji.

Mozna powiedzieé, ze dzieki projekcji
na pomnik przeksztalca sie on z przedmiotu
w podmiot. W ten sposéb Wodiczko proponuje
nowe my$lenie o przestrzeni publicznej — jako
arenie dialogu, w ktorej historyczne symbole spo-
tykaja sie z zywymi glosami ludzi wspoélczesnych.
To symboliczne przesuniecie otwiera przestrzen
na pytanie o to, komu i czemu maja stuzy¢ po-
mniki w dwudziestym pierwszym wieku. Pomnik
odzyskuje glos, co prawda nie swdj, ale os6b
wspolczes$nie uciskanych. Osob, ktore prawdopo-
dobnie nigdy nie znajda sie na zadnym pomniku,
bo sg spychane na margines, ich glos jest czesto
uciszany lub im odbierany. A sa to osoby czesto
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zmuszane do walki — o siebie i o innych. Osoby
codziennie przekraczajace niewidzialne bariery
i przeszkody. Osoby, ktbére poprzez wystapienia
w projekcji dokonujg aktu odwagi — opowiadaja
Swiatu o doswiadczeniach, o ktérych nikt nie chce
stuchac.

W przestrzeni publicznej miasta zazwy-
czaj upamietnia bohateréw i zwyciezcow. Nie bez
powodu moéwi sie, ze historie pisza zwyciezcy.
A zapomina sie o anonimowych osobach beda-
cych ofiarami, o §wiadkach i o ‘przetrwancach,’
jak nazywa ich Wodiczko. Na placach, rynkach
i centralnych punktach tworzy sie ‘miasto zwy-
ciezcow.” Natomiast projekcje Wodiczki postuluja
tworzenie ‘miasta bezimiennych,’ ktérzy powinni
mie¢ swoje miejsce w kazdej demokracji.

Akt Nieustraszonej Mowy

Co owym bezimiennym daje obejrzenie siebie
przemawiajacego z wysoko$ci pomnika? Zapyta-
tam o to Wodiczke podczas naszej rozmowy w li-
stopadzie 2024 roku. Oto jego odpowiedz:

Z moich wieloletnich rozwazan nad po-
mnikami, a takze z rozmoéw z osobami,
ktore pracuja spolecznie i psychoanalitycz-
nie, wynika wiodaca mys$l, ze przeszlosci

I kiedy posag zaczyna sie ruszaé, zaczyna
mowié, w dalszym ciggu jest posagiem,
tego nie da sie zmieni¢. Ale moze by¢ po-
sagiem mowigcym, zamiast niemowia-
cym. Posagiem, ktory chee dalej zyé. Jak
mowi Olga w to6dzkiej pracy: Chcesz zy¢?
Zyj! To wydaje sie banalne. Ale dla kogos,
kto o malo nie zginal, po tym wszystkim,
co przezyl i stal sie niemym posagiem, ‘zy¢’
to wielka sprawa.

Czy mozna zy¢ z wlasna trauma, zyé
w sposob proaktywny? Trzeba walczy¢ o to,
zeby zy¢. 1 zeby inni ludzie tez obudzili sie
z takiego melancholijnego stanu zamro-
zenia. Zamrozenie to taki stan myS$lenia,
ze choéby nie wiadomo co sie zrobi, to i tak
bedzie kleska. To trzeba odmrozié, ociepli¢,
dac energie. I ten posag — gestykulujacy,
wypowiadajacy stowa, czasem krzyczac,
czasem $piewajac, jest dowodem na to,
ze mozna i trzeba zy¢ dalej. Przy czym
nie mozna zapomnie¢, ze punktem wyjscia
do dalszego, lepszego zycia, jest przepra-
cowanie pewnych sytuacji z przeszloSci.
Zeby nie powtorzyly sie w przyszloéci. I tu
pojawia sie posag, zywy pomnik wlasnej
traumy, ktory ozywia sie i staje sie méwia-
cym pomnikiem.

nie da sie zmieni¢. Mowiac o przeszlosci,
mam na my$li ciezkie doswiadczenia zy-
ciowe, na wyrazenie ktorych nawet nie ma
stow. I ktore zostaja na zawsze w ludzkiej
SwiadomoSci. Tej przeszloSci nie da sie
zmienic.

Symboliczny moment, w ktérym kto$
staje sie pomnikiem, zawiera w sobie posg-
gowos¢, a zatem to, czego nie da sie zmienic.
Whpisanie sie w ten posag jest w pewnym
sensie latwe, bo kazdy czlowiek jest zy-
wym pomnikiem wlasnej traumy. Ale ra-
czej o tym nie mowi, o swojej zamrozonej
przegranej czesSci zycia. Frozen in a failure
situation® [zamrozeni w sytuacji niepo-
wodzenia], jak pisal Donald Winnicott.
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Podczas projekeji, ktéra miata miejsce 12
i 13 pazdziernika 2024 roku na Placu WolnoSci
w Lodzi, dziesieciu os6b przemawiajacych przez
‘cialo’ KoSciuszki wystuchalo kilkaset os6b. Ozy-
wienie pomnika robilo niesamowite wrazenie.
Ruszal sie, gestykulowal, moéwil, krzyczal, §piewal.
Osoby przechodzgce przez Plac Wolno$ci zastyga-
ly, zeby postucha¢ tego niezwyklego performan-
ce. Pojawila sie takze cze$é osob wystepujacych
w projekcie. Z duma pokazywaly prace swoim bli-
skim, przezywaly to do§wiadczenie na nowo. Kie-
dy byly wysoko nad glowami przechodniow, mialy
pelna uwage, a nawet podziw publicznosci. Czuly
sie wysluchane, zauwazone, docenione. MySle,
ze zrobily to dla siebie, zeby opowiedzie¢ swoja
historie, zaznaczy¢ swdj §lad, ale takze dla innych
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— wszystkich tych, ktorzy zmagaja sie z podobny-
mi do$wiadczeniami i traumami, ktérzy takze na-
razeni sg na wykluczenie i dyskryminacje, ktorzy
kazdego dnia upadaja, wstaja i idg dalej.

Projekcja / Festiwal

Projekcja Emancypacje stanowi $wiadec-
two wspoélczesnego miasta i jego mieszkancow
oraz mieszkanek. Stala sie dokumentem naszych
czasOw i zostala dopisana do dlugoletniej historii
Placu Wolnoéci.

Stowo ‘projekcja’ pochodzi od lacinskie-
go proiectio (wyciagniecie), pro- (na-
przod); po angielsku: projection. W szer-
szym znaczeniu ‘projekcja’ oznacza akcje,
proces, stan, technike, efekt ukazywania
czy zarysowywania, uwypuklania sie cze-
go$ na powierzchni, w tle czy w otoczeniu,
wychodzenie czego$ na jaw, wystepowanie
lub wystep. Rzucenie (pro-jekcja) czego$
nowego (w zamiarze — lepszego) wiaze sie
na ogo6!l z odrzuceniem (re-jekcja) czegos
starego (o czym sadzimy, ze jest gorsze).
(...) Miasto, niestety, jest juz swojego ro-
dzaju projekcja, ktéra dominuje, oSlepia
i uniemozliwia kreowanie innych projekcji
itego, co ukryte, slabe, nieprzyjemne i nie-
wygodne.#

Treé$ci wypowiadane przez osoby, mierza-
ce sie z trudnymi do$wiadczeniami i czesto trakto-
wane niesprawiedliwie przez og6l, moga by¢ trud-
no przyjmowane. Zwlaszcza kiedy projekcja, taka
jak 16dzkie Emancypacje, ma miejsce podczas fe-
stiwalu, ktory kojarzy sie z rozrywka i przyjemnym
spedzaniem czasu na ogladaniu latwej sztuki.

I w tym przewrotnym sensie projekcja
na pomnik Kos$ciuszki na Placu Wolnosci
jest swego rodzaju interpelacja. Jest czeScia
festiwalu, ale tez go przerywa. Przerywamy
festiwal, jego ludyczna czes$¢, co jest moze
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z mojej strony niesprawiedliwe, bo w ra-
mach tego festiwalu dzialo sie wiele cieka-
wych i waznych rzeczy. Ale podczas festi-
walu ludzie oczekuja bycia zabawianymi.
Przychodza na spektakl, zeby miec¢ jakas
przyjemnos$¢ w zyciu. Kiedy to spektakl
w przestrzeni publicznej, maja pelng swo-
bode — przyjsc, nie przyj$é, nie potrzeba
biletu, mozna wyj$¢ w trakcie.

I czesto podczas moich prac ludzie
sa zaskoczeni. Mowia: jak to? Mialo by¢ en-
tertainment. A tu kto§ mowi o traumatycz-
nych sprawach. W tym sensie, to interpe-
lacja oczekiwania duzej czesci festiwalowe;j
publicznosci. Festiwalowi mozna wiecej.
Czasem poprzez festiwal mozliwe staje sie
zrobienie tego, co wydaje sie niemozliwe
pomiedzy festiwalami.’s

ZakoAczenie

EMANCYPACJE. Projekcja na pomnik Tadeusza
Kosciuszki w Lodzi nie byla jedynie wydarzeniem
artystycznym wpisanym w program festiwalu
L6dZ Wielu Kultur, ale procesem, kt6ry zmienil
zar6wno uczestniczki i uczestnikow, jak i sama
przestrzen publiczna. Ozywiony pomnik stal sie
pomnikiem moéwiacym — narzedziem do opowia-
dania o wspoélezesnych doswiadczeniach wyklu-
czenia, przemocy, ale i odzyskiwania sprawczoSci.

W tym sensie Emancypacje sa praca
otwarta — nie koncza sie wraz z ostatnia projekcja
na Placu Wolnoéci. Kazda wypowiedziana histo-
ria pozostaje w pamieci uczestnikow i §wiadkow
wydarzenia, wplata sie w tkanke miasta i na nowo
uruchamia pytania o to, kto ma prawo do gtosu,
a kto jest spychany na margines. Dzieki tej pracy
glosy osob, ktore zwykle pozostaja nieslyszane,
zyskaly nie tylko uwage, lecz takze godnosé i wi-
dzialno$é.

Dokumentacja jest bardzo wazna czeScig
wszelkich wydarzen efemerycznych. Po projekcie
Emancypacje zachowala sie pelna dokumentacja
zdjeciowa i wideo,' dzieki ktorej praca ta jest caly
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czas dostepna do odbioru i analizy. Nagrania zo-
staly zrealizowane przez agencje Strategia 360,
ktora wielokrotnie wspodlpracowata z Wodiczka
iidealnie dostosowywala r6zne technologie do wy-
mogow konkretnej projekeji.

Praca Wodiczki przypomniala, ze prze-
strzen publiczna nie jest dana raz na zawsze,
ale podlega cigglym negocjacjom. Pomniki,
ktore wznosimy, moga zamyka¢ nas w jednostron-
nej, narodowej narracji, ale moga tez — jak w tym
przypadku — stac sie miejscem dialogu i spotka-
nia. Emancypacja nie jest tu haslem historycz-
nym, lecz procesem ciaglym, codziennym, doko-
nujacym sie w relacjach miedzyludzkich.

Emancypacje zrealizowane w Lodzi do-
wodza, ze sztuka publiczna — jesli odwazy sie
wshucha¢ w glosy bezimiennych — moze nie tyl-
ko upamietniaé, ale i realnie zmienia¢ spoleczna
wyobraznie. W tym wladnie kryje sie jej sila i ak-
tualno$c.

Appendix"’

Edmund: Chcialbym, zebyS$cie przestali trakto-
wa¢ mnie jako fetysz, jako obiekt badawczy i jako
zwierzaka, o ktérym mozna zrobié reportaz przy-
rodniczy. Chcialbym, zebyScie przestali traktowa¢
mnie jako biednego transa, ktérym trzeba sie za-
opiekowad, jako dziecko specjalnej troski. Trak-
tujcie mnie jako aktora, jako artyste, jako rownego
sobie czlowieka.

Iryna: Miejcie nadzieje, nie stracajcie. Bierzcie,
telefonujcie. Kochajcie ich. Méwicie dobre sto-
wa. I patrzcie, patrzcie przez dobre oko. Bo zlych
rzeczy jest za duzo. A czlowiek ma wybor. Co on
widzi. Lepsze, gorsze. Co on méwi. Jak potraktuje
innych, jak potraktuje siebie.

Krzysztof: Czyli na tym cokole u gory, patrzac
sie na was, nikogo nie lekcewazac (...). Zapamie-
tajcie ludzie, ze czlowiek dla czlowieka powinien
by¢ czlowiekiem. Troszeczke wyrozumialoéci. Kaz-
dy sie moze znalez¢é w tym samym punkcie, kogo
okre$lamy z drugiej strony.

I 40

Malwina: Na te chwile, nie wiem, podjelam na-
uke, z czego jestem ogromnie dumna, bo koncze
szkole podstawowa. Bo jak wyladowalam na ulicy,
to nie moglam po prostu dalej tej edukacji kon-
czy¢. To jest taki pierwszy krok, w ktérym pokazu-
je swoim dzieciom, ze mozna, ze trzeba co$ wiecej
od siebie wymaga¢. Chce nauczyé¢ dzieci, zeby byly
przede wszystkim waleczne, zdeterminowane.
Michal: Jesli zyjecie w leku, w strachu, tak samo
jak ja, mam wam jedno do powiedzenia: nie bojcie
sie. Zycie jest tylko jedno. Czerpcie z zycia jak naj-
wiecej. Bawcie sie. Zyjcie. Zyjcie tak samo jak ja.
Nie badzcie niemymi pomnikami wlasnych stra-
chow. Walczcie o swoje marzenia.

Monika S.: To jest tak, ze nie jeste$émy samotny-
mi wyspami. Nie jesteSmy taka mala oaza posrod-
ku niczego, ale jeste$émy polaczeni ze wszystkim,
co nas otacza. Ze zwierzetami. Z ro§linami. Z calg
przyroda. I z kosmosem, ktorego tez jesteSmy
cze$cia. Z gwiazdami. Z cialami niebieskimi (...).
Z mojej wysokoSci, stojac tutaj wysoko, widze to
jeszcze lepie;j.

Monika Z.: Mimo, ze nie widze, to uwierzcie mi,
widze was wszystkich. Widze doskonale Plac Wol-
nosci, widze biblioteke, widze Black World, widze
wszystkie miejsca, ktore nas otaczajg. Troche ina-
czej jakby, ale moze lepie;j.

Natalia: Czasami on co$ tam nawali. Czasami co$
mu sie nie uda (...). Ale cokolwiek sie dzieje, on
wie, ze jestem. Wie, Ze czasami go zrugam. Wie,
ze czasami z nim za reke niemalze péjde do ja-
kiego$ urzedu. Po prostu, no jestem. Po prostu,
jestem.

Olga: Moze nie tak pieknie wygladam i nie taka
mloda, jak bytam 10 lat temu. Ale jestem szcze-
Sliwa od tego, ze zyje, ze mam kolegdw, ze teraz
moéwie wszystkimi wami. A wy sluchacie mnie.
I kocham ludzi. Kocham zwierzeta. I to dla mnie
jest wolno$c.

Steves: Zyje po polsku. I zyje po afrykansku. Zyje
po kamerunsku. Wychowuje swoje dzieci wsrod
tych dwoch kultur. Przede wszystkim dlatego,
ze jeste$my tutaj. I nie mozemy tak naprawde zy¢
oddzielnie od tego miejsca. Nie da sie. Jestem Ka-
merunczykiem. Jestem Polakiem.

Sztuka i Dokumentacja nr 33 (2025) | Art and Documentation no. 33 (2025) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC



SZTUKA W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ: PAMIEC KOLEKTYWNA — PAMIEC INDYWIDUALNA

Przypisy

1 Krzysztof Wodiczko, Protetyka Kulturowa: Miejskie Interwencje Projektowe (Warszawa: Akademia Sztuk Pieknych, 2021), 11.
2 Krzysztof Wodiczko, Rozmowy i Teksty Krytyczne (Poznan: Galeria Miejska Arsenal w Poznaniu, 2020), 217.

3 Wypowiedz Krzysztofa Wodiczko z rozmowy przeprowadzonej dn. 16.11.2024, archiwum wlasne autorki.

4+ Wypowiedz Krzysztofa Wodiczko z rozmowy przeprowadzonej dn. 16.11.2024, archiwum wlasne autorki.

5 Krzysztof Wodiczko, Rozmowy i Teksty Krytyczne, 214.

6 Judith L. Herman, Trauma and Recovery: The Aftermath of Violence — From Domestic Abuse to Political Terror (London:
Basic Books, 1997).

7 Haslo “Emancypacja,” Encyklopedia PWN online, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/emancypacja;4008156.html.
8 Wypowiedz Krzysztofa Wodiczko z rozmowy przeprowadzonej dn. 16.11.2024, archiwum wlasne autorki.
9 Krzysztof Wodiczko, Rozmowy i Teksty Krytyczne, 216.

10 Legalizujemy Przestrzen. Ewa Partum w Eodzi, Muzeum Sztuki, dostepny 25 sierpnia 2025, https://msl.org.pl/
legalizujemy-przestrzen-ewa-partum-w-lodzi.

1 Wypowiedz Krzysztofa Wodiczko z rozmowy przeprowadzonej dn. 16.11.2024, archiwum wiasne autorki.

2 Donald W. Winnicott, ,Metapsychological and Clinical Aspects of Regression within the Psycho-Analitical Set-Up,” pierwsza
publikacja w 1954 roku. Publikowana wielokrotnie. Zob. Donald W. Winnicott, Through Paediatrics to Psycho-Analysis
(London: Routledge, 1975).

13 Wypowiedz Krzysztofa Wodiczko z rozmowy przeprowadzonej dn. 16.11.2024, archiwum wlasne autorki.
14 Krzysztof Wodiczko, Rozmowy i Teksty Krytyczne, 217-218.
5 Wypowiedz Krzysztofa Wodiczko z rozmowy przeprowadzonej dn. 16.11.2024, archiwum wlasne autorki.

16 Emanypacje na Festiwalu £6dZ Wielu Kultur 2024 // Dokumentacja z transkrypcjq, dostepny 25 sierpnia 2025,
https://youtu.be/PRChKNIC2R0?si=FjJXWm-XcRmAOGPr.

17 Z materialow autorki towarzyszacych projekeji Emancypacje.

Bibliografia

Emanypacje na Festiwalu £6dZ Wielu Kultur 2024 // Dokumentacja z transkrypcjq. Dostepny 25 sierpnia 2025.
https://youtu.be/PRChkNIC2R0?si=FjJXWm-XcRmAOGPr.

Herman, Judith Lewis. Trauma and Recovery: The Aftermath of Violence — From Domestic Abuse to Political Terror.
London: Basic Books, 1997.

Legalizujemy Przestrzen. Ewa Partum w Lodzi. Muzeum Sztuki. Dostepny 25 sierpnia 2025.
https://msl.org.pl/legalizujemy-przestrzen-ewa-partum-w-lodzi.

Winnicott, Donald W. ,Metapsychological and Clinical Aspects of Regression within the Psycho-Analitical Set-Up,” [1954].
W Through Paediatrics to Psycho-Analysis. London: Routledge, 1975.

Wodiczko, Krzysztof. Rozmowy i Teksty Krytyczne, Poznan: Galeria Miejska Arsenal w Poznaniu, 2020.

Wodiczko, Krzysztof. Protetyka Kulturowa: Miejskie Interwencje Projektowe. Warszawa: Akademia Sztuk Pieknych, 2021.
Encyklopedia PWN online. Haslo ,Emancypacja.”

Gaust Eliza, Materialy towarzyszace projektowi Emancypacje, archiwum wlasne autorki.

Gaust Eliza, Rozmowa z Krzysztofem Wodiczko z dn. 16 listopada 2024, archiwum wlasne autorki.

Sztuka i Dokumentacja nr 33 (2025) | Art and Documentation no. 33 (2025) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC 41 .



