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POETYKA TRAUMY

Realizm traumatyczny wobec

dekolonizagji

Pojecie realizmu traumatycznego pojawilo sie
pierwotnie w obszarze literatury, predko jednak
znalazlo glebokie uzasadnienie w polu sztuk wi-
zualnych. Ta strategia obrazowa zdeterminowana
fragmentaryczno$cia, dekonstrukcja, inspiracja
montazem okazala sie doskonalg odpowiedzia na
kryzys reprezentacji, szczegblnie wobec doéwiad-
czen wojennych. Trauma jako przezycie wymyka-
jace sie symbolizacji (a wiec stanowiace ogromne
wyzwanie dla sztuki przedstawiajacej) znalazla
odbicie w operowaniu narracjg nielinearna. Tra-
dycyjne mimesis ustgpilo miejsca eksponowaniu
sladow, urwanych gestow, deformacji ciata, uka-
zujac tym samym pekniecia rzeczywistos$ci, kto-
rych nie sposéb w pelni opowiedzie¢. Niemozno$é
ujecia w forme ujawnila sie na poziomie reprezen-
tacji malarskiej — niekoherentnej, jednostkowe;j
i skoncentrowanej na cierpieniu.

Niniejszy artykul stanowi metodologiczna
probe przedstawienia realizmu traumatycznego
jako jezyka wizualnego wobec dekolonizacji. Po-
przez zestawienie wybranych prac z wystawy De-
kolonizacje, prezentowanej w 2022 roku w war-
szawskiej Galerii Studio, z malarstwem Emila
Buckiego, osadzonym w kontek$cie zwrotu ar-
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chiwalnego, ukazana zostanie rola artystycznego
zawlaszczenia elementow ikonosfery kapitalizmu
i socjalizmu jako formy gestu dekolonizacyjnego.
Reinterpretacja zachodniej estetyki pop oraz tra-
westacja socrealistycznego idiomu beda odczytane
jako proces $wiadomego przejmowania nad nimi
kontroli, a tym samym stopniowego wyzwalania
sie spod wplywu obrazow zaimplementowanych
w nie$wiadomosci zbiorowej przez kolonizatora.
W przypadku pop-artu — przez hegemoniczna kul-
ture amerykanska, natomiast w odniesieniu do re-
alizmu socjalistycznego — przez polityke wizualna
Zwiazku Radzieckiego. Omawiane dziela potrak-
towane zostana jednoczeénie jako noéniki trauma-
tycznych tresSci w ujeciu psychoanalitycznym.

1. Wystawa Dekolonizacje

Wystawa Dekolonizacje, kuratorowana przez Do-
rote Jarecka i Pauline Olszewska, zostala otwarta
14 maja 2022 roku w warszawskiej Galerii Studio
itrwala do 24 lipca tegoz roku.' Podejmowata pro-
blem sztuki gtownie przelomu lat szeSédziesiatych
i siedemdziesigtych dwudziestego wieku, powsta-
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jacej w kontekscie globalnych proceséw dekoloni-
zacyjnych.? Stanowila ona kolejne ogniwo w lan-
cuchu dzialah wystawienniczych i naukowych
wpisujacych sie w trend rozwijajacy sie w ostat-
nich latach w obszarze nowej humanistyki, doty-
czacy dyskurséw mniejszoSciowych. Pomystodaw-
czynie deklaruja, ze zar6wno sama wystawe, jak
i powstalg przy jej okazji publikacje ,mozna trak-
towa¢ jako wklad do tematu badan nad kultura
lewicowa, takze w krajach socjalizmu, powstajaca
w obliczu zmian dekolonizacyjnych.”s Autorkom
zalezalo bowiem na wyeksponowaniu praktyk
artystycznych z obu stron zelaznej kurtyny, wy-
rastajgcych na gruncie dezintegracji kolonialnych
formacji, a co za tym idzie obyczajowo-mentalnej
restrukturyzacji spoleczenstw na Zachodzie.*
Pytanie o miejsce i role marginalizowa-
nych dotad narracji przy$wiecato kuratorkom
wystawy, starajacym sie nie tylko przesuwac, lecz
znie$¢ opresyjnie skonstruowang granice miedzy
centrum artystycznej narracji a jej licznymi pogra-
niczami. Wspo6lna ideologiczng plaszczyzng prac
prezentowanych na wystawie okazal sie protest
antywojenny, natomiast elementem spajajacym
w znacznej mierze ich warstwe wizualng — popular
art. Polnocnoamerykanskie techniki obrazowania,
inkorporujace artefakty codziennej konsumpcji,
zostaly zreinterpretowane w lokalnym dla po-
szczegblnych artystow duchu, stajac sie no$nikami
tresci spoteczno-politycznych. Ilustrowaly jedno-
czednie, jakimi strategiami peryferie artystyczne
dochodzily do glosu poprzez emancypacyjne za-
wlaszczenie jezyka imperialistycznego centrum.
Jednym z wymiaréw poznania rzeczywistosci,
eksplorowanym na wystawie, byto do§wiadczenie
traumy, ktore réwniez — jak postaram sie to wyka-
za¢ — znalazlo swoje odbicie w estetyce sztuki pop.

2. Spor o dekolonizacje

Pojecie tytulowych ‘dekolonizacji’ w dyskursie
akademickim generuje wiele probleméw natury
semantycznej. Jego definicja nie tylko pozostaje
niejednoznaczna, lecz takze czesto ulega arbitral-
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nemu rozszerzeniu w zaleznos$ci od zapotrzebowa-
nia. Walter Mignolo, jeden z czolowych badaczy
zjawiska dekolonizacji, konsekwentnie réznicuje
termin ‘dekolonizacja’ (decolonization) od ter-
minu ‘dekolonialno$¢’ (decoloniality).5 Ich zna-
czeniowa odmienno$¢ polega wedlug niego na
innym poziomie proceséw wyzwalania sie z za-
leznoéci kolonialnej, ktorych te dotycza. Pierwsze
z przytoczonych pojeé wiaze bowiem wylacznie
z dekolonizacjg panstw Afryki i Azji w okresie
zimnowojennym.® Jej celem byla wowczas walka
o polityczng autonomie kraju. Termin decolonia-
lity za$ ma dotyczy¢ dekolonizacji na poziomie
stricte poznawczym. Chodzilo o stopniowe oswo-
bodzenie sie z implementowanego przez koloniza-
tora sposobu mys$lenia, jezyka, internalizowanych
mimowolnie obrazoéw czy komunikatéw. Dazenie
ku wolnosci mialo sie zatem dokonaé poprzez ,re-
konstytucje epistemiczna,” polegajaca na odrzu-
ceniu wdrazanej dtugoletnio przez kolonizatora
struktury wiedzy. Zamiarem w tym przypadku
jest wiec nie tyle wyzwolenie panstwa, ile samego
umyshu spod wplywu kolonizatora.”

Kuratorki postuguja sie na wystawie poje-
ciem ‘dekolonizacje’ do$¢ tradycyjnie, bo w kon-
teksScie politycznym. Nie podejmuja rozwazan na
temat zasadno$ci uzycia tego stowa w odniesieniu
do Europy (Piotr Piotrowski uwazal, ze bardziej
zasadne jest méwienie o postkomunizmie), lecz
skupiaja sie na realiach geopolitycznych, w kto-
rych osadzajg prezentowane dziela.® Znaczacym
zabiegiem jest jednak decyzja uzycia tytulowego
terminu w liczbie mnogiej. W ten sposéb autorki
Swiadomie zwracajg uwage na to, by nie powiela¢
zludzenia homogenizacji zjawiska dekolonizacji.
Wskazuja, ze nie bylo w historii jednorodnego
kolonializmu, lecz istnialo wiele zréznicowanych
kolonializméw, odznaczajacych sie czesto zupel-
nie innym przebiegiem, poziomem zalezno$ci czy
wreszcie panujacymi realiami.® Kuratorki, wycho-
dzac z zalozenia, ze jezyk ksztaltuje $wiadomosc,
sprzeciwiaja sie redukcji lokalnych warunkow
omawianych procesow.

Wskazuja jednoczesnie, ze cheé ukazania,
w jaki sposob arty$ci w obszarze bloku wschodnie-
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go oraz panstw Zachodu poruszaja problematyke
zwigzana z procesami dekolonizacji, wymagata
uzycia liczby mnogiej. ,,Chociazby z tego powodu,
ze perspektywa z wewnatrz socjalizmu i z Zacho-
du na procesy dekolonizacyjne byla inna; inaczej
je obserwowano, inaczej o nich pisano, uzywano
innych pojeé.”*°

Na tle kulturowo-politycznym, zaryso-
wanym przez kuratorki, siegniecie przez twor-
cOw po estetyke pop-artu samo w sobie jawi sie
jako wymowny zabieg dekolonizacyjny. Swoiste
zawlaszczenie wizualnego jezyka, ktory jest tak
mocno zakorzeniony w Swiecie amerykanskim,
a wlaSciwie niemal w calej kulturze anglosaskiej,
mozna $§mialo odezytaé jako przewrotny gest
emancypacyjny. Swiadome przejecie sposobu wy-
twarzania obrazow, utozsamianego dotad jedynie
z kolonizatorem, stuzylo bowiem rozbrojeniu wro-
ga poprzez walke jego wlasna bronig. Czerpanie
i wykorzystywanie pop-artu nie byto bynajmniej
podyktowane checig biernego nasladownictwa,
lecz oddolnym, autonomicznym impulsem nega-

cji jego wplywu.

3. Pluralizacja pop-artu

W $wiadomo$ci wielu odbiorcow sztuki poza
dyskursem akademickim pop-art uchodzi wy-
lacznie za synonim afirmacji kultury masowej.
OczywiScie na elementarnym poziomie spelnial
wlasnie taka role. Uwiklany w romans z ikonos-
fera kapitalizmu jawil sie jako zjawisko banalne,
demokratyczne, zrywajace z elitaryzmem sztuki.
Umieszczenie przez Lawrence’a Allowaya sztuki
masowej i wysokiej na linii kontinuum (w opozy-
¢ji do ich tradycyjnego, hierarchicznego podziatu)
implikowalo konieczno$é zmierzenia sie ze statu-
sem obrazow lansowanych przez mass media na
rowni z aprobowang od wiekéw estetyka sztuk
pieknych.t Jako ze pop-art $wiadomie postuguje
sie pewnymi kliszami, reklamowanymi schemata-
mi czy rekwizytami codzienno$ci, pozornie moze
by¢ potraktowany jako instrument ,standaryzacji
Swiadomos$ci.”*? Podazenie jednak tym tropem
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pozbawiloby go wieloksztaltno$ci, jaka wlasciwie
odznaczat sie od poczatku swego istnienia.

Pierwotnie, na gruncie brytyjskim, pop-art
powstal jako zjawisko czysto kulturowe, a nie ar-
tystyczne. Dopiero z czasem, gléwnie za sprawa
konferencji w MoMA, zostal nierozerwalnie po-
wigzany ze sztuka.'s Jako emanacja dylematow
tozsamos$ciowych w Wielkiej Brytanii lat pie¢-
dziesiatych przejawiat sie fascynacja amerykanska
kultura. To zauroczenie mialo jednak charakter
powierzchowny i w gruncie rzeczy wylacznie este-
tyczny. Nie dotyczylo bowiem polityki, lecz sfery
wizualnoSci, komercyjnych wytwordw niepopiera-
nego ideowo systemu.

Urzekajgcy przystepnos$cig i aurg powsze-
dnios$ci wyglad sztuki pop niejednokrotnie subtel-
nie przyslanial pewnego rodzaju nihilizm lezacy
u podstaw jej wytworow.'4 Marazm nie sprzyja
rewolucyjnym nastrojom, jednak artysci szybko
odkryli ogromny potencjal buntowniczo-krytycz-
ny pop-artu. Czesto charakteryzowal sie on nie-
checia, a nawet wrogoscia wobec amerykanskiej
hegemonii gospodarczej.’ Nie byt to bynajmniej
koherentny model realizmu krytycznego, lecz
wiele wspolistniejacych pop-realizmoéw o zrézni-
cowanej, lokalnej specyfice. Nierzadko wchodzily
one w przewrotny dialog ze strategiami péinocno-
amerykanskiego pop-artu badz tworzyly wlasne,
odrebne taktyki plastycznego wyrazu. Adaptacja
danego narzedzia (w tym narzedzia komunikacji
artystycznej) nigdy nie jest procesem tozsamym
jedynie z jego tltumaczeniem. Domaga sie egze-
kwowania miejscowych realiow, wymusza trans-
formacje niektorych motywow, symboli i szeroko
pojeta rekontekstualizacje.*® Biorac to pod uwa-
ge, naturalnie w pozaamerykanskich odmianach
pop-artu dominowaly miejscowe osobowoSci te-
lewizyjne, lokalne gwiazdy filmowe, regionalne
domy mody i wszelkie inne wizualne znaki cha-
rakterystyczne dla danej zbiorowo$ci. Wszystkie
zjawiska artystyczne o wspdlnym rdzeniu ,pop”
laczyla jednak reakcja na dynamicznie rosnaca,
bezwzgledna dominacje nowych §rodkéw maso-
wego przekazu, a takze powigzane z nimi obawy.
Ekspresja niepokoju potaczonego z polityczno-
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1. Andrzej Strumitto, The Story of Christmas, 1972—
1973, offset, 69,5 x 49 cm. Dostepny 27 marca 2025.
https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/5603?&arts_
martist=4

2. Grzegorz Kowalski, Kalendarz (styczen),
1970/1971, serigrafia, 75 x 52,4 cm.

Dostepny 27 marca 2025. https://artmuseum.pl/
prace/msn-k1-222

3. Emil Bucki, Czerwona klatka, 2023, olej na
ptdtnie, 180 x 160 cm. Dzigki uprzejmosci artysty
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-spotecznym wzburzeniem konca lat sze$c¢dziesia-
tych znalazla ujscie poprzez, zdawaloby sie, pusty
i blahy jezyk pop-artu.

Jak pisze Piotrowski:

Rok 1968 w swym symbolicznym i rzeczy-
wistym wymiarze wyznacza granice perio-
dyzacyjna w historii powojennej kultury.””
Porzadek powojenny od dluzszego czasu
chwial sie i kruszal powoli, by w konicu
nieodwracalnie pekna¢ wraz ze wszystkimi
kanonami, nietknietymi dotad autoryteta-
mi i akademickimi reliktami. Zdecydowa-
ne wytykanie bledéw systemu nie ograni-
czylo sie bynajmniej do instytucji o§wiaty
ilokalnych wladz, lecz odwaznym krokiem
wkroczylo do przestrzeni galeryjnej, odizo-
lowanej sterylnymi $cianami od ludycznej
rzeczywisto$ci. ArtySci zaczeli kolektywnie
odwracac¢ sie od hermetycznych, skorum-
powanych instytucji sztuki, podtrzymuja-
cych rasistowskie i mizoginiczne praktyki
wystawiennicze. Sztuka, a tym samym
i pop-art, zaczela wreszcie wychodzi¢ na
ulice, stajac sie nie tylko niezwykle bliskim
narzedziem krytyki, lecz takze instrumen-
tem agitacyjnym. Lewicowe ugrupowania,
tworzac anarchistyczne grafiki i krytyczne
plakaty, siegaly takze po pop-art jako swdj
jezyk sprzeciwu (cho¢ nie byla to oczywi-
$cie ani dominujaca, ani tradycyjna estety-
ka tego Srodowiska).*8

Nie wyczerpalo to jednak wszystkich jego oblicz.
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4. Pop-art jako realizm
traumatyczny

Dla Jacques’a Lacana kategoria traumy, definio-
wanej jako przegapione czy odroczone spotkanie
z Realnym, stanowila prymarny elementem kon-
stytuujacy rzeczywisto$¢.? Zgodnie z lacanowska
koncepcja istota traumatycznych do$wiadczen
jest ich nadmierna wczesno$c¢.2° Jako ze podmiot
nie jest jeszcze w stanie wytworzy¢ adekwatnej
reprezentacji w umysle, to ujawniaja sie one jedy-
nie w formie niejasnych repetycji.2! Niemozno$¢
pelnej werbalizacji konkretnych obiektow skla-
dajacych sie na to wydarzenie powoduje, ze desy-
gnaty umykaja psychice zostaja jak gdyby trwale
zawieszone w stodkim niedookresleniu. Stodkim,
bo chronigcym dazace do przyjemnoSci psyche
przed konfrontacja z wywolujaca cierpienie rze-
czywistoscia.

Przytoczone zalozenia lacanowskiej psy-
choanalizy wykorzystal Hal Foster do wywie-
dzenia koncepcji realizmu traumatycznego jako
sposobu odczytywania tworczo$ci Andy’ego
Warhola.?? Badaczowi zalezalo na odnalezieniu
perspektywy teoretyczno-metodologicznej, ktora
bytaby alternatywa dla interpretacji banalizujacej
pop-art. Przywolujac prace z cyklu Death and Di-
saster, zastepuje on komercyjno$¢ sztuki popular-
nej wizjg traumy zbiorowego podmiotu, tj. spote-
czenstwa.? Obsesyjna fiksacja artysty na punkcie
reprodukcji wizerunkéw medialnych gwiazd miala
skrywac w sobie, wedlug Thomasa Crowa, ,rzeczy-
wisto$¢ cierpienia i §mierci.”?

W tym sensie chroniczna, wrecz fanatyczna
powtarzalno$§é uprawiana przez Warhola bynaj-
mniej nie moze by¢ w zaden spos6b utozsamiana
z bezrefleksyjna reprodukcja.*® Nie stuzyla ona
bowiem mimetycznej reprezentacji obiektu, lecz
probie uchwycenia prawdziwej tresci traumy. Jak
shusznie zauwazyla Susan Sontag w swoim eseju
o kampie: ,,Sztuka pop jest bardziej plaska i sucha,
powazniejsza, bardziej zdystansowana, w koncu
— bardziej nihilistyczna.”?® Obraz zawiera w sobie
zatem punkt na styku percepcji podmiotu i jego
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Swiadomos$ci bycia poddanym dzialaniu tegoz
obrazu. Wedlug Fostera miejsce to mozna iden-
tyfikowaé jako lacanowskie tuché albo wiazaé je
z punctum wprowadzonym przez Rolanda Bar-
thesa.”” W zalozeniu jest ono subiektywnym przy-
miotem fotografii, wykraczajacym poza deklara-
tywna wiedze odbiorcy na jej temat (studium).®
Punctum jest tym, co wywoluje w widzu wrazenie
naglego uklucia, przeszycia na wskros, jak gdy-
by pozwala na wglad w metastrukture zdjecia.?*
W tworczoséci Warhola, biorac pod uwage, ze po-
sluguje sie on obrazami, ktére juz same w sobie
maja status znaku, wydaje sie, ze punctum ulega
paradoksalnemu procesowi uniwersalizacji.
Piotrowski, wykorzystujac opracowang
przez Fostera koncepcje, zinterpretowal sztuke re-
alizmu bezposredniego Andrzeja Wroblewskiego
w kategoriach psychoanalitycznych.3° Integrujac
lacanowskie aksjomaty traumy wraz ze spopulary-
zowanym przez Julie Kristeva terminem abjection,
rozpatrzyt cykl Rozstrzelarn jako probe ponownego
budowania tozsamosci i podmiotowosci rozczton-
kowanej przez do$wiadczenie traumy.3* Wskazuje
to nie tylko na ponadczasowo$¢ metodologicznego
podejscia Fostera, lecz takze na uniwersalny cha-
rakter realizmu traumatycznego. Idea zastosowana
do analizy tworczoéci nasyconej ikonografig ame-
rykanskiej popkultury mogta bez trudu staé sie na-
rzedziem wobec polskiej rzeczywistoSci konca lat
czterdziestych dwudziestego wieku.
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5. Repetycja traumy

5.1. Wizualny protest

Wsréd prac prezentowanych na wystawie Deko-
lonizacje znalaz} sie cykl czterech serigrafii Wol-
fa Vostella, zatytulowany Olympiade.3* Grafiki
artysty, komentujacego rzeczywisto$é spoteczna
z wnetrza Berlina Zachodniego, ukazujg jedna
z ofiar wojny wietnamskiej. Martwy mezczyzna
nie zostal zanonimizowany przez Vostella; mimo
nieznanej tozsamos$ci, jego twarz pozostaje do-
kladnie widoczna. Ryciny przedstawiaja zastrze-
lonego cywila lezacego w podartym ubraniu wsrdd
innych cial na suchej, kamienistej ziemi. Oblicze
mezczyzny zwrocone jest w strone odbiorcy. Po-
szczegOlne partie obrazu zostaly potraktowane
rozpuszczalnikiem, przez co tworza puste, gltadkie
pola mglistego blekitu, rozlewajace sie niczym ko-
ryto rzeki.33 Pozbawione wizualnej informacji stre-
fy przedzieraja sie wzdluz obrysu martwego ciala
przedstawionego w monochromatycznej szarosci.
Mlecznoniebieskie potacie nie zakrywaja ofiary na
zadnej z odbitek, lecz dodatkowo podkres$laja jej
zwloki. Jednocze$nie rozczlonkowujq one ukazany
kadr brutalnej rzeczywistos$ci, tworzac z graficznej
kompozycji zbior nieustrukturalizowanych, prze-
nikajacych sie elementow.

We wszystkich czterech grafikach artysta
anektuje poszczegblne czeSci ciata mezczyzny po-
przez zabieg betonowania (Betonierung).* Prak-
tyka ta, symptomatyczna dla tworczoéci Vostella,
miala denotowacé upolitycznienie ciala w okresie
wojennym. Czasie, w ktorym bezbronny czlowiek
staje sie narzedziem politycznego szantazu.

Dzielo z wysokim prawdopodobienstwem
mozna potraktowac jako forme freudowskiej subli-
macji, za§ wybor medium artystycznego jako rodzaj
projekeji psychologicznej. Nieu§wiadomiony me-
chanizm przejawialby sie w tym, ze grafika, a wiec
technika, ktorej dystynktywna cechg jest wieloeg-
zemplarzowo$é, doskonale materializuje uporczy-
wa potrzebe powtarzalnosci, stuzaca probie stwo-
rzenia adekwatnej reprezentacji traumatycznego
obiektu. Nie nalezy w tym przypadku rozumieé¢ go
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Wolf Vostell, Olympiade 1, 2, 3, 4,1972, serigrafia, 49 x 69 cm.
Dostepny 27 marca 2025.

https://harvardartmuseums.org/collections/object/375737
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dostownie, gdyz zZrédlem wypartego do§wiadczenia
nie jest trauma sensu stricto, lecz dlugotrwala eks-
pozycja na bestialskie obrazy z wojny w Wietnamie
przekazywane droga medialna.

Rozkwit Srodké6w masowego przekazu
sprawil, ze dostep do horrendalnych scen z fron-
tu byl z jednej strony nieuchronny, z drugiej zas
nieustajacy. ,To lata 60. wraz z rewolucja me-
dialng, telewizorem w kazdym domu, umozliwily
zerwanie zastony, mocniejszej niz zelazna kur-
tyna (...).”3 Wstrzasajace, wizualne Swiadectwa
$mierci, barbarzynskich gwaltéw i pietrzacych sie
mogil zostaly nieodlacznie sprzezone z kieratem
dnia. Trwale wpisanie makabrycznych obrazow
w proze codzienno$ci odcisnelo z czasem pietno
na calym spoleczenstwie, rozumiane jako bez-
powrotna habituacja na wszelkie znaki cierpienia.
Stopniowa transformacja mediéw w archiwa ofiar
irepozytoria klesk, wspolistniejace ze splendorem
kapitalizmu, rodzila nie tylko dysonans, lecz takze
zagubienie w tak ambiwalentnej rzeczywistoSci.

Absurdalna natura medi6éw rezonuje
z gorzka ironia dwezesnego $wiata, jaka artysta
dosadnie wytyka w swojej pracy. ,Dlaczego kto§,
kto jest prze$ladowany w stanie wojny i dlatego
musi biec, nie dostaje medalu, podczas gdy na
olimpiadzie panuje kult medali?” — méwil Vostell,
nawigzujac do Igrzysk Olimpijskich, ktore odbyly
sie w 1972 roku w Monachium.3® Poznawcza dez-
orientacja wraz ze wspomnianym emocjonalnym
zubozeniem okazaly sie naturalnymi katalizato-
rami poszukiwan nowych realizmow. W $wiecie,
w ktéorym oddzialywanie obrazéw wyparto sile
komunikatow tekstowych, za$ kultura przesycona
zostala dyktatem wizualno$ci, poznanie musialo
bowiem przybra¢ charakter zapoéredniczony.

Pop-art $wiadomie wykorzystujacy em-
blematy popkultury, a takze czerpiacy zarliwie
z estetyki masowego odbiorcy, rozumie¢ mozna
zatem jako jedna z dr6g poznania wspoélezesno-
Sci. Przetwarzanie fotografii, reklam, wlaczanie
w obreb dziela insygniow sfery celebryckiej czy
fetyszy nowoczesnego spoleczenstwa nie stuzyto
odzwierciedlaniu rzeczywisto$ci, lecz docieraniu
do jej istoty. Istnienie innych mediéw stanowito
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zatem zaréwno konieczny warunek powstania ob-
razu (pop-artowego dziela), jak i Srodek poznania.

Fragmentaryzacje grafik, poczyniona za
pomocg rozpuszczalnika, rozumie¢ mozna jako
nadpisywanie znaczenia. Pokawatkowanie pier-
wotnej fotografii zdaje sie odzwierciedlaé¢ dezin-
tegracje podmiotu, tj. rozszczepienie ludzkiej psy-
chiki pod wplywem traumatycznego wydarzenia.
Zupehnie tak, jak gdyby puste, nieregularne pola
mimowolnie sugerowaly niemozno$c¢ konsolidacji
zapamietanych skrawkow obiektu, utrudniajaca
jego przyswojenie.

Posta¢ martwego mezczyzny, powielona na
kazdej z odbitek, ulega nieznacznym przesunie-
ciom w polu obrazu, w zalezno$ci od tego, ktéra
cze$c¢ jego ciala zostaje ‘zabetonowana’. Na dru-
giej serigrafii znajduje sie w takim miejscu kadru,
ze odslania element niewidoczny na pozostalych
rycinach — fragment nogi, najprawdopodobniej
stojacego mezczyzny. Wystajacy fragment obuwia
okazal sie dla mnie skltadnikiem wyznaczajacym
emocjonalne nasycenie obrazu. Punctum, ktore
subtelnie, lecz wyjatkowo przejrzyScie sugeruje
kulisy §mierci mezczyzny. By¢ moze obuwie na-
lezy do amerykanskiego zolnierza odchodzacego
z obojetnoscia z miejsca zbrodni, a by¢é moze do
znalazcy zwlok czy towarzysza wojennego fotogra-
fa. Niejawnos¢ informacji pracy Vostella uczynila
ja jeszcze bardziej ekspresywng.

5.2. Polska odpowiedz

Piotrowski wskazuje, ze postugiwanie sie kate-
gorig pop-artu w Europie Wschodniej jest pro-
blematyczne ze wzgledu na napiecie miedzy sty-
listycznym pojeciem dazacym do homogenizacji
zjawiska a lokalng specyfika tejze sztuki.’” Arty-
styczny grunt wschodnioeuropejski nie byl szcze-
goblnie podatny na pélnocnoamerykanska fety-
szyzacje trywialnej rzeczywisto$ci ze wzgledu na
odmienne podloze kulturowo-polityczne. Okres
odwilzy i dekady lat sze$édziesigtych uplywat bo-
wiem pod znakiem modernizmu, czy raczej na-
lezaloby powiedzie¢ — modernizméw. Artysci po
oswobodzeniu sie z wiez6w stalinizmu postrzegali
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autonomie sztuki jako ostoje tworczej wolnosci.s®
Diagnoza Piotrowskiego rowniez znajduje zasto-
sowanie do terytorium Polski. W obszarze wply-
wow ZSRR, gdzie pacyfizm nie byl znamieniem
ruchow kontrkulturowych, lecz oficjalna polityka
Ukladu Warszawskiego, pop-art wraz ze swym
afektywnym tadunkiem i specyficznym zderze-
niem obrazu z tekstem wykraczal poza aprobowa-
ne konwencje artystyczne.® ,Wladza wytworzyla
sytuacje, w ktorej jakikolwiek protest przeciw woj-
nie stal sie niezwykle trudny do wypowiedzenia,
a pole dyskursywne nasaczone zostalo ideozq.”+°

Nie oznacza to oczywiScie, ze arty$ci nie
czerpali z tego jezyka nowoczesnosci, czego do-
wodzi tworczoéé Andrzeja Strumilly. Jarecka
w jednym z esejow okreslila ja jako ,,socjalistyczny
pop-art.”+ Mimo ze, idgc tropem Piotrowskiego,
mozna uznac to za pewne naduzycie, pozostane
przy zaproponowanej terminologii z uwagi nie tyl-
ko na analogiczny do innych pop-artéw repertuar
srodkow formalnych, jakim postugiwal sie artysta,
lecz takze na charakterystyczne woéwczas inkor-
porowanie wizerunkdéw medialnych w jego dziela
o politycznym zacieciu.

Granicznym doswiadczeniem, ktore nie-
watpliwie zawazylo na postawie (nie tylko arty-
stycznej) Strumilty byla podr6z w 1969 roku do
ogarnietego wojna Wietnamu.4* Artysta wcielil sie
wowczas niejako w role reportera makabrycznych
wydarzen zastanych na miejscu. Rysowal i foto-
grafowal nie tylko na froncie, lecz takze w bazach
wojskowych. Zebrany material dokumentalny
postuzyl mu po powrocie do stworzenia wystawy
Wietnam 69, p6zniej za$, w 1973 roku, umozliwit
wydanie albumu The Story of Christmas z seria
offsetowych fotomontazy.43

Uwzgledniona na wystawie grafika artysty
wykorzystuje autorska, wojenng fotografie przed-
stawiajacq zwloki matki z dzieckiem, umieszczo-
na na tle kwadratowych, anglojezycznych drukow
reklamowych.4 Dysonans miedzy horrendalna
sceng $mierci z frontu a ikonicznymi znakami
wspolczesnej konsumpcji odzwierciedla nie tylko
wspomniang juz dwoista nature mediéw. Czerpiac
z freudowskiej psychoanalizy, mozna dostrzec
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w nim mechanizm obronny izolacji, polegajacy na
odlgczeniu ladunku emocjonalnego od bolesnych
sytuacji badz separacji wykluczajacych sie po-
staw w celu unikniecia dyskomfortu wywotanego
niespojnoscig miedzy nimi. W $§wiecie, w ktérym
rownocze$nie niewinni ludzie traca zycie w wy-
niku konfliktéw zbrojnych, a media bombarduja
widzéw kolorowymi reklamami idealnego zycia,
proces izolacji tych dwdch faktow latwo pozwala
na zredukowanie nieprzyjemnego, wewnetrznego
uczucia. Emocje zwiazane z makabryczng sceng
matki z dzieckiem zostaja odlaczone dzieki zesta-
wieniu traumatycznego obrazu z beznamietnymi,
powtarzalnymi sloganami reklamowymi.

Podazajac za$ za Lacanem, niepoddana
symbolizacji rzeczywisto$¢ z wietnamskiego fron-
tu domaga sie powtorzenia, ktore odnajduje nie
tylko w cyklu identycznych pod wzgledem kompo-
zycji grafik Strumilly, lecz takze w zwielokrotnio-
nych drukach reklamowych, w jakie usiane sg tla
odbitek. Jako ze dojmujacy ladunek emocjonalny
zostal odseparowany od samej tragicznej sceny, to
nie ona zostala zmultiplikowana na pracach arty-
sty, lecz wlasnie reklamowe broszury, zyskujace
w tym oburzajacym zestawieniu melancholijno-
-gorzki wydzZwiek. Jak powiedzial Warhol: ,Nie
chce, by byla ona istotowo taka sama — chce, by
byta dokladnie ta sama. Poniewaz im dluzej pa-
trzymy na dokladnie te sama rzecz, tym bardziej
znika sens i tym lepiej sie czujemy, tym wieksza
pustke odczuwamy.”+5

Fotografia umierajacej matki z dzieckiem
odgrywa szczeg6lnag role jako kompozycyjne cen-
trum. Po pierwsze, natychmiast przywodzi na
mysl chrzescijanska ikonografie piéty, napelniajac
prace doza gorzkiej, brutalnej ironii.+® Skojarze-
nie wspolczesnej, przerazliwej sceny z nowotesta-
mentowym motywem jest szczeg6lnie wymowne
w kontek$cie widniejacych za nig znakéw kon-
sumpcji, wskazujgcych na zaklécony porzadek sa-
crum i profanum. Te dwie sfery zdaja sie mieszaé
ze soba nieustannie w $wiecie lat sze$édziesigtych
i siedemdziesiatych, pelnym kontrastow i ideolo-
gicznych antytez.
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1. Emil Bucki, Tak hartowata sie stal, 2022, olej na ptdtnie, 120 x 150 cm. Dzieki uprzejmosci artysty

2. Emil Bucki, Zapora, 2023, olej na ptdtnie, 155 x 200 cm. Dzigki uprzejmosci artysty
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Po drugie, wizerunek matki z dzieckiem
rezonuje z teorig relacji z obiektem Melanie
Klein, w ktorym mechanizm rozszczepienia na
wezesnym etapie zycia jest naturalnym rozwojo-
wo procesem, pozwalajacym dziecku zachowac
symbiotyczna tacznoéc z matka.+” Rozszczepienie
umozliwia woéwczas porzadkowanie zewnetrznego
chaosu; dychotomiczne klasyfikowanie obiektow
jako dobrych lub zlych, przyjemnych albo nieprzy-
jemnych.4® W pozycji schizoidalno-paranoidalne;j
dziecko unika skomplikowanej i niezrozumiatej
jeszcze ambiwalencji zar6wno ego, jak i tworzo-
nych symbolicznych reprezentacji w umysle.+ Co
wazne, pod wplywem stresujgcych badz trauma-
tycznych wydarzen w zyciu dorostym pozycja ta
moze zosta¢ ponownie uaktywniona.>® Przedsta-
wienie umierajacej matki z dzieckiem zyskuje
w tym kontekscie kolejny wymiar; nie tylko jawi
sie jako dosadne $wiadectwo ludzkiej tragedii, lecz
takze stanowi uciele$nienie psychicznych proce-
sow wywolanych pietnem traumy.

Wyrazne aluzje do wojny w Wietnamie
mozna odnalez¢ takze w Kalendarzu Grzegorza
Kowalskiego,5* z ktorego dwa szkice znalazly sie
na wystawie Dekolonizacje.>* O ile trudno jed-
noznacznie okreslié¢ te wyjatkowa w karierze ar-
tysty realizacje pop-artem, o tyle niewatpliwie
nasaczona zostala wieloma cechami charakte-
rystycznymi dla krytycznej odmiany tego nurtu.
Komiksowo$¢ narracji, plakatowa szkicowo$¢,
schematyzacja, multiplikacja motywow i czerpa-
nie z symboli popkultury wyraznie wskazuja na
przyjeta pop-artowg formule. Ten nieoczekiwany
zwrot w twdrczosci artysty byl spowodowany wy-
jazdem do Stanéw Zjednoczonych na poczatku lat
siedemdziesigtych dwudziestego wieku. To wow-
czas Kowalski zaczal wplata¢ w swoje prace ,ame-
rykanskie artefakty konsumpcji,” bedace w PRL-
-u najczesciej towarem deficytowym.5

Kalendarz stanowi swoiste sprawozdanie
wydarzen oscylujacych wokoét roku 1968, przefil-
trowane przez osobiste do§wiadczenia mlodego
woéwcezas mezezyzny. W szkicach prezentowa-
nych na wystawie widoczne s3 przede wszystkim
reminiscencje z paryskich zamieszek czy aluzje
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wojenne uzyskane poprzez zastosowanie ksztattu
celownika karabinu.5* Stypizowane, graficzne syl-
wetki ludzkie przewijaja sie przez kolejne karty,
jak gdyby sugerujac przewage masy nad jednostka
oraz anonimowo$¢ czlowieka w obliczu wladzy.

6. Postsowiecka trauma

O ile pop-art na podstawowym poziomie rozpa-
trywany byl jako emanacja zachodniej kultury
masowej, o tyle realizm socjalistyczny stanowit
probe stworzenia socjalistycznego odpowiednika
kultury popularnej.s>s W wielu przypadkach opie-
ral sie on bowiem na reinterpretacji motywow,
schematéw oraz wizualnych klisz zaczerpnietych
z zachodniego imaginarium. Forme filmu socre-
alistycznego lat trzydziestych cechowalo chociazby
podobienstwo do glébwnego wowczas nurtu filmu
amerykanskiego.>® Z kolei strukturalna analiza
socrealistycznej literatury, podjeta przez Roberta
Dudzinskiego, dowodzi, ze wykorzystywala ona
takie konwencje, ktore czynily ja przystepna dla
masowego odbiorcy.5

W kontekécie wspolczesnego malarstwa,
ktoére — na wzor historycznego pop-artu — poshu-
guje sie zmodyfikowanymi §rodkami wyrazu (tym
razem trawestujac jednak tropy socrealistyczne,
a nie kapitalistyczne), warto przywota¢ tworczosé
Buckiego; artysty pochodzenia polsko-ukrainskie-
go, wyksztalconego i dzialajacego w Krakowie.
Obrazy Buckiego, szczegolnie te powstale w ciagu
ostatnich trzech lat, zdefiniowane sa formalnie
przez dwie barwy: soczysta, jaskrawa czerwien
i smolista, gleboka czern. Nasycone kontrasty ko-
lorystyczne oraz sumaryczne, uproszczone ksztat-
ty elementow naniesionych na malarska plasz-
czyzne nadaja kompozycjom plakatowego rytu.
Zbliza to Buckiego w pewnym sensie zaréwno do
popartowych, lapidarnych realizacji, jak i weze-
snej formuly malarstwa realizmu socjalistyczne-
go (lata dwudzieste dwudziestego wieku), ktora
cechowata quasi-kolazowa struktura, wynikajaca
z inspiracji fotomontazem.s® Swiadomych wizual-
nych cytatow, jakimi postuguje sie tworca, moz-
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na dopatrze¢ sie chociazby w Czerwonej klatce
(2023), w ktorej usmolona twarz przedstawionej
postaci meskiej przywodzi na my$l socrealistyczne
fotografie gornikow.

Prace Buckiego roztaczaja aure surowosci.
Czesto pojawiaja sie na nich rozmaite przedmioty,
ktérych metaliczne powierzchnie zdajg sie skrzyé
niczym wypolerowana, lustrzana tafla razona sno-
pem ostrego $wiatla. Niekiedy sa to zebate kra-
wedzie pulapek na zwierzeta, innym razem ostrza
gilotyny czy sugestywne geometryczne bariery, ta-
kie jak w obrazie Zapora (2023). Wszystkie z nich
lacza konotacje przemocy, opresji i sily. Czyni to
z nich wymowne znaki aktywizujgce u odbiorcow
uniwersalne skojarzenia.

Jako rame teoretyczna, umozliwiajaca in-
terpretacje tworczoSci Buckiego, proponuje uje-
cie jego praktyki artystycznej w perspektywie tzw.
zwrotu archiwalnego. Egzemplifikacja tej post-
konceptualnej tendencji w sztuce krajow nadbal-
tyckich jest chociazby zwrot archiwalny w ukra-
inskiej sztuce wspolczesnej. Wszelkie dziatania
noszace znamiona zwrotu archiwalnego w Euro-
pie Srodkowej i Wschodniej wpisuja sie natomiast
w artystyczny nurt pracy z archiwami o charakte-
rze globalnym.

Jak twierdzi sam artysta: ,(...) dominujaca
kwestia, wokol ktorej oscyluja moje prace, sa pro-
cesy spoleczne i zjawiska kulturowe, zachodzace
w krajach bylego bloku sowieckiego.”>® Wydaje sie
wiec, ze o ile ,socrealistyczne obrazy sa wlasciwie
zaklinaniem rzeczywisto$ci majacej sie dopie-
ro zdarzyé,”®® to kompozycje Buckiego stanowig
gorzka konstatacje rzeczywistoSci, ktora dzieje sie
na naszych oczach. Artysta bazuje w nich niejed-
nokrotnie na dokumentalistyce i materiatach pro-
pagandowych, co miedzy innymi pozwala wpisac
jego praktyke artystyczna do dzialan charaktery-
stycznych dla zwrotu archiwalnego. Umacnia to
dodatkowo fakt, ze istotna role w jego malarskich
poszukiwaniach odgrywaja losy i korzenie ro-
dzinne, rozrastajace sie na obszar Bialorusi, Rosji
i Ukrainy.® Gra z socjalistycznym dziedzictwem
staje sie zatem réwnolegle sposobem na eksplo-
rowanie cze$ci wlasnej tozsamosci.
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Jedna z najbardziej przekonujacych hipo-
tez, thtumaczaca kolektywng chec siegania artystow
w obszarze poradzieckim po praktyki archiwalne,
wskazuje na pragnienie rewizji i (re)konstrukeji
postsowieckiej kondycji oraz tozsamo$ci.®® Tere-
ny uwolnione na poczatku lat dziewiec¢dziesigtych
z okowow Zwiagzku Radzieckiego jawia sie jako
istna mozaika tozsamo$ci, zdeterminowanych mi-
gracjami, do$wiadczeniami wojennymi oraz plu-
ralizmem kultur i tradycji. Tym, co zdaje sie pehic
funkcje konsolidujaca dla tamtejszej ludnoéci, jest
doswiadczenie traumy.

Piotr Sztompka, podkreslajac znaczenie
zjawiska traumy kulturowej, dodaje, ze pietno
blizn pozostawionych na kulturze jest najtrudniej-
sze do zmycia.®® Wskazuje rowniez, ze dystynk-
tywna cecha tzw. traum kulturowych jest ich wie-
lopokoleniowy zakres oddzialywania.®* Wedlug
Sztompki najbardziej traumogenne $rodowiska
powstaja wtedy, kiedy dominacja jednej kultury
zostaje narzucona silg, co doskonale odzwiercie-
dla sytuacje bloku wschodniego w okresie socja-
listycznym.%

Edit Andrés, zamiast pisa¢ o proponowa-
nej przez Sztompke postkomunistycznej ,traumie
zwyciestwa,”® postuluje, aby mowié¢ o fenomenie
akumulacji traum jako bardziej odpowiedniej dia-
gnozie stanu postsocjalistycznego.®” Kryje sie pod
tym swego rodzaju konglomerat niezasymilowa-
nych, a wiec wezeéniejszych traumatycznych prze-
szto$ci socjalistycznych, przyémionych przez nowe
traumy zmian, pochodzace z hybrydowej transfor-
macji regionu.*® Badaczka nie tylko wskazuje dzie-
ki temu na wielowymiarowy charakter tozsamosci
poradzieckich, lecz takze demonstruje, Ze nie za-
sadzaja sie one na rozumianej binarnie opozycji
socjalizm/kapitalizm. Kluczem do zrozumienia
ich zloZonosSci ma by¢ bowiem hybrydyczna fuzja
zarowno elementow kultury i sfery poznawczej ka-
pitalizmu, jak i socjalizmu.

Mnogo$¢ i niejednoznacznos$¢ tozsamoscio-
wych tropéw, zakorzenionych w socjalistycznej
przeszlosci, transformacji i kapitalistycznej te-
razniejszosci, moze by¢ zagrazajaca dla poczucia
intrapsychicznej integracji i wewnetrznej stabilno-
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$ci. Wskazany kryzys tozsamosci zespolony zosta-
je z kryzysem tradycyjnej reprezentacji. Przejscie
W nowy rejestr rzeczywistosci czy tez, jak w przy-
padku mlodego pokolenia tworcow, nagte wybu-
dzenie sie ze starego porzadku ksztaltowanego
dyktatem kolonizatora zyskuje status zdarzenia
modernistycznego,® do ktoérego tradycyjne formy
obrazowania oparte na przyczynowo-skutkowe;j
ciggloéci zostaly wyczerpane. Whasciwym jezykiem
wizualnym, pozwalajacym uchwycié nie tylko ze-
tkniecie sie z czyms$ granicznym, lecz takze hege-
monicznym, takim jak narzucona konfrontacja
ze spadkiem po socjalizmie, okazuje sie realizm
traumatyczny.

Dla wielu artystow pochodzenia ukrain-
skiego praca z archiwami jest czesto zaledwie
pretekstem do badania wlasnej tozsamosci. Wyko-
rzystujac foundfootage, materialy informacyjne,
zawarto$¢ znalezionych przedmiotow codziennego
uzytku,” stajg sie, jak gdyby w duchu teorii Fo-
stera, nieprofesjonalnymi etnografami. Penetrujac
obszary traumy i historii oraz poddajac analizie
procesy spoleczne, dokonuja przy tym niejedno-
krotnie renegocjowania wlasnej tozsamoéci. To-
warzyszy temu takze proces odzyskiwania kontro-
li. Mlode pokolenie tworcoOw mierzy sie bowiem
w swojej tworczosci nie tylko z historyczng trauma
kulturowa, zwiazana z upadkiem komunizmu, lecz
takze z do$wiadczeniem pelnoskalowej inwazji ro-
syjskiej, rozpoczetej 24 lutego 2022 roku. Ogrom-
na cze$¢ inicjatyw wystawienniczych nakierowana
byla w ostatnich latach na eksploracje niewyrazal-
nego stowami okrucienstwa wojny, a wraz z nig
niemozliwej do wyartykulowania traumy. Podczas
gdy w latach 2014—2022 arty$ci w znacznej mierze
zwrocili sie ku reinterpretacji i rewizji kwestiono-
wanej historii w ramach procesu postkolonialnej
rekombinacji, sytuacja po 2022 roku, a wiec po
rozpoczeciu pelnoskalowej inwazji, uleglta zmianie
polegajacej na przemieszczeniu akcentu z dziatan
majacych na celu lokalna konwersje przeszloSci na
konstruowanie i negocjowanie terazniejszo$ci.”
Wybierajac archiwum jako medium lub punkt od-
niesienia, arty$ci zaczynaja tworzy¢ wlasne narra-
cje historiozoficzne. Rozkladaja przy tym traumy
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kulturowe na czynniki pierwsze, zyskujac w ten
sposob aktywna wladze nad nimi, a tym samym
kontrole nad ksztalttowana przez nie tozsamoscia.

Jednym z kluczowych elementow ukrain-
skiego dyskursu artystycznego jest zlozony i nie-
jednoznaczny stosunek do socrealizmu. Styl ten,
siegajacy korzeniami jeszcze pieriedwiznikow,”?
jawi sie z jednej strony jako wstydliwe dziedzic-
two czaséw spedzonych w radzieckich okowach,
z drugiej za$ jako rodzaj gramatyki obrazu, ktory
na tyle zdominowal ikonosfere Europy Wschod-
niej, ze pozostal immanentna czescig wspotceze-
snego malarstwa z tego regionu. Estetyczna sche-
da ZSRR stala sie istotnym punktem odniesienia
dla mlodego pokolenia artystek i artystow.”

Jednoznaczny przekaz to aspekt, ktory ry-
suje wyrazna paralele miedzy malarstwem Buckie-
go a plastycznym dziedzictwem realizmu socjali-
stycznego. Dosadna wykladnia dziela socrealizmu
byla czesto dookreslana przez tytuly, ktdre stano-
wily integralny skladnik prac, majacy za zadanie
zagwarantowac ich czytelny wymiar. Tytuly nada-
ne przez Buckiego, lapidarne i czesto doslowne,
utwierdzaja widzoéw w ich przestaniu.

Symptomatyczna z kolei w kontekscie re-
alizmu traumatycznego jest malarska fascynacja
technika montazu, jaka przejawia Bucki. Opero-
wanie poetyka fragmentu, abstrahowanie okreslo-
nych elementéw z obrazowego pola, celowe kon-
struowanie §wiata w sposéb nieuporzadkowany
staly sie antidotum na niemozno$¢ opowiedzenia
historii w sposob koherentny. Nie bez przyczyny
Georges Didi-Huberman stawia teze o narodzi-
nach fotomontazu w okopach wojennych.” Zda-
rzenia o charakterze granicznym i przemoznym
traumatycznym potencjale wymagaly nowych for-
mut wizualnych, ktére musiaty sie narodzi¢ wraz
z poczatkiem dwudziestego wieku.

Cechy estetyki realizmu traumatycznego
(m.in. intensywna emocjonalnos$é, skoncentro-
wanie na przedstawieniu $mierci/traumy, de-
konstrukeja, brutalno$¢) szczeg6lnie ogniskuje
w sobie obraz Tak hartowata sie stal (2022).
Rozczlonkowane (dis-membered) meskie figury
wywiedzione jak gdyby z tradycji Wroblewskiego
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wskazuja nie tylko na dezintegracje fizyczna, lecz
takze psychiczna jednostki w obliczu wojennego
cierpienia. Nasycona czerwien ich cial konotuje
przy tym zaréwno rozlang krew, jak i komuni-
styczne barwy. Aktywizuje skojarzenia zaréwno
z opresja minionego komunistycznego rezimu, jak
i bardzo aktualnymi wydarzeniami zza wschodniej
granicy. Zapewnia ona jednocze$nie wrazenie
odrealnienia calej sceny, brutalnego przeciecia
z Realnym.

Rozwazania podjete w niniejszej pracy dowo-
dza aktualnoSci i wielowymiarowo$ci realizmu
traumatycznego, ktora bynajmniej nie wyczerpa-
la sie wraz z drugg potowa dwudziestego wieku.
Z przytoczonych w tekécie przyktadow wylania
sie propozycja metodologicznego rozszerzenia tej
plastycznej formuly o zjawiska odnoszace sie nie
tylko do ekspresji cierpienia czy traumy wojennej,
lecz takze do traumy pojmowanej jako $lad ciecia
Realnego w strukturze rzeczywisto$ci.

W latach sze$édziesiatych i siedemdzie-
sigtych, zilustrowanych przez wystawe Dekolo-
nizacje, realizm traumatyczny manifestowat sie
w estetyce pop-artu, podczas gdy dzi$ przybiera
forme zwrotu archiwalnego. Oba wskazane kon-
teksty malarskie (historyczny i wspoltczesny) taczy
wyrazne odniesienie do konfliktow zbrojnych oraz
proba zmierzenia sie z kolektywnym doswiadcze-
niem traumy i zewnetrznej opresji. Ich wspol-
nym mianownikiem pozostaje takze przewrotna
apropriacja motywow wizualnych, utozsamianych
z symbolem wizualnego dyktatu kolonizatora.

Zroznicowane oblicza realizmu trauma-
tycznego determinowane sa specyfika lokalnej
ikonosfery i wizualnych tradycji danego regio-
nu. Kluczowa pozostaje jednak paralela miedzy
wykorzystaniem tego idiomu po wschodniej i za-
chodniej stronie zelaznej kurtyny. Sieganie przez
tworeow, szczegblnie poza gtownymi kanatami ar-
tystycznej narracji, po emblematyczne znaki iko-
nosfery opresyjnego kapitalizmu i socjalizmu jawi
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sie jako §wiadomy gest dekolonizacyjny. Jest nie
tylko zawlaszczeniem, lecz takze lokalng adaptacja
jezyka kolonizatora, przejeciem kontroli nad jego
transferowaniem i wymowa. OczywiScie dopatry-
wanie sie w kazdym dziele, noszacym chociazby
znamiona sztuki pop, reakeji na dos§wiadczenie
traumy byloby nagannym naduzyciem. Niosloby
takze ze soba ryzyko jej fetyszyzacji. Nie zmienia
to jednak faktu, ze przedstawiona perspektywa
rzuca nowe Swiatlo na problem interpretacji omo-
wionych dziel, za$ koncepcja realizmu trauma-
tycznego domaga sie poszerzenia o kolejne, po-
mijane dotad obszary.
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