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Karkonoska Akademia Nauk Stosowanych w Jeleniej Gorze

WOKOL ESTETYKI ETHOSOFICZNE]
BOGUSEAWA JASINSKIEGO.
FILOZOFIA - GRY CYFROWE - KINO

Prezentowany tekst zostal podzielony na dwie
zasadnicze czeSci. Pierwsza jest poSwiecona re-
konstrukeji gldownych watkéw estetyki procesow
tworcezych Bogustawa Jasinskiego. Koncepcja ta
nie bedzie ujeta w teoretycznej prézni, sprobuje
ja odnies¢ do szerszego kontekstu mysli autora
(ethosofii) oraz skonfrontowaé z innymi stanowi-
skami z obszaru estetyki. Te ostatnie zaczerpnieto
przede wszystkim z tradycji marksistowskiej, kto-
rej niedogmatyczne rozwiniecie proponuja reflek-
sje Jasinskiego. W drugiej czeéci natomiast skupie
sie na zastosowaniu owej koncepcji do namyshu
nad obszarami, ktére w samej Estetyce po estety-
ce nie zostaly poddane szerszej eksploracji — beda
to gry cyfrowe oraz kino.

Estetyka Proceséw Twérczych
i Jej Wybrane Konteksty

Punkt wyjécia estetycznych rozwazan Bogustawa
Jasinskiego stanowia dokonania oraz do$wiad-
czenia awangardy artystycznej drugiej potowy
dwudziestego wieku. W okresie tym dokonaly sie
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bowiem istotne przeobrazenia sztuki, ktorych naj-
wazniejszymi wyr6znikami byly odejscie od two-
rzenia zwartych i zamknietych dziel oraz postepu-
jace wtapianie sie zjawisk artystycznych w materie
zycia codziennego. Przemiany te wigzaly sie nie
tylko z nowymi postawami twérczymi, lecz im-
plikowaly takze odmienne od dotychczasowych
formy obcowania ze sztuka, charakteryzujace sie
przesunieciem odbiorcy z bezpiecznej pozycji wi-
dza, stuchacza lub czytelnika na miejsce aktywne-
go wspoltuczestnika procesu artystycznego.
Wlasnie kategoria procesu tworczego
stanowi klucz konceptualny do omawianej teo-
rii. W opinii Jasinskiego paradygmat estetyczny,
ufundowany na centralnym pojeciu dzieta lub
przedmiotu estetycznego, okazal sie poznawczo
bezsilny w konfrontacji z nowa sztuka. Odmien-
no$¢ praktyk artystycznych wymagala zmiany do-
tychczasowych sposobdéw myslenia. Dawne teorie
estetyczne musza wiec zosta¢ poddane gruntowne;j
reewaluacji, co nie powinno jednak oznaczac ich
calkowitego porzucenia — tutaj autor podejmuje
polemike z przywolanymi w niniejszym artyku-
le stanowiskami Louisa Althussera i Thomasa
Kuhna, ktorych wizja rozwoju nauki podkresla
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zerwania i niecigglo$ci pomiedzy nastepujacy-
mi po sobie uniwersami wiedzy.* Sprawia to, ze
poszczegoblne teorie oraz fundujace je struktury
konceptualne zaczynaja jawic sie jako odizolowa-
ne od siebie monady, pomiedzy kt6rymi nie moze
istnie¢ zadna zadowalajgca komunikacja. Jasin-
ski slusznie akcentuje nadmiernie katastroficzny
charakter takich wizji i w ich miejsce proponuje
stanowisko bardziej wywazone:

Nalezy wiec wyluskaé z paradygmatu es-
tetyki tradycyjnej te elementy, ktore po
przeniesieniu ich w inng strukture teore-
tyczna moga okazac sie plodnymi poznaw-
czo. Wydaje sie, iz taka wlasnie kategoria,
ktora przy nadaniu jej (...) odpowiedniego
sensu moze na zasadzie konia trojanskiego
rozsadzi¢ gmach tradycyjnej estetki ocala-
jac jednocze$nie to, co najcenniejsze, jest
pojecie tworczosci.?

Kategoria procesu kladzie nacisk na dyna-
miczny i otwarty charakter artystycznej partycy-
pacji. W jej optyce centralnym aspektem nie sa
gotowe dziela (ktore kto$ stworzyl, aby nastepnie
kto$ inny mogl czynié je obiektami kontemplacji,
refleksji lub ekonomicznej czy teoretycznej speku-
lacji), ale procesy angazujace caloksztalt osobo-
wosci czlowieka. Kazde dzialanie tworcze, jezeli
spojrze¢ na nie od wewnatrz, pozbawione jest wy-
raznie zaznaczonego kresu — to dopiero okreslone
warunki socjohistoryczne narzucaja koniecznoséé
jego finalizacji. We wspolczesnym $wiecie, jak
utrzymuje Jasinski, czynnikiem najsilniej wymu-
szajacym reifikacje sztuki jest gospodarka towa-
rowa. Artysta staje sie wykonawcg konkretnego
zawodu, obarczonym zadaniem dostarczania na
rynek okreslonego rodzaju wytwordw (przedmio-
tow bez wyraznej uzytecznoéci®), wokoét ktérych
ogniskuja sie dalsze procesy oraz role spoleczne.

Myslowym odbiciem tego stanu rzeczy jest
przedmiotowy paradygmat dotychczasowej es-
tetyki. OczywiScie takiemu stwierdzeniu mozna
byloby zarzuci¢ istotny btad historyczny, gdyz ten
typ namystu nad sztuka poprzedza narodziny ka-
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pitalizmu w porzadku czasu. Jasiniski ma jednak
pelna tego $wiadomo$¢ i sam nie ujmuje wzmian-
kowanej kwestii w spos6b nadmiernie uprosz-
czony. Mechanizmy gospodarki towarowej sta-
nowia w jego rozumieniu czynnik wzmacniajacy
fundamentalng dla filozofii zachodniej strukture
epistemologiczna, siegajaca korzeniami czasow
antycznych:

W najdawniejszych anegdotach i rozpra-
wach o kondycji filozofa w Swiecie mu
wspolczesnym, jak i o roli i miejscu samej
filozofii w owym Swiecie, zgodnie zazwyczaj
przyjmuje sie, iz filozof to taki osobnik,
ktory jest usytuowany jakby na zewnatrz
poznawanego Swiata.+

W estetyce taka organizacja poznania wyra-
Za sie w opisywaniu i wyjaénianiu pewnej rzeczywi-
stoSci ($wiata sztuki), w powstawaniu ktorej same-
mu nie bierze sie udziatu. Filozof staje sie widzem
wnikajacym glebiej niz wiekszos¢ przecietnych od-
biorcow w dziela i ich wzajemne zwiazki.

Filozoficzny namysl nad sztuka odnosi sie
wiec do porzadku rzeczywisto$ci zreprodukowa-
nej. Ta ostatnia kategoria stanowi istotny element
ethosofii — szerszego projektu intelektualnego,
stanowigcego fundament dla rozwazan prezento-
wanych w Estetyce po Estetyce. Ethosofia jest pro-
ba przekroczenia stanu wyczerpania sie potencjatu
poznawczego filozofii, ktéra od pewnego momentu
swego rozwoju zaczela zamykacé sie we wlasnym
kregu. Kolejne teorie powstaja na drodze wyprowa-
dzania wnioskéw z gotowych oraz przyjmowanych
z gory zalozen, czerpanych z dotychczasowego do-
robku dyscypliny. W ten sposob myél traci kontakt
z rzeczywistoS$cia, do ktorej poznawania aspiruje,
i przybiera posta¢ samonapedzajacej sie machiny
konceptualnej. Jako taka filozofia odzwierciedla
tylko szersze procesy spoteczne:

Od Galileusza przyjeto za synonim badan
naukowych rozumie¢ badanie tylko tych
procesow i zjawisk, ktore potrafimy zre-
produkowa¢. Dzi§ dokonano na tej drodze
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znacznego postepu — zaczeto przedmioty
badan stwarza¢, traktujac je jako natural-
ne. Nasz $wiat stal sie Swiatem zreproduko-
wanym, wszystkie za$ reguly, jakie w jego
zamknietej przestrzeni ustanawiamy, sa
przypadkowe, albowiem sg wymys$lone —
sq wynikiem umowy.5

Zwiazek mysli filozoficznej z rzeczywisto-
$cig dokonuje sie w medium jej wlasnej tradycji,
przez co staje sie ona miedzyteoretycznym dia-
logiem lub po prostu pojeciowa zabawa. Droga
wyj$cia z tej sytuacji jest zdaniem Jasinskiego
dowarto$ciowanie kategorii istnienia, desygnu-
jacej najbardziej podstawowy poziom kontaktu
czlowieka z rzeczywistoS$cia. Istnieé to po prostu
by¢ w $wiecie w sposob konkretny, do§wiadczaé
relacji z tym, co jest, bez posrednictwa abstrakeyj-
nych konstruktéw pojeciowych. Jak jednak osia-
gnac ten stan zanurzenia sie w istnienie? W jednej
ze swoich ksiazek Jasinski stawia prowokacyjna
teze, iz jest to mozliwe dzieki sytuacji uwiezienia,
wydzierajacej jednostke z normalnego rytmu zycia
spolecznego wraz z jego subiektywnymi nalecia-
lo$ciami (nawyki, kategorie percepcji, myslenia
i oceny). Instytucje penitencjarne stanowia obszar
sprzyjajacy swoiScie rozumianej redukeji fenome-
nologicznej, przyblizajacej czlowieka do istnienia
oraz otwierajacej go na inne, niz tylko konceptu-
alne, formy poznawania:

Mamy wiec do czynienia z rejestracja typu
fonograficznego, wechowg i wzrokowa,
dotykowa i stuchowa — odczuciami czysto
organicznymi i jednocze$nie bardzo pre-
cyzyjnymi. (...) Oto zapala sie czerwona
lampa i jednocze$nie natychmiast wylacza
sie jakakolwiek analiza i synteza, literatu-
ra i poezjowanie. Nie ma wiec tej analizy
sytuacji, bo sama sytuacja ma absolutne
pierwszenstwo.®

Jakie ma to konsekwencje dla estetyki? Po
pierwsze, przenosi punkt ciezko$ci z analizy sa-
mych dziel na proces tworcezy. Ten ostatni rozu-
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miany jest jako co$ wyplywajacego z doswiadcze-
nia istnienia — u jego podstaw nie leza odgornie
przyjete koncepcje (np. trzeba nasladowaé danego
autora lub malowac w stylu, ktory aktualnie cieszy
sie najwieksza popularnos$cia), ale zywy kontakt
z konkretem. Bedzie to na przyklad zniewalajacy
urok pejzazu napotykanego podczas gorskiej prze-
chadzki, ktory oddziatuje tak silnie, ze pojawia sie
potrzeba oddania go w stowach lub na plétnie;
bolesne do$wiadczenie utraty, dajace asumpt do
jego poetyckiego przepracowania. W tworczoéci
jest sie o tyle, o ile najpierw jest sie w $wiecie jako
ten oto czlowiek — postrzegajacy, mys$lacy, prze-
zywajacy nadzieje i niepokoje — nie za$ artysta,
a wiec zdepersonalizowana rola spoleczna. Two-
rzy sie, aby za pomoca form swoistych dla danej
dziedziny artystycznej wyrazac¢ wlasne zanurzenie
w istnieniu. Po drugie, wszystko to prowadzi to
do bardziej egzystencjalnego niz profesjonalnego
rozumienia sztuki: ,im mniej sztuki w dziele sztu-
ki, tym szerzej otwiera sie brama ku samemu ist-
nieniu.”” Po trzecie, my$lenie przestaje by¢ czyms$
zewnetrznym wzgledem aktywnoSci tworzenia.
Sama detronizacja kategorii przedmiotu artystycz-
nego jawic sie moze z perspektywy ethosofii jako
niewystarczajaca, wcigz bowiem otwarta pozosta-
je mozliwo$¢ ujmowania tworczosci z perspekty-
wy obserwatora (np. budowanie normatywnych
metodologii pracy artystycznej). MyS$lenie musi
zostac organicznie zespojone z konkretnym dzia-
laniem, stac sie jego momentem refleksyjnym.
Wylania sie ono z przepltywu procesu, aby objaé
go wzrokiem i na powr6t wlgczy¢ sie w jego zlo-
zony nurt:

Estetyka ethosoficzna ma by¢ doswiadcze-
niem, ktore przekracza tradycyjna estety-
ka i sztuke przedmiotowas. (...) ,MySlenie”
nie poprzedza tu dzialania, lecz odbywa sie
w ramach tego dzialania i poprzez to dzia-

lanie.®
W tym momencie warto szkicowo nawigzaé

do tworczosci filozofa dostarczajacego istotnego
zrodla inspiracji dla my$li Jasinskiego — Martina
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Heideggera. W optyce jego refleksji wyj$ciowe roz-
dzielenie podmiotu i przedmiotu stanowilo zrodlo
licznych problemoéw, w jakie filozofia uwiklala sie
w toku swojej historii, problemow takich jak re-
alno$é¢ $wiata zewnetrznego, natura prawdy czy
czasu. Aby zagadnienia takie mogly by¢ w ogole
formulowane, czlowiek musi by¢ uprzednio za-
nurzony w Swiecie dostepnym mu w horyzoncie
codzienno$ci poprzez napotykane przedmioty
iludzi — na przyklad prawda nie tkwi pierwotnie
w jezyku (w sadach podlegajacych rozkladowi lo-
gicznemu), ale w odkrywaniu jawigcych sie nam
rzeczy. Wypowiedzi jezykowe jedynie wyrazaja
to, co daje sie samo przez sie zobaczy¢ w obrebie
otoczenia. Logiczna problematyka prawdy zasa-
dza sie na ,ontologicznie niejasnym oddzieleniu
tego, co realne, od tego, co idealne,”® podmiotu
od przedmiotu.

Ludzkie jestestwo nigdy nie jest pierwot-
nie zamkniete w kregu wlasnej subiektywnosci,
aby dopiero stopniowo otwierac sie na Swiat wraz
z jego réznymi wymiarami ontycznymi. Innymi
stlowy, podmiot nie jest w sobie ,zakapslowany,”*
oddzielony od otoczenia niczym plyn przez obej-
mujaca go butelke. W ujeciu niemieckiego mysli-
ciela stanowimy istoty intencjonalne, a wiec niere-
dukowalnie wychylone poza siebie. Istniec to by¢
odniesionym ku $wiatu, by¢ zawsze poza soba,
orientowac sie na otaczajaca nas rzeczywisto$¢, na
ktora nie mozemy pozostawac obojetni. Rzetelny
namyst filozoficzny musi wiec wychodzi¢ od ujecia
czlowieka w nierozerwalnym stosunku ze Swiatem
(zar6wno przyrodniczym, jak i spotecznym) przy
jednoczesnym uznaniu réznic, jakie wystepuja
pomiedzy istota ludzka a na przyklad przedmio-
tami martwymi. Krzeslo mozna opisa¢ w stopniu
zadowalajacym poprzez wyliczenie zestawu przy-
shugujacych mu cech (atrybutow), warunkujacych
jego wlasnosci oraz mozliwo$ci uzycia. Czlowiek
jednak stanowi istote wolna, zdolna do wybierania
wlasnego sposobu bycia w $wiecie. Jego egzysten-
cja poprzedza esencje, istnienie ma charakter pro-
jektu, ktory — dopOKi sie zyje — pozostaje zawsze
niedokonczony i otwarty. Zadna jednostka nie jest
obarczona jaka$ wewnetrzna naturg (czy to gatun-
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kowa, czy tez indywidualna), ktora z zelazna ko-
nieczno$cig determinowalaby ja do obrania okre-
Slonej $ciezki egzystencjalnej. Raczej kazdy z nas
tworzy samego siebie (w obrebie zastanych ram
kulturowych i biologicznych) poprzez poszukiwa-
nie najbardziej wlasnych relacji z przedmiotami
iinnymi ludzmi:

Z}ozony termin ,bycie-w-§wiecie” uwidacz-
nia juz w samej swej budowie, ze chodzi
w nim o pewien jednolity fenomen. (...)
Nierozkladalno$¢ na dajace sie zsumowacé
sktadniki nie wyklucza wielo$ci konstytu-
tywnych momentéw struktury tego ukon-
stytuowania.

Zarysowawszy kontekst filozoficzny dla es-
tetyki ethosoficznej, powrdci¢ mozna do niej sa-
mej. Jak juz wezeéniej sygnalizowalem, w jej opty-
ce sam proces tworczy staje sie o wiele istotniejszy
niz jego przedmiotowe wytwory. Te ostatnie jawig
sie jako efekty alienacji tworzenia, powodowane
nie jego immanentnga dynamika, ale narzucane
przez uwarunkowania zewnetrzne. Dopiero wraz
z powstaniem dziela artysta staje sie w pelni arty-
sta (spelnia swoja role spoleczna), zas rynek sztuki
uzyskuje obiekty niezbedne dla swojego funkcjo-
nowania. Powoduje to aktywizacje kolejnych ro6l
spolecznych (mdéwigc precyzyjniej — jednostek
zajmujacych okreslone pozycje w strukturze pola
artystycznego), a wiec krytykow, kuratoréw, mar-
szandow, wlascicieli galerii itd.

Taka wizja sztuki odznacza sie wyraznie
utylitarnym charakterem, opartym na wpisaniu
tego, co nieuzyteczne, w siatke relacji spotecznych
oraz powiazanych z nimi transakcji kapitalowych.**
Sytuacja zaczyna przedstawiac sie inaczej, gdy na
pierwszy plan zostaje wysunieta kategoria proce-
su tworczego. Aktywnos¢ te Jasinski opisuje przy
uzyciu modelu pracy przedstawionego na kartach
Kapitatu Karola Marksa. Niemiecki my$liciel ro-
zumial prace jako aktywno$é o charakterze te-
leologicznym, a wiec nastawionym na cel, ktory
poczatkowo zawarty jest idealnie w umysle czlo-
wieka — na przyklad zanim przystapi sie do budo-
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wy domu, nalezy najpierw wykonac jego projekt.
Ludzka aktywno$¢ wytworceza nie dokonuje sie na
Slepo, ale kierowana jest przez wyprzedzajacy ja
wysilek $wiadomosci, bedacej dla Marksa istotnym
wyro6znikiem czlowieka w §wiecie przyrody. Taka
wizja moze wydawacé sie w pewnym sensie sprzecz-
na z weze$niej sformutowana teza, w mysl ktorej
u podstaw procesu tworczego lezy niezaposredni-
czony kontakt z konkretem. Aby wiec zachowac
spojnos¢ swojej koncepcji, Jasinski dokonuje proby
polaczenia mysli Marksa z filozofig Kanta, a écislej
z jego rozumieniem do$wiadczenia estetycznego:
dla Kanta podstawa rozkoszy estetycznej jest taka
zdolno$¢ sadzenia, ktora tworzy sady bez pojec
i wytwarza przyjemno$¢ bez pozadania.'s Sad este-
tyczny, w ktorym dla mysliciela z Krélewca spelniac
sie mialo doznanie piekna, nie ma charakteru de-
terminujacego (subsumpcja obiektu pod juz istnie-
jace kategorie), ale refleksyjny — to dopiero w toku
kontemplacji, konstytuowanej przez swobodna gre
wyobrazni i intelektu, dokonuje sie konceptualna
charakterystyka napotykanego konkretu.* W opty-
ce Jasinskiego dopiero po tym wstepnym przefil-
trowaniu obiektu przez subiektywno$¢ pojawia sie
zamysl tworczy oraz odniesiony do niego namyst.
Wracajac do samego Marksa, tak ufundowane ro-
zumienie procesu tworczego sytuowac sie bedzie
w obrebie rejestru, ktory autor Kapitatu okreslat
mianem pracy konkretnej i przeciwstawial abstrak-
cyjnej aktywnosci, jaka proletariuszowi narzucaja
kapitalistyczne stosunki produkcji.

Na zasadzie historycznej dygresji wspo-
mnie¢ mozna, ze rozumienie tworczosci w kate-
gorii wnikania w konkret daje sie odnalez¢ we
wezesnych tekstach publicystycznych Marksa.
W jednym z artykutéw na temat cenzury niemiecki
mys$liciel podkreslal, ze ograniczenia odgoérnie na-
rzucane literatom sprawiaja, ze ci ostatni staja sie
w swojej dziatalnoéci podwojnie nieautentyczni. Po
pierwsze, nie sg w stanie pisa¢ w zgodzie z wlasnym
usposobieniem, po drugie, nie moga ustosunko-
wywac sie do podejmowanych tematéw w sposob
adekwatny (np. inaczej méwi sie o tematach przy-
krych i bolesnych, inaczej za$ o rzeczach wesolych
i przyjemnych):
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Jesli nawet pominiemy wszystko, co su-
biektywne, mianowicie to, Ze jeden i ten
sam przedmiot odbija sie r6znie w umy-
§le réznych ludzi i przemienia rézne swe
strony w tylez réznych charakter6w du-
chowych, ale czy charakter przedmiotu nie
wywiera zadnego, nawet najmniejszego
wplywu na badanie?®

Po przekladzie mlodzienczych rozwazan
Marksa na jezyk teorii Jasinskiego powiedzieé
mozna, ze cenzura stanowi zasade blokujaca
partykularno-subiektywne odbicie rzeczywisto-
$ci w §wiadomosci czlowieka. Jednostka zostaje
pozbawiona swobody reagowania na to, co do-
$wiadczane. Skrepowaniu ulegaja jej zdolnosc
wypowiadania sie w zgodzie z wlasnymi dyspo-
zycjami psychofizycznymi oraz metaoperacje
polegajace na ocenie sensownos$ci planowanych
dzialan w oparciu o posiadang wiedze.** Nie
moze swobodnie odpowiada¢ na pytania, jakie
— moéwigc metaforycznie — adresuje do niej prze-
zywana rzeczywisto$é."

U podstaw wlasciwego rozumienia proce-
su tworczego spoczywa rozroznienie pomiedzy
osobowoscia a indywidualnos$cia. Pierwsze z wy-
mienionych pojeé¢ rozumie Jasinski jako wiazke
rol spotecznych, ktérych odgrywaniem rzadza
ponadindywidualne normy. Mamy tu wiec do
czynienia z bytem relacyjnym — o tym, czy jestem
dobrym ojcem, nauczycielem lub artysta, nie de-
cyduje ja sam, ale inni ludzie zamieszkujgcy wraz
ze mna dana przestrzen spoleczna. Jezeli moje
zachowania i decyzje nie zgadzaja sie z przyjetym
obrazem okres$lonej roli, musze liczy¢ sie z pote-
pieniem ze strony otoczenia. W codziennych rela-
cjach z ludzmi spolecznie skonstruowana osobo-
wo$¢ liczy sie bardziej niz indywidualnosé¢, a wiec
to, kim dany czlowiek naprawde jest:

Moja indywidualno$¢ nie moze by¢ zato-
zona, albowiem jest, natomiast osobowo$¢
utkana jest z materii zycia, zawieszona na
pajeczynie spojrzen innych, czyli jest po-
zorem. Pozor ten jednak (...) rodzi jak naj-
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bardziej realne skutki: okreslone wybory
zyciowe, jakie$ mysli i uczucia, a nawet lzy
iSmiech.®

Doswiadczenie konkretu, lezgce u podstaw
kazdego autentycznego procesu tworczego, wy-
maga wyzwolenia sie z wiez6w osobowo$ci, aby
— bez zbednych obaw lub wstydu — moc patrzec
na $wiat z wlasnej, indywidualnej perspektywy.
W tym punkcie otwiera sie wspolna przestrzen
dla estetyki oraz innych dziedzin refleksji — an-
tropologii filozoficznej, teorii i krytyki spoleczne;j.
Walka o nowa sztuke splata sie nierozerwalnie
z walka o nowy ksztalt spoleczenstwa oraz nowe
formy wrazliwo$ci, odblokowujace poklady twor-
czej energii, spoczywajacej — w mniejszym lub
wiekszym stopniu — w kazdym czlowieku:

O ile estetyce tradycyjnej szto przede
wszystkim o sztuke rozumiana przedmioto-
wo, o tyle estetyce procesu tworczego cho-
dzi raczej o odblokowanie twoérczej aktyw-
nosci czlowieka. (...) Sprawa estetyki staje
sie sprawa zasad i regul organizacji calego
spoleczenstwa.®

Powyzszy watek ukazuje podobienstwa po-
miedzy estetyka ethosoficzng a innymi stanowiska-
mi teoretycznymi, akcentujacymi zwigzki pomiedzy
sztukg a przemianami w sferze stosunkéw spolecz-
nych i ludzkiej wrazliwosci. Warto wspomniec¢ tutaj
przede wszystkim o Walterze Benjaminie, ktérego
koncepcja tworcy jako wytworey opiera sie m.in. na
zerwaniu z profesjonalnym rozumieniem aktywno-
Sci artystycznej. Podkreslajac historyczno$é sztuki,
niemiecki mysliciel utrzymywal, ze we wspotcze-
snych spoleczenstwach masowych nalezy odcho-
dzi¢ od wielkich, kulturowo uswieconych form wy-
powiedzi na rzecz mediéw bardziej popularnych.
Te ostatnie pozostaja bowiem blizsze zwyklym’ lu-
dziom, a wiec umozliwiaja im artykulacje zakumu-
lowanych doéwiadczen. Dzieki temu odbiorca prze-
staje by¢ kims, kto odnosi sie do gotowych utworow
w sposob jedynie receptywny i uzyskuje mozliwosé
aktywnej partycypacji w procesach tworczych:
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Zaczelo sie to wowczas, gdy praca co-
dzienna otworzyta dla czytelnikow ,,dzialty
listow”. I dzi$ trudno o pracujacego Eu-
ropejczyka, ktory nie moglby znaleZ¢ spo-
sobnosci opublikowania gdzie$ swoich spo-
strzezen, zazalen, urzedowych sprawozdan
czy czegokolwiek innego. Skutki sg takie,
ze roznica miedzy autorem i odbiorcg traci
coraz bardziej swoj istotny charakter.2°

Stanowisko takie moze budzié rzecz jasna
pewne watpliwoéci — zatarcie granic pomiedzy
profesjonalnymi twércami a odbiorcami dopro-
wadzi ostatecznie do spadku jako$ci powstajacych
tekstow. To, ze pisa¢ i publikowa¢ moze kazdy, ro-
dzi ryzyko, ze rzeczy naprawde wartosciowe utong
w morzu przecietnodci lub tandety. Tendencja ta
wzmacniania jest przez mechanizmy kapitalistycz-
nego rynku literackiego, faworyzujacego produk-
ty latwe i przystepne lub tez nastawione na szok
i kontrowersje. Nalezy zapytaé jednak, czy sam
Benjamin nie mial Swiadomosci tych zagrozen?
U niemieckiego autora odnajdujemy rzecz jasna
opozycje pomiedzy partycypacjg a sztuka uto-
warowiona, ktéra zastepuje obrazy prawdziwych
ludzi i ich zycia sfabrykowanymi wizerunkami
gwiazd. Nie to jest jednak w tym kontekscie naj-
istotniejsze. U Benjamina pojawia sie bowiem fi-
gura tworcy jako zdrajcy wlasnej klasy — aby moc
solennie pracowa¢ na rzecz zmiany istniejacych
stosunkow spolecznych, artysta musi porzucic¢
dotychczasowa pozycje w strukturze spolecznej
i opowiedzie¢ sie po stronie ludu. Zdrada ta przy-
bra¢ moze postaé pracy ze wspomnianymi powy-
zej malymi formami, dokonujacej sie poza profe-
sjonalnym $rodowiskiem artystycznym (Benjamin
opisywal te procesy w zwigzku z dzialaniami pi-
sarzy radzieckich).?* Takie podejScie otwiera pole
na wspoldziatania ‘zwyklych’ ludzi dopiero wcho-
dzacych na pozycje autoréw i uznanymi tworca-
mi, ktorzy w takich sytuacjach moga stuzy¢ swoim
do$wiadczeniem. Podobne strategie tworcze opi-
suje w swojej ksiazce Jasinski w zwigzku z teatrem
awangardowym:
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Najradykalniej angazowal sie w rzeczywi-
sto$¢ spoleczna Teatr Guerilla uprawiany
glownie w Ameryce. Czlonkowie tych ze-
spotow przenikali glownie do malych spo-
tecznosci poznajac ich problemy i klopoty.
Nastepnie wraz z przygodnymi ludZzmi ,,od-
grywali” historie dotyczace konkretnych
spraw, obchodzace widzow.?2

Kladac nacisk na partycypacje zaciera-
jaca granice pomiedzy tworca a odbiorca, estetyka
Benjamina stoi w pewnej opozycji do stanowiska,
jakie wypracowal Herbert Marcuse. Ten ostatni
przypisywal sztuce istotng role w procesie prze-
mian spotecznych, kladl jednak nacisk przede
wszystkim na forme gotowego dziela. Marcuse sil-
nie podkreslal, ze kazda rewolucja pozostanie nie-
pelna, jezeli sprowadzac sie bedzie do przebudowy
samych tylko struktur spolecznych. Ten wymiar
obiektywny musi zostaé koniecznie uzupelniony
o element subiektywny, a wiec 0 nowa wrazliwo$¢
czlowieka:

Akcja polityczna domagajaca sie nowej mo-
ralnos$ci i nowej wrazliwosci jako warun-
koéw wstepnych /i rezultatow/ spolecznej
zmiany pojawia sie wtedy, kiedy racjonal-
no$c¢ represywna, ktéora doprowadzita do
osiagnieé spoleczenstwa przemyslowego,
staje sie calkowicie regresywna (...). Poza
granicami /i poza wladzg/ rozumu repre-
sywnego ukazuja sie teraz perspektywy
dla nowej relacji pomiedzy zmystowosScia
a rozumem, mianowicie harmonia miedzy
zmyslowoScia a radykalna Swiadomo$cia:
racjonalne zdolno$ci projektowania i okre-
§lania obiektywnych /materialnych/ wa-
runkow wolnosci, jej rzeczywistych granic
i szans.>

Nowa wrazliwo$¢, powstajaca w toku walki
politycznej i pozwalajaca doprowadzié ja do wla-
Sciwego konca, moze budzi¢ sie takze pod wply-
wem sztuki. Sita oddzialywania tej ostatniej opiera
sie na jej estetycznej formie. W przypadku powie-
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Sci lub wiersza bedzie to sposéb zakomponowania
materii jezykowej; w przypadku obrazu okreslone
upostaciowienie linii i plam barwnych. Forma ar-
tystyczna otwarta jest na inne sposoby artykulacji
niz te, ktére rzadza uniwersum codziennej komu-
nikacji. W tym wlaénie funduje sie niesiona przez
nig szansa wymkniecia sie ideologii oraz krytycz-
nego godzenia czlowieka z rzeczywistoscia:

W tym wiec sensie, sztuka jest ,,sztuka dla
sztuki” o tyle, o ile forma estetyczna ujaw-
nia ztabuizowane oraz zrepresjonowane
wymiary rzeczywistosci: aspekty wyzwo-
lenia. Poezja Mallarmé stanowi tutaj przy-
klad ekstremalny; jego poezja przywoluje
tryby percepcji, wyobrazni, gestykulacji —
uczte zmyslowoséci, rozrywajaca codzienne
doswiadczenie i antycypujaca inna zasade
rzeczywisto$ci.>+

Sztuka odtwarza wiec rzeczywisto$c, ale
w sposob krytyczny. Zawsze powstaje w okreslo-
nych warunkach spolecznych, ale przekracza je
potega swojej formy. W zwigzku z tym jest w sta-
nie dotyka¢ tego, co w czlowieku uniwersalne,
penetrujac pogranicze natury i kultury. Ujawnia
spoddane represji” w obrebie danego historyczne-
go porzadku spolecznego ,mozliwo$ci czlowieka
i natury.”* Jej wewnetrzna dialektyka polega na
tym, ze nawet przedstawiajac cierpienie i $§mier¢,
czyni to w imie wyzwolenia — jest w stanie uka-
zaé, poprzez gest nadania formy, nadzieje tkwiaca
w krzyku rozpaczy lub utrwali¢ groze zaglady, aby
ta nigdy sie juz nie powtorzyla. Ugruntowane jest
to w zakorzenieniu sztuki w popedzie erotycznym,
nastawionym na zachowanie oraz pomnazanie zy-
cia: ,Jako przynalezace do domeny Erosa, Piekno
reprezentuje zasade przyjemnosci. Tak wiec bun-
tuje sie przeciwko dominujacej zasadzie rzeczywi-
stoSci opartej na dominacji.”?®

Chociaz Marcuse akcentowal spoleczne
ograniczenia w dostepie do twoérczoSci artystycz-
nej, punkt widzenia jego teorii estetycznej jest wy-
raznie inny niz w przypadku Benjamina. Pierw-
szemu z omawianych autoré6w chodzilo przede
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wszystkim o wplyw, jaki gotowe dziela sztuki maja
na transformacje ludzkiej wrazliwo$ci. Mamy tu-
taj do czynienia z kultem formy wysokiej, ktorej
nie da sie zastapic przez gazetki Scienne czy plaka-
ty z przykladow Benjamina.” Pomimo wskazanej
roznicy nie nalezy zapoznawac faktu, ze obiekty
artystyczne byly w mysleniu Marcusego wpisane
w kontekst szerszego procesu. Na ich zdolnosci
transformowania subiektywnosci, a wiec ksztal-
towania nowej wrazliwos$ci, opieraé sie mial ich
potencjal emancypacyjny. Wrazliwo$c estetycz-
na moze nastepnie przenosic sie na inne obszary
rzeczywistosci spotecznej, wywolujac nowe formy
bycia-w-$wiecie. Efektem tego mialoby byé znie-
sienie sztywnych opozycji wpisanych w kapitali-
styczny podziat pracy (sztuka-technologia, praca-
-zabawa), a takze wygaszania postaw opartych na
agresji oraz ekspansji: ,Wyalienowana praca zo-
stalaby przeksztalcona w swobodng gre ludzkich
zdolnoéci i sit.”2®

W tym ujeciu, pobrzmiewajacym rzecz
jasna echami estetyki Kanta, planowanie prze-
strzenne byloby podporzadkowane nie maksyma-
lizacjom prywatnych zyskow (np. deweloperow
budujacych kolejne osiedla na kazdym dostep-
nym skrawku przestrzeni miejskiej), ale tworze-
niu miejsc sprzyjajacych uspokajaniu egzystencji
oraz odczuwaniu radosci zycia (np. publiczne par-
ki, gdzie natura swobodnie przeplata sie z kultura,
nie za$ jest czym$ ujarzmionym i eksploatowa-
nym). Stawke w grze stanowi wiec ,,przeksztalce-
nie Lebenswelt spoleczenstwa w dzielo sztuki.”2
W przytoczonym stwierdzeniu wyraznie po-
brzmiewaja tony heideggerowskiej filozofii tech-
niki, gdzie na zasadzie etymologicznego zwrotu
wyeksponowaniu ulega artystyczny wymiar tech-
niki jako wydobywania i odkrywania rzeczywisto-
Sci. Technika wspolczesna redukuje rzeczywisto$c
(w tym czlowieka) do sumy zasobéw, ktérymi roz-
porzadzaé¢ mozna w zgodzie z przyjetymi celami,
jednak taka forma jej stosowania nie jest czym$
nieuniknionym.

Remedium na niebezpieczenstwa, ktore
w ujeciu Heideggera niesie w sobie bezrefleksyjna
akceptacja rozwoju wspotczesnej techno-nauki,
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mialo by¢ odkrycie pierwotnej jedno$ci sztuki
i techniki. Zanim te dwie sfery rozdzielily sie jako
odrebne obszary spolecznego funkcjonowania
czlowieka, dzialalnos¢ artystyczna byla rowniez
techne, stanowila umiejetnos¢ zgodnego z regu-
lami wytwarzania. Sztuka jest wiec spokrewniona
z technika, ale i r6zna od jej wspolczesnej postaci
— stanowi innego typu odkrywanie.3* W tym uje-
ciu poezja nie separuje rzeczy i zjawisk, aby kon-
ceptualnie pochwyci¢ ich nature i matematycznie
wymierzy¢ zachodzace pomiedzy nimi zwiazki
(ktore nastepnie mozna technologicznie wykorzy-
stac), ale przedstawia Swiat w caloksztalcie jego
powiazan, okreéla miejsce, jakie zajmuje w nim
czlowiek, oraz wyszczegodlnia figuratywnie — za po-
$rednictwem opiso6w konkretnych miejsc, zjawisk,
0s6b — splatajgce sie wymiary ludzkiej egzysten-
¢ji.3* Pod pioérem poety na przyklad st6l przestaje
by¢ stojacym do dyspozycji zasobem, przeksztal-
cajac sie w metafizyczny lacznik — jest miejscem
realizowanie sie ludzkiej wspdlnoty, ktora zyje na
jakiej$ ziemi i pod jakim$ niebem, czerpiac z ich
wzajemnych zwigzkow (deszcz, ktéry nawadnia,
slofice, ktore o$wieca) swoje Srodki do zycia i cza-
sami modlac sie przed ich spozywaniem do tych,
ktorzy bytuja powyzej.

Niemniej nalezy wyraznie wyakcentowaé
istotna roéznice, jaka zarysowuje sie pomiedzy
etyczno-estetycznymi refleksjami Marcusego a fi-
lozofig tworczos$ci Jasinskiego. Niemiecki teoretyk
odnosil sie dosy¢ krytycznie do prob oddolnego
reformowania sztuki, ktore zrywalyby z dosko-
nato$cia formy estetycznej i zbyt mocno zacieraty
granice miedzy codzienno$cia a sfera artystyczna.
Rzec mozna, ze jego projekt oparty byl na kulcie
sztuki wysokiej, korzeniami tkwiacej w stylu zycia
elit, uwarunkowanym wolnoécia od ciezaru pracy
zarobkowej.3? Estetyka ethosoficzna dazy do wy-
pracowania trudnej rbwnowagi pomiedzy wymo-
gami formy a artykulacjg istnienia. Forma moze
by¢ bowiem putapka, gdyz narzuca podmiotowi
odgorne reguly wypowiedzi. Sprawia to nierzadko,
ze zachowanie zgodno$ci z na przyklad gatunkiem
literackim czy filmowym staje sie wazniejsze niz
wierne oddanie rzeczywisto$ci dajacej asumpt do
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podjecia procesu tworczego: ,,Zalozeniem estety-
ki ethosoficznej jest (...) reprezentacja istnienia.
Oznacza to ciagla demaskacje form artystycznych
wlaénie jako artystycznych i méwienie poza jezy-
kiem artystycznym”.33

Mnozenie kontekstow, z ktorych my$l Ja-
sinskiego czerpie i w ktore moze by¢ zasadnie wpi-
sywana, nie wystarczy rzecz jasna do dokonania
rzetelnej oceny estetyki ethosoficznej. Wymaga
to szerszego ustosunkowania sie do samego pro-
jektu ethosoficznego, bedacego dla niej teoretycz-
nym fundamentem. Pewne watpliwo$ci w zwigzku
z zalozeniami oraz celami ethosofii wyrazilem juz
w innym miejscu.34 Tutaj chcialbym jednak pod-
kresli¢, ze w mojej opinii zaproponowana przez
Jasinskiego koncepcja procesu tworczego moze
funkcjonowaé takze poza swoim macierzystym
kontekstem filozoficznym. Jej optyka, wysuwa-
jaca na pierwszy plan procesy, nie za$ ich przed-
miotowe efekty, stanowi ciekawy punkt wyjscia
dla analiz po$wieconych takze tym zjawiskom
w kulturze, ktére w samej Estetyce po Estetyce
nie zostaly uwzglednione. Czesto slyszy sie bo-
wiem glosy, ze wspolczesne media staja sie coraz
bardziej partycypacyjne, a dzieki takim urzadze-
niom jak laptopy, tablety czy telefony komo6rkowe
ulegaja one coraz dalej posunietemu wtopieniu
w tkanke zycia codziennego (filmy mozna ogladaé
na malych przenoénych ekranach w drodze do
pracy; zdigitalizowanej muzyki stuchaé, jadac ro-
werem; ksiazki w formacie cyfrowym czytac z te-
lefonu, czekajac w kolejce do lekarza). A wlasgnie
te kategorie — partycypacja i wtopienie sie sztuki
w codzienno$¢ — stanowig istotne filary estetyki
procesow tworczych.

Wykorzystanie omawianej koncepcji w po-
wyzszy sposob, czym chcialem zajaé sie w dalszej
czedci tekstu, nie musi oczywiScie oznaczac bez-
krytycznego do niej stosunku. Pewne watpliwosci
budzi¢ moze dosy¢ szkicowe potraktowanie socjo-
logicznych watkow estetyki proceséw tworcezych.
Jasinski podkre$la bowiem, ze nowa sztuka, be-
daca w stanie budzi¢ ukryty w kazdej jednostce
potencjal tworczy, wymaga przebudowy spote-
czenstwa w kierunku znoszacym zjawiska alienacji
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i reifikacji. Chodzi o to, aby umozliwi¢ wszystkim
ludziom swobodne angazowanie sie w tworczosé,
wolne od odgoérnych naciskow politycznych i eko-
nomicznych. Jak jednak to zrobi¢? Na te pytania
Estetyka po Estetyce (bedaca jednak wprowa-
dzeniem w dang problematyke, o czym nie moz-
na zapominac¢) nie udziela odpowiedzi. Rodzi to
jednak watpliwo$¢, czy w nowym spoleczenstwie,
gdzie usuniete zostana bariery generowane przez
kapitalizm, tworczo$¢ rzeczywidcie bedzie mogta
rozkwitna¢ w sposob calkowicie swobodny? Czy
nie stanie sie raczej tak, ze powstanie nowe pole
artystyczne, z wlasciwymi sobie strukturami i hie-
rarchiami, narzucajacymi jednostkom okreslone
normy i standardy. Ambicja ethosofii jest dgzenie
w glab (dotarcie do porzadku istnienia poprze-
dzajacego wszelki porzadek spoleczny), przez co
moze ona zbyt tatwo tracié z pola widzenia to, iz
natura jest zawsze nierozerwalnie splatana z kul-
tura, a wiec juz w jaki$ sposob zinterpretowana.
Odnoszac to do koncepcji kontaktu z konkretem
jako aktywatora procesu tworczego, rzec mozna,
co nastepuje: jezeli praca artystyczna stanowi ak-
tywnos¢ spoleczng, dokonujacy sie w niej kontakt
z rzeczywisto$cia ma zawsze jaka$ forme spolecz-
nego zapoSredniczenia. I nie musi tutaj wcale cho-
dzi¢ o naciski zewnetrzne wzgledem $wiata sztuki,
ale przede wszystkim o jego wewnetrzng dynami-
ke — na przyklad o che¢ odrdzniania sie, napedza-
jaca konkurencje miedzy artystami i znajdujaca
przelozenie na podejmowane dzialania oraz po-
wstajace dziela:

Kazde dzialanie artystyczne, ktore staje
sie kamieniem milowym, wprowadzajgc
w polu pozycje nowa, ,przemieszcza” cala
serie wezeéniejszych dziatan artystycznych.
(...) W polu artystycznym badz literackim,
ktére dotarto do obecnego stadium swojej
historii, wszelkie dzialania, gesty, mani-
festacje sa, jak dobrze to okreslil pewien
malarz, ,rzutem oka do wewnatrz milieu.”35

Czy z punktu widzenia ethosofii nalezy wiec
dazy¢ do zniesienia wszelkich pdl artystycznych,
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aby jednostki nie byly ograniczane w pracy twor-
czej przez jakiekolwiek wplywy zewnetrzne? Czy
w zwigzku z tym przyszlte spoleczenistwo ma przy-
jaé postac spoleczenstwa bez stosunkéw spolecz-
nych? Nalezy pamietaé, ze dzialania artystyczne,
do ktérych odnosi sie w swojej ksigzce Bogustaw
Jasinski, czesto opieraly sie wladnie na wspolpracy
pomiedzy artystami (ludZmi z pola artystycznego,
ktorzy zostali przez nie uksztaltowani) i niepro-
fesjonalistami. Méwigc krotko, estetyka ethoso-
ficzna wydaje sie zbytnio przedklada¢ w swojej
wewnetrznej strukturze wymiar antropologiczny
nad spoleczny.

Nie chodzi tutaj rzecz jasna o popadanie
w fatalizm, w jakas$ forme spolecznego determini-
zmu tworzacego zaklety krag zycia, z ktorego nie
sposoéb sie wyrwaé. Chodzi raczej o zachowanie
réwnowagi. W swoich rozwazaniach nad podmio-
tem po $mierci czlowieka, Alain Badiou wprowa-
dza kategorie wydarzenia, desygnujaca novum
rozrywajace istniejace struktury ludzkiego $wiata
oraz niedajace sie opisa¢ przy pomocy pojet two-
rzacych jezyk codziennej komunikacji. Podazanie
za wydarzeniem tworzy podmiot, gdyz dzieki temu
czlowiek wynosi sie ponad biologiczny, nakiero-
wany na samozachowanie poziom swojej egzy-
stencji. Sztuka moze stanowié jeden z obszaréow
realizowania sie proceséw prawdy (opierajacych
sie na wierno$ci wobec wydarzenia) — zawsze
kruchych, gdyz zagrozonych przez interes samo-
zachowawczy, podszeptujacy dopasowanie sie
zamiast podazania za tym, co autentycznie nowe
i rewolucyjne: ,»ja« wlaczone w podmiotowsa
kompozycje jest tozsame z tym, ktore dba o swdj
interes.”s® Abstrahujac na chwile obecna od roz-
nic pomiedzy stanowiskami Badiou i Jasinskiego,
chcialbym wskazaé na zaakcentowana powyzej
roznice pomiedzy swobodna tworczoécia a ci$nie-
niem warunkow spotecznych. Pytanie, na ktore
musi odpowiedzie¢ estetyka ethosoficzna, brzmi
nastepujaco: czy w spoleczenstwie, ktére wolne
bedzie od patologii kapitalizmu, uda sie uwolni¢
prace twoércza od wpltywu czynnikoéw spotecznych,
rowniez tych, ktore plyna od samego pola arty-
stycznego?
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Pozostawiajac te pytania bez jednoznacznej
odpowiedzi, chcialbym przej$¢ do dwoch krotkich
prob zaaplikowania estetyki po estetyce do obsza-
row, ktéorym sam jej autor nie po$wiecil w swojej
ksiazce wiekszej uwagi. Taka préba skonfronto-
wania teorii z nowymi kontekstami empirycznymi
wydaje mi sie istotna i interesujaca, co postaram
sie wykazac.

Gry Cyfrowe - Przypadek Graniczny
Estetyki Ethosoficznej

Wokoét gier cyfrowych weiaz toczy sie dyskusja doty-
czaca ich statusu artystycznego — czy mozna uznac
je za nowa forma sztuki (wciaz rozwijajaca sie i doj-
rzewajaca), czy tez sa one tworem czysto rozryw-
kowym? Gry tego typu stanowig bowiem potezna
galgZ przemystu kulturalnego, przyciagajaca duze
kapitaly i generujaca potezne zyski. Jezeli patrzec¢
na sprawe przez pryzmat pesymistycznych ujec
kultury masowej (wywodzacych sie od takich auto-
réw jak np. Theodor Adorno i Max Horkheimer czy
Dwight MacDonald), sprawa omawianego medium
wydaje sie calkowicie przegrana. Przemyst kultural-
ny istnieje bowiem jako zaprzeczenie autentycznej
sztuki (jezeli zapozycza sie u niej, to w efekcie wul-
garyzuje ja i splyca), gdyz nastawiony jest na reali-
zacje konkretnych celéw ekonomicznych oraz ide-
ologicznych. Zupelnie inaczej cala sprawa jawic sie
bedzie z perspektywy, jakiej dostarcza mysél na przy-
klad Waltera Benjamina, zdecydowanie akcentujg-
ca historyczno$¢ sztuki. Nadmierne przywigzanie
do form klasycznych (juz konsekrowanych, a wiec
uznanych za bezdyskusyjnie warto$ciowe artystycz-
nie i estetycznie) moze sprawic, ze czlowiek traci
z oczu nowe zjawiska i techniki wraz z mozliwoécia-
mi, jakie otwieraja one dla uprawiania sztuki i my-
§lenia o niej. Zamiast, jak przekonywal Benjamin,
uparcie operowaé dotychczasowymi definicjami
i nagina¢ do nich rzeczywisto$¢, nalezy zapytywac,
czy przemiany tej ostatniej nie wymuszajg od$wie-
zania naszego rozumienia i naszej wrazliwosci. Pi-
szac o fotografii, niemiecki mysliciel stwierdzat:
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I tu w calej swej rubasznej okazalo$ci wy-
stepuje tepoglowe pojecie sztuki, wskazu-
jace na absolutng ignorancje w sprawach
techniki i wobec wtargniecia nowej tech-
niki przeczuwajace swoj kres. Wszelako
akurat z tym fetyszystycznym, na wskro$
antytechnicznym pojeciem sztuki teorety-
cy fotografii przez niemal sto lat brali sie
za bary, naturalnie bez powodzenia. Mieli
bowiem na uwadze jedynie legalne uzna-
nie fotografa przed trybunalem, ktéry on
obalat.?”

Mys$l Benjamina moze stanowi¢ swoiste
lekarstwo na leki — wydaje sie, ze wcigz obecne —
zwiazane z wtargnieciem maszyny w obszar twor-
czo$ci. Technologia zmienia sztuke, otwiera przed
nig nowe horyzonty ekspresji — w kontekécie gier
cyfrowych stanowisko takie zaprezentowane
zostalo m.in. przez Bretta Mullaneya.3® Jednak
komputer jest w stanie odbierac¢ cztowiekowi czes¢
jego sprawczosci i wnosi¢ do procesu artystycznej
kreacji swoj wlasny wklad, co teoretyk nowych
mediéw Lev Manovich okreslit mianem automa-
tyzacji, dzieki ktoérej ,mozna z procesu tworczego
wyeliminowac intencjonalno$é.”® Espen Aarseth
pisal z kolei o autorstwie cyborgicznym, w obre-
bie ktorego splataja sie na r6zne sposoby intencje
czlowieka i efekty generowane przez technologie.
Czynnik ludzki nie zostaje skutkiem tego catkowi-
cie wyrugowany, ale wchodzi w r6zne relacje z ma-
szynowym wytwarzaniem — na przykltad czlowiek
wprowadza dane, a komputer na ich podstawie
tworzy wiersz. Takie formy tworczoSci, zdaniem
Aarsetha, wymagaja wypracowania nowych kry-
teriow dla estetycznych ewaluacji.*° Ethosofia
dodaje tutaj jeszcze inny punkt widzenia — po-
zwala zawiesié pytania o stopien przystawalnosSci
gier do istniejacych pojec sztuki i przenie$¢ punkt
ciezko$ci na oferowane przez nie mozliwo$ci par-
tycypacji i aktywnego dookreslania oraz domyka-
nia tekstu. Przenie$¢ punkt ciezkosci z gotowych
obiektow wraz z immanentnymi im wlasnosciami
na tekstualnie ufundowana aktywnos¢, w struk-
turze ktorej uplynnieniu ulega granica pomiedzy
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tworca a odbiorca. Gry stanowia bowiem medium
oparte na dzialaniu (action-based medium#+), sa
zaréwno obiektami, jak i procesami. Pliki zapisa-
ne na dysku twardym komputera lub pionki na
szachownicy stanowig przedmioty niezdolne do
samodzielnego dzialania w zgodzie z regutami na-
dajacymi im konkretne znaczenia — domagaja sie
one dopelnienia ze strony uzytkownikéw aktyw-
nie zaangazowanych w rozgrywke.+* Szczeg6lnie
wspoélczesne oblicza omawianego medium, od-
znaczajace sie rozgalezionymi narracjami otwar-
tymi na wybory i decyzje odbiorcow, domagaja
sie ujecia procesualnego. Gra to obiekt cyfrowy,
zdolny do generowania wirtualnego uniwersum
dzialajacego w oparciu o okreSlong mechanike,
ktéry w swoim przebiegu oraz na skutek interak-
¢ji z graczem moze generowaé efekty nierzadko
nieprzewidziane przez swoich tworcow (np. zja-
wisko glitchy lub alternatywne formy rozgrywki,
takie jak speedrun, wynajdywane przez graczy
eksperymentujacych z mozliwo$ciami programu):
~gra cyfrowa ciagle pozostaje przykladem obiektu
opornego, ktérego nie da sie tak naprawde w pel-
ni kontrolowaé ani tez przewidzieé¢ skutkow jego
oddzialywania na osobe gracza, sprzet i otaczajaca
rzeczywisto$¢.”+3

Zanim przejde do oméwienia zasygnali-
zowanego wyzej zagadnienia, chcialbym zwrocié
uwage na inny jeszcze czynnik. Zdaniem Bogusta-
wa Jasinskiego, wraz z dokonaniami awangardy
drugiej polowy dwudziestego wieku dokonuje sie
wtopienie sztuki w kontekst codziennoéci. Porzu-
ca ona zarezerwowane dla siebie miejsca, a dzieki
temu wychodzi z wymuszonej izolacji od szersze-
go zycia spotecznego. Podobna sytuacja ma dzisiaj
miejsce w przypadku gier cyfrowych — aby z nimi
obcowac, jednostka nie musi pielgrzymowac do
‘$wietych’ miejsc sztuki (co$, nad czym ubolewat
Marcuse). Dzieki coraz to nowym platformom
technologicznym cyfrowe programy ludyczne sa
juz dostepne na szeroka skale nie tylko w domu,
ale rowniez w autobusach, poczekalniach, parkach
itd. Kontakt z nig nie ma charakteru skupionej
kontemplacji, odslaniajacej dzielo w wymiarze
auratycznym, ale dokonuje sie w warunkach — by
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znowu postuzy¢ sie pojeciem zapozyczonym od
Benjamina — dystrakcji.

Powrd6émy jednak do partycypacyjnego
aspektu gier cyfrowych. Jak podkreslalem juz
weze$niej, estetyka ethosoficzna przenosi punkt
ciezkosci z gotowych dziet sztuki na procesy twor-
cze — same z siebie pozbawione kresu oraz rodza-
ce sie z intymnego kontaktu pomiedzy jednostka
a rzeczywisto$cia dana w konkretnym do$wiad-
czeniu. Czy jednak w przypadku gry cyfrowej nie
mamy do czynienia z gotowym produktem do-
starczanym na rynek, takim jak ksigzka czy film?
Nawet jezeli obcowanie z nim mozliwe jest poza
instytucjami sztuki (galerie, muzea, kina), wciaz
jednak jest on adresowany do odbiorcy wyltaczo-
nego z kontekstu tworzenia. Takie obiekcje wydaja
sie jednak nie w pelni trafne.

Gry cyfrowe wymagaja dla swojego funk-
cjonowania aktywnego udziatlu odbiorcow. Tek-
stualnie zakladaja takie formy zaangazowania
— nazwane przez wspomnianego juz Aarsetha eks-
tranoematycznymi+ — ktére znaczaco wykraczaja
poza interpretacje, rozumienie lub przezywanie
emocji. Gracz musi fizycznie operowac dostepnym
sobie interfejsem, aby wirtualny §wiat przedsta-
wiony mogl rozkwitna¢ pelia zycia. To odroznia
gry cyfrowe na przyklad od kina, gdzie wydarze-
nia diegetyczne toczy¢ sie beda takze wowczas,
gdy widzowie odwroca sie od ekranu, aby zajac
sie innymi czynno$ciami. Mozna w zwiazku z tym
powiedzie¢, ze gry cyfrowe jednoczes$nie zachowu-
ja pewne aspekty charakteryzujace odbiér weze-
$niejszych form medialnych i znaczaco poza nie
wykraczaja:

Gry komputerowe sa z natury interaktyw-
ne i nie da sie przeceni¢ znaczenia tej pod-
stawowej cechy. Badajac je, nie mozna sie
ograniczy¢ wylacznie do tekstualnosci, na-
lezy zwroci¢ uwage zwlaszcza na momen-
ty rozgrywania gry. 'Tekst,' jesli w ogole
mamy uzywac tego terminu, staje sie zlo-
zona interakcjg pomiedzy graczem a gra,
okre$lang mianem rozgrywki.+
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W cytacie powyzszym powraca wspomnia-
ny wezeSniej dualizm omawianego zjawiska — gra
to jednoczeénie obiekt i proces, splatajacy ze soba
czlowieka oraz maszyne i oprogramowanie w cy-
borgiczna petle. Kontakt z gra wymaga o wiele
wiekszego zaangazowania fizycznego, niz dzie-
je sie to w przypadku literatury lub kina (nawet
w dobie telewizji i domowych odtwarzaczy DVD
czy BluRay). Cialo musi przyswoié sobie okre$lone
elementy interfejsu, aby mozliwe stalo sie jak naj-
pelniejsze zanurzenie w wirtualny $wiat i sprawne
poruszanie sie po jego obszarze. Jest to koniecz-
ny warunek glebokiego doswiadczenia gry (stanu
immersji), ktore nie bedzie nieustannie zaburza-
ne przez refleksyjna kontrole wlasnego dzialania.
Ten wladnie wymiar rozgrywki — nazywany przez
Gordona Calleje zaangazowaniem kinestetycznym
(kinesthetic involvment) — wymaga zzycia sie
z technologia, zrozumienia jej na poziomie soma-
tycznym. Wlaczenie interfejsu fizycznego w sche-
mat ciala sprawia, ze staje sie on qusi-transpa-
rentny — nie skupiam uwagi na kontrolerze, ktory
trzymam w rekach w przestrzeni fizycznej, ale
koncentruje sie na nawigowaniu po $wiecie wirtu-
alnym oraz zadaniach, jakie mam w jego ramach
do wykonania. Przypomina to sytuacje sprawnego
poruszania sie rowerem — gdy przyswoilem sobie
zasady dzialania tego jednoSladowego pojazdu,
nie musze sie zastanawiac, co zrobi¢, aby w da-
nym momencie skrecié, po prostu robie to intu-
icyjnie. Rower (lub pad konsolowy) stal sie jakby
czeScia mojego ciala, dlatego moge operowac nim
w sposob sprawny chociaz bezmyS$lny, gdyz moja
(samo)$wiadomo$c ulegla , przeksztalceniu i prze-
mieszczeniu.” 4

Jak juz wspomnialem, proces rozgrywki
prowadzi do wytworzenia sie cybernetycznego
ukladu czlowiek—maszyna. Drugi z jego czlonow
nie pozostaje bierny, nie jest jedynie narzedziem
wykorzystywanym dowolnie przez ludzkiego
operatora. Podczas odtwarzania filmu w maszy-
nie rowniez co$ sie wydarza (taSma przesuwa sie
w projektorze, laser odczytuje dane zapisane na
plycie), jednak nie mozna dorzecznie twierdzié,
ze dzieki temu staje sie ona dla mnie partnerem
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w rozgrywce. Dokonujac analizy procesu rozgryw-
ki, Alexander Galloway wyr6znia w nim cztery
podstawowe aspekty ujete w ramy dwoch par:
operator—maszyna, diegetyczne—pozadiegetyczne.
Oznacza to, ze w omawianej sferze zar6wno ma-
szyna, jak i czlowiek wykonuja okreslone dzialania,
skierowane na $wiat przedstawiony, jak i dokonu-
jace sie poza jego granicami (zapisywanie stanu
gry, konfigurowanie jej w menu opcji, bledy, ktore
moga wystapi¢ w dzialaniu programu). Na skutek
tego powstaje zupelnie inna konfiguracja niz w wy-
padku kina: ,,Grajac w gry wideo, ludzie porusza-
ja swoimi rekoma, cialami, oczami i ustami. Ale
maszyny takze dzialaja. Robia to w odpowiedzi na
dzialania gracza, jak i niezaleznie od nich.”+

Ten partycypacyjny charakter gier sprawia,
ze w ich przypadku trudno méwié o interpretacji
dokonujacej sie na podstawie cato$ciowego ogla-
du danego dziela. W graniu poznawanie i dziata-
nie splataja sie ze soba nierozerwalnie i staja sie
koniecznymi elementami bycia w rozgrywce. Gdy
probuje wykonywacé zadanie, jakie stawia przede
mna program, testuje rdzne zawarte w nim opcje,
wybieram najlepsze strategie dzialania, szukam
roznych ukrytych mozliwosci (ktore by¢ moze
nie zostaly nawet przewidziane przez jego projek-
tantow). Kawalek po kawalku poznaje wirtualny
Swiat, w ktorym przyszlo mi dziata¢, oraz mozli-
wosci i funkcje wpisane w cyfrowe cialo mojego
awatara. Formuluje hipotezy dotyczace ewentu-
alnych sposobow dzialania, a nastepnie testuje je
poprzez rozgrywke.+® Co jaki$ czas wynurzam sie
ponad powierzchnie calego procesu, aby ocenié
skuteczno$¢ podjetych dziatan lub wyprobowac
alternatywne $ciezki (dzieki funkcji zapisu sta-
nu gry, pozwalajacej na powro6t do jej wezesniej-
szych etapow) i skonfrontowac je z drogami juz
przebytymi. Wsp6lbrzmi to z pewnymi watkami
epistemologicznymi estetki ethosoficznej, umiesz-
czajacymi poznanie w ramach samego procesu
tworczego:

Oto bowiem mamy do czynienia z jedno-
litym procesem, gdzie sposéb poznawania
jest zarazem przedmiotem poznawania, al-
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bowiem 6w reflektor patrzenia jest umiesz-
czony wewnatrz procesu, rozéwietlajgc go
od srodka. Z tego plynie wniosek by¢ moze
do$¢ nieoczekiwany: najlepiej poznasz pro-
ces tworzenia sam tworzac!4?

Dokladnie to samo powiedzie¢ mozna
w odniesieniu do gier — poznajesz je w toku gra-
nia. Obserwacja rozgrywek innych osob (czy to
dokonujaca sie na zywo, czy tez w sposdb me-
dialnie zapos$redniczony, jak ogladanie rejestracji
przechodzenia danych tytuldéw zamieszczanych
na przyklad na portalu YouTube) nie pozwala na
zapoznanie sie z mechanikami wlaciwymi dla
poszczegdlnych tytuldéw lub z réznymi mozliwo-
$ciami ich dynamicznego konfigurowania. Krotko
rzecz ujmujac — pozycja obserwatora prowadzi
do zredukowania gier do formy quasi-filmowej.
Espen Aarseth okre$la omawiana obecnie kwe-
stie mianem hermeneutyki czasu rzeczywistego:
sLektura ksigzki czy filmu nie daje bezposredniej
informacji zwrotnej rozumianej jako ocena naszej
aktywno$ci w czasie rzeczywistym. (...) wszystko,
co musimy zrobi¢, zeby pokazaé, ze rozumiemy
gre, to dobrze w nia grac.”s° Intensywnosc¢ tej
dialektyki zanurzania sie w proces i wynurzania
z jego przebiegu jest w duzej mierze zrelatywizo-
wana do gatunkéw gier — na przyklad produkcje
typu soulslike, odznaczajace sie zlozonymi syste-
mami walki oraz wysokim poziomem trudnoéci,
zakladaja ciagle strategiczne przepracowywanie
dotychczas obranych sposobéw dziatania.

Warto wspomnie¢ rowniez, ze dla Jasin-
skiego momenty samo$wiadomosci konstytuuja-
ce sie w procesie tworczym nie dotycza i nie roz-
$wietlaja jego caloSciowego sensu. Ten jest dla nas
niedostepny dopéty, dopoki tkwimy w tworzeniu.
JesteSmy wowczas wewnatrz pewnej sekwencji
dzialan, dlatego nie mozemy réwnocze$nie ujmo-
wac ich z pozycji zdystansowanego obserwatora.5
To samo rzec mozna o procesie rozgrywki — nawet
jezeli nasza umiejetno$¢ grania weryfikowana jest
na biezaco poprzez hermeneutyke czasu rzeczywi-
stego, nie zawsze jesteSmy w stanie okresli¢ kon-
sekwencje, jakie przyniosa podejmowane przez
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nas dzialania, jak wplyna one na konstytuowanie
sie rzeczywisto$ci diegetycznej. W grze Alpha Pro-
tocol (Obsidian Entertainment, 2010) oszczedze-
nie jednej z postaci niegrywalnych w pierwszym
rozdziale sprawi, ze pojawi sie ona na dalszym eta-
pie gry i bedzie gotowa udzieli¢ glbwnemu bohate-
rowi pomocy. Wymowny jest przyklad gry Silent
Hill 2 Remake (Bloober Team, 2024), gdzie na
uzyskanie jednego z mozliwych zakonczen wplyw
maja tak drobne (mogloby sie wydawac, ze nie-
istotne z fabularnego punktu widzenia) szczegoly
rozgrywki jak czestotliwo$¢ uzywania przedmio-
tow leczacych i podejmowania walk z antagoni-
stami lub tez to, czy chociaz raz eksplorowaliSmy
Swiat gry z minimalna liczba punktéw zycia przez
dziesie¢ minut. CaloSciowy ksztalt opowiesci za-
lezy wiec od wielu czynnikow, czego nie sposdb
przewidzie¢ podczas pierwszego z nia obcowania,
o ile nie korzysta sie z paratekstualnych pomocy
w postaci solucji.5s

W estetyce proceséw tworczych chodzi
jednak o co$ wiecej niz tylko o aktywne (zaré6wno
w sensie intelektualnym czy emocjonalnym, jak
i fizycznym) dookre$lanie tekstu — z jej punktu
widzenia sztuka ma angazowac czlowieka i dzie-
ki temu rozwijac jego osobowos$é, otwieraé go na
nowe formy wrazliwo$ci i obcowania ze $wiatem.
Czy gry cyfrowe — bedace przeciez wytworami
kapitalistycznego przemystu kulturalnego — sa
w stanie temu sprzyja¢? Czy tez s one jedynie go-
towymi tekstami o wzglednie otwartej strukturze?

Mozna wskazaé tutaj na liczne przejawy
aktywno$ci graczy wykorzystujacych omawiane
medium na wlasne sposoby. Ciekawego przykla-
du dostarczy¢ moga machinimy, a wiec filmy po-
wstajace w oparciu o narzedzia dostarczane przez
gry cyfrowe. Czasami przybieraja one na przyklad
postacé politycznych komentarzy, a wiec stanowia
warto$ciowa forme wypowiedzi dla oséb i Srodo-
wisk pozbawionych dostepu do glownych kanalow
medialnych:

The French Democracy autorstwa Alexa

Chana (...) to film prezentujgcy historie
glo$nych zamieszek rozpetanych przez
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mieszkancow paryskich przedmiesé z per-
spektywy ich uczestnikow. Daleki od pro-
fesjonalizmu i w gruncie rzeczy naiwny ob-
raz pokazal, ze gra moze by¢ narzedziem,
za pomoca ktorego konsument ma szanse
zaprezentowac na forum publicznym swo-
je poglady, odmienne od tych lansowanych
przez oficjalne media.>

Wiele gier (np. strategie czasu rzeczywi-
stego) zawiera w sobie kreatory poziomoéw, dzieki
ktorym gracze moga tworzyé wlasne mapy i sce-
nariusze rozgrywki. Prowadzi to do zatarcia wy-
raznej granicy pomiedzy tworcami a odbiorcami,
chociaz rzecz jasna odbywa sie to w obrebie granic
wytyczonych przez tych pierwszych. Wspomniane
granice podlegaja jednak nieustannemu forsowa-
niu przez uzytkownikéw, czego przykladem jest
zjawisko tzw. modoéw, wprowadzajacych do gry
elementy wcze$niej w niej nieobecne i niezapla-
nowane na etapie produkcji.

Wskazaé mozna takze na remediacje roz-
nych form twoérczoéci dokonujace sie w obrebie
uniwersow cyfrowych. W Ghost of Tsushima (Suc-
ker Punch Productions, 2020), po dotarciu do
okreslonych punktéw w obrebie §wiata gry, moz-
liwe jest aktywowanie minigierki polegajacej na
ukladaniu haiku. Polega ona na wybieraniu linijek
tekstu z listy dostepnych opcji, w rezultacie skla-
dajacych sie na wiersz recytowany na tle sekwencji
montazowej zlozonej z uje¢ wirtualnych krajobra-
zOw. Ta prosta mechanika jest dla odbiorcow spo-
sobem na ,indywidualizowanie ich wersji protago-
nisty gry, jak i calej rozgrywki.”># Z kolei w Final
Fantasy XVI (Square Enix, 2023) dostepne jest
tworzenie encyklopedii wirtualnego uniwersum,
w ktorym toczy sie akcja gry. Nie jest to zadanie
obligatoryjne, ale mozliwe do podjecia i realizowa-
nia w toku rozgrywki. Wymaga ono odwiedzania
co jaki$ czas niegrywalnej postaci (NPC) kronika-
rza, ktory w oparciu o podjete dotychczas przez
graczy dzialania przygotowuje opisy wirtualnych
miejsc, potworow, frakcji itd.

Istnieje jeszcze jeden istotny wymiar
otwarto$ci gier, mozliwy do powiazania z tym

Sztuka i Dokumentacja nr 32 (2025) | Art and Documentation no. 32 (2025) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC



aspektem estetyki ethosoficznej, ktory dotyczy
rozwoju osobowo$ci jednostki. Zaangazowanie
odbiorcy w rozgrywke ma bowiem takze wymiar
moralny. Niektore tytuly stawiaja graczy przed
trudnymi decyzjami, znajdujacymi nastepnie
przelozenie na dalszy przebieg wydarzen diege-
tycznych — na przyklad w pierwszej cze$ci serii
Mass Effect (BioWare, 2007) nalezy w pewnym
momencie zdecydowadé, ktorego z czlonkdéw swo-
jej druzyny wysta¢ na misje samobojcza. Powstaje
tym sposobem moment aktywujacy refleksje nie
o charakterze technicznym (jaka bron najlepiej
wybraé, aby pokonac¢ danego przeciwnika? jak
najlepiej rozdysponowac posiadane zasoby?), ale
etycznym. Przed podobnymi dylematami posta-
wiony zostaje glowny bohater gry The Alters (11
bit studios, 2025), Jan Dolski. Jest on jedynym
ocalalym z katastrofy statku kosmicznego, do kt6-
rej doszlo podczas ladowania na nieznanej plane-
cie, gdzie mozliwe jest (zgodnie z obliczeniami
pokladowego komputera kwantowego) znalezie-
nie substancji zwanej rapidium. Janowi rzeczy-
widcie sie to udaje i dzieki temu moze tworzy¢
alternatywne wersje samego siebie — tytutowych
alterébw — pomagajace mu w obstudze mobilnej
bazy pozwalajacej na przemieszczanie sie po pla-
necie. W pewnym momencie jednak alterzy za-
czynaja zapadac na nieokre$lona chorobe mozgu,
najprawdopodobniej $miertelng. Jan, a za jego
posrednictwem gracze, ma do wyboru dwa roz-
wiazania — wytworzy¢ kolejny klon, ktéry pozba-
wiony bedzie wspomnien i jakiejkolwiek aktywno-
$ci cerebralnej, aby pobraé z niego zdrowe tkanki
mozgowe, lub tez wszczepié alterom specjalny czip
z wlaciwo$ciami leczacymi, ktdory jednak pozwoli
korporacji zarzadzajacej misja na ich pelng kon-
trole. Konieczne jest dokonanie jakiego$ wyboru,
za$ jego konsekwencje beda zwrotnie odczuwalne
dla graczy. Poniewaz nasi towarzysze zywo reagu-
ja na proponowane im formy leczenia, wybor jed-
nej z nich sprawi, ze jej przeciwnicy postanowia
opusci¢ Jana i jego mobilng baze. Gry tego typu
konfrontuja — oczywi$cie w ramach bezpieczne-
g0, sztucznego Swiata po drugiej stronie ekranu —
swoich odbiorcow z okre$lonymi sytuacjami, kt6-
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rych by¢ moze nigdy wcze$niej nie doswiadczyli
w rzeczywistos$ci, a przez to poszerzaja horyzont
ich rozumienia i wrazliwo$ci.

W takim rozumieniu fikcyjne $wiaty di-
gitalne sa w stanie dostarcza¢ nowych punktéow
widzenia na konflikty i napiecia rozgrywajace sie
poza ich granicami. Jezeli nawet same nie stano-
wig form krytyki spolecznej (a wrecz wydaja sie
oderwane od $wiata, w jakim powstaja), poprzez
swobode oferowang swoim odbiorcom, nierzad-
ko moga tej ostatniej sprzyjac¢. W niektorych ty-
tulach gracze okreélaja wiele cech psychicznych
i fizycznych swoich postaci (element wystepujacy
bardzo czesto w gatunku cRPG). W efekcie mez-
czyzna kieruje postacia kobieca, czlowiek wciela
sie w krasnoluda, co przyczyniaé sie moze do po-
wstawania tymczasowych, ale potencjalnie wy-
wrotowych podmiotowosci, zaburzania stabilno$ci
spolecznie wytworzonych tozsamos$ci osobowych,
wzbudzania pytan: ‘co, je$li?” Sprzyja to nowemu
patrzeniu na wlasne otoczenie i rozgrywajace sie
w nim konflikty:

Osobowosci ksztaltujace sie w cybernetycz-
nym procesie rozgrywki pozwalaja nam
eksplorowac alternatywne podmiotowos$ci
i daja mozliwos¢ uczestnictwa w roéznych
rodzajach do$wiadczenia, warunkowanego
przez zasady inne niz te, ktore obowigzuja
w codziennym zyciu.5

Jezeli w §wiecie wirtualnym dzialam row-
nie efektywnie pod postacia kobiety i mezczyzny,
daje to asumpt do przemys$lenia dominujacych
stereotypow na temat plci. Ta elastycznos$é gra-
nicy pomiedzy tym, co realne i wirtualne, sklania
niektorych badaczy do porzucenia tej opozycji ka-
tegorialnej. Zach Waggoner opowiada sie za za-
stapieniem ich pojeciami ‘wirtualne’ i ‘niewirtual-
ne.’’® Na gruncie wywiaddw z czterema osobami,
przywolany badacz stwierdza, ze nie tylko nasze
do$wiadczenia zdobyte poza Swiatami wirtualny-
mi, normy moralne, ktérymi staramy sie kierowac
w codziennym zyciu, oraz wyobrazenia o rzeczy-
wisto$ci wplywaja na to, jak konfrontujemy sie
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z problemami napotykanymi w grach cyfrowych,
ale takze dzialania podejmowane w ramach roz-
grywki wywoluja w nas realne emocje oraz moga
zwrotnie oddzialywac na to, jak do$wiadczamy
i rozumiemy samych siebie w réznych kontek-
stach naszego zycia. Nawet jezeli nie dokonuje
sie w ten sposoéb automatyczne przeprogramo-
wanie naszych tozsamosci, do§wiadczenia nabyte
w sferze wirtualno$ci moga da¢ ku temu asumpt.
Katherine Isbister wspomina o kalekiej kobiecie,
ktora w wirtualnym $rodowisku MUD (Multi-User
Dungeon) stworzyla posta¢ obarczong taka sama
jak ona ulomnoscia. Dzieki wieloosobowemu $ro-
dowisku cyfrowemu udalo sie jej znalezé partne-
ra akceptujacego jej fizyczno$é, z ktorym odbyla
akt cyberseksualny. Pozwolilo jej to z czasem, jak
sama twierdzila, przezwyciezy¢ lek przed realny-
mi zblizeniami seksualnymi i zaakceptowac swoje
cialo takim, jakie sie ono stalo w konsekwencji
przebytego wypadku.5”

Stanowisko powyzsze moze rodzi¢ rzecz
jasna wiele watpliwosci. Nalezy jednak pamietac,
ze nie zostal w nim stwierdzony zaden konieczny
zwiazek przyczynowo-skutkowy (gra o okreslonej
strukturze zawsze oddzialywaé bedzie na swoich
odbiorcow w taki wlasnie sposob), wskazano je-
dynie na pewne mozliwosci. To, czy zostang one
w poszczego6lnych przypadkach dostrzezone i pod-
jete, bedzie zalezalo od réznych czynnikoéw. Warta
podkreslenia jest tutaj jeszcze jedna okoliczno$é
— zaréwno eksperymenty z podmiotowoScig, jak
i wybory moralne w przypadku gier dokonuja sie
w kontek$cie zdenaturalizowanym. Nawet jezeli
wysylajac jednego ze swoich towarzyszy na misje
samobojcza poddaje refleksji sytuacje graniczna,
z jaka by¢ moze nigdy nie zetknalbym sie w zyciu,
wciaz przeciez pamietam, ze poruszam sie w gra-
nicach wyimaginowanego $wiata. Swiata, gdzie
dzialania nie maja konsekwencji niemozliwych
do cofniecia, gdyz zawsze pozostaje wczytanie
zapisu weze$niejszego stanu gry lub jej ponow-
ne rozpoczecie. Taka elastyczna temporalno$é
sprzyja eksperymentowaniu, zabawie z r6znymi
modalno$ciami dos§wiadczenia oferowanymi przez
srodowiska cyfrowe (zapis stanu gry wprowadza
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odwracalno$¢ dokonanych zdarzen),>® znosi nie-
mniej jeden z wyrdznikow tego, co realne — nieod-
wracalnoéc.?® W niewirtualnych kontekstach zycia
moge szczerze zatlowaé pewnych decyzji (np. tego,
ze nie dotrzymalem zlozonych obietnic), ale nie
jestem w stanie obiektywnie cofnaé tego, co sie
juz stalo. Moge zaczac¢ o tym inaczej mysle¢, nie
sprawi to jednak, ze osoba, ktéra urazitem lub za-
wiodlem, zapomni o moich przewinach. Poza tym
wybory takie, jak te z przywolanej gry Mass Ef-
fect, dokonywane sa zawsze w ramach relatywnie
waskiego wachlarza opcji wpisanego w program.
Tworzac swoja postaé, moge zdecydowac, ze be-
dzie ona miala tatuaz, ale nie moge juz dowolnie
wybrac jego wzoru (lub tez zaprojektowaé wlasne-
g0). Sklania to niektorych teoretykéw do uznania
otwartoSci gier cyfrowych za pozorna i iluzorycz-
na. Mozemy bowiem wybiera¢, ale ze $ciéle ogra-
niczonego repertuaru elementéw, a czasami kie-
runek naszych dzialan jest wrecz narzucany przez
wymogi rozgrywki (aby pokonaé danego przeciw-
nika, musze uzy¢ broni o okreslonej sile, chociaz
teoretycznie moge wciaz postugiwadé sie najstab-
szym orezem w ekwipunku). Pewne posuniecia
w ogole nie sg przewidziane przez program, zas
proby ich forsowania doprowadzaja nierzadko do
zatrzymania rozgrywki. Niemniej jednak doswiad-
czenia nabywane w toku przemierzania cyfrowych
uniwers6w moga przesgczac sie do sfery realno-
$ci poprzez pietno, jakie odciskaja na graczach.
W tym sensie, jak wskazuje Justyna Janik, per-
formatywna relacja pomiedzy obiektem cyfrowym
a jego uzytkownikiem ma charakter obustronny
— moje wybory dookres$laja $wiat gry, ale zwrotnie
moga oddzialywa¢ na mnie na wiele sposobow.5°
Gry cyfrowe mozna wiec uznaé za przypa-
dek graniczny estetyki ethosoficznej — z jednej
strony stanowig one gotowe produkty dostarcza-
ne na rynek, z drugiej za$ ich wewnetrzna struk-
tura (oraz pewne formy zastosowan, nierzadko
nieprzewidzianie przez tworcéw i producentow)
oferuje do§wiadczenie bardziej partycypacyjne,
zacierajace wyrazng granice miedzy autorem i od-
biorcg. Gracz nie tylko dookresla i domyka tekst
wlasna aktywnoscia, ale takze wprowadza do nie-
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go nowe elementy lub modyfikuje jego oryginalny
ksztalt. Nie mamy tutaj do czynienia z recepcja
gotowego dziela, ale z horyzontem otwartym na
dzialanie, wrecz domagajacym sie go. Dzialanie,
ktore nie dokonuje sie w jakim$ wyszczegdlnio-
nym miejscu, ale wtapia sie w tkanke codziennosci
(przynajmniej czeSciowo, gdyz na przyklad grajac
na przenos$nej konsoli w pociagu, jestem jedno-
cze$nie tu i tam, wewnatrz fizycznego $rodka ko-
munikacji i w wirtualnym $wiecie). Do§wiadczenie
gry zaréwno aktywizuje proces tworczy, jak i do-
starcza mu potrzebnych narzedzi, a wiec zakresla
wyrazne granice dla dziatan jednostki. Jednak
rowniez tworczo$¢ dokonujgca sie za posrednic-
twem innych mediéw ma swoje mniej lub bardziej
sztywne ramy, zar6wno materialne, jak i spolecz-
ne. Autor piszacy na zamowienie wydawnictwa
nie dziala przeciez zupelnie swobodnie i takze
funkcjonuje w obrebie narzuconych mu granic.
Powraca tutaj wezesniejsze pytanie o spoleczne
uwarunkowania proces6w twoérczych, ktérego
ethosofia nie rozwigzuje do konca.

Kino — Metraz Filmu a Alienacja

Procesu Twérczego

Film stanowi kolejny obszar, ktéry w Estetyce

po Estetyce nie zostal analitycznie uwzgledniony
— w przeciwienstwie do gier cyfrowych autor po-
Swieca mu kilka zdan, ale jedynie w celu zasygna-
lizowania, ze takze w obszarze tego medium wy-
stapily zjawiska wspolbiezne z do§wiadczeniami
awangardy drugiej potowy dwudziestego wieku.
Na kartach omawianej ksigzki pada m.in. nazwi-
sko francuskiego rezysera Jeana Roucha, bedace-
go istotng figura w nurcie cinéma vérité. Tworca
ten istotnie stanowi ciekawy przyklad z perspekty-
wy estetyki ethosoficznej, gdyz realizowane przez
niego obrazy wyraznie wykraczaly poza obreb
wasko rozumianej sztuki i ciazyly ku spotecznym
eksperymentom przeprowadzanym przy uzyciu
kamery. Na przyklad w pierwszych scenach filmu
Piramida Ludzka [La Pyramide Humaine, 1961]
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widzimy rezysera rozmawiajacego z dwoma gru-
pami nieprofesjonalnych aktoréw i thumaczacego
im zalozenia swojego projektu. Ma on ukazywac
relacje pomiedzy bialymi i czarnoskérymi stu-
dentami oraz wystepujace w ich ramach napiecia.
W tym celu mlodzi aktorzy maja zostaé¢ podziele-
ni na dwie kategorie — osoby majace uprzedzenia
rasowe i osoby ich pozbawione. Film na samym
wstepnie ujawnia wiec strukturyzujaca go dialek-
tyke fikcji i rzeczywisto$ci — ukazane na ekranie
wydarzenia zostaly wymys$lone i odegrane na zasa-
dzie improwizacji, jednak przez osoby, pomiedzy
ktorymi zaczely sie zawigzywac autentyczne wiezi.
Tu wla$nie ujawnia sie sens calego eksperymen-
tu — jego wlaSciwym celem nie bylo opowiedzenie
pewnej historii, ale wykreowanie sytuacji pozwa-
lajacych uczestniczacym w nim osobom na nowo
przyjrzec¢ sie napieciom na tle rasowym. Na konicu
filmu zostaje wyraZnie zaznaczone, ze to, co w nim
najwazniejsze, dokonalo sie dookola ekranu. Cho-
ciaz Piramida Ludzka, gdy trafila juz na ekrany,
istniala jako zamknieta calos¢, jej wlasciwe i naj-
istotniejsze efekty uobecnily sie w postawach lu-
dzi zaangazowanych w jej powstawanie (i w tym
sensie sam proces tworczy moze zostaé uznany
za istotniejszy niz jego finalny efekt). Ta dialek-
tyka prawdy i fikeji, otwarcie wyrazona takze
w zakonczeniu Kroniki Jednego Lata [Chronique
d’Un Ete, 1961], filmu zrealizowanego wspoélnie
przez Roucha i Edgara Morina, zostala uznana
przez Gillesa Deleuze’a za symptomatyczna dla
szerszych przemian, jakim kino zaczelo ulegaé
po drugiej wojnie S$wiatowej. Ukazane na ekranie
wydarzenia tracg swoja jednoznaczno$¢, a kamera
przestaje pretendowac do statusu ukrytego oka,
rejestrujacego zupelnie niezalezne od niej wyda-
rzenia (lub tez ukazujacego je z perspektywy kto-
rej$ z postaci). Staje sie ona aktywnym uczestni-
kiem, wrecz sprawca wydarzen, za$ prawda tego
typu filmowania nie lezy w bezstronnej rejestracji
lub narracji doprowadzonej do konkluzywnego fi-
natu (dowiadujemy sie, kto zabit lub czy kochan-
kowie ostatecznie wytrwali i utworzyli szczesliwy
zwiazek), ale wlasnie w stawaniu sie. Poprzez od-
grywanie rol aktorzy dowiaduja sie czego$ o sobie
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lub snuja narracje odrebne od dominujacych, od-
krywaja siebie i $wiat, co sprawia, iz ,,postac wciaz
przekracza granice pomiedzy realno$cia a fikcja.”
A teraz chcialbym juz przej$é¢ do kwestii
zaanonsowanej w tytule niniejszego podrozdzia-
hu. W optyce estetyki procesow tworczych samo
dzielo stanowi alienacje procesu tworczego. Jako
takie odznacza sie ono paradoksalna ontologia,
gdyz z jednej strony jest czyms$ jak najbardziej re-
alnie istniejacym, z drugiej zas$ fikcja, gdyz wyra-
sta z granic zewnetrznie narzucanych aktywnos$ci
tworcezej.*2 W przypadku komercyjnego kina ogra-
niczenia te wiaza sie rOwniez z czasem trwania
filmu. Wspolczes$nie przecietny film trafiajgcy na
ekrany kinowe ma metraz mieszczacy sie w gra-
nicach od pottorej do dwoch i pédt godziny. Jedna
z cze$ci marvelowskiego cyklu Avengers (Aven-
gers: Endgame, rez. Anthony Russo, Joe Russo,
2019) trwa ponad trzy godziny i jak na tego typu
produkcje i przyzwyczajenia przecietnego widza
moze zostaé uznana za bardzo dlugg. Wspomnia-
ny tu $redni wymiar metrazu podyktowany jest
niewatpliwie takze wzgledami ekonomicznymi,
gdyz im dany tytul jest krétszy, tym czeSciej moze
by¢ wyswietlany danego dnia na jednym ekranie,
co przekladaé sie bedzie na liczbe sprzedanych bi-
letow. W zwigzku z tym utrzymanie takiego status
quo bedzie lezalo w interesie producentow, wy-
dawcow, wlasceicieli kin (nie wszystkich, ale z pew-
noScia multipleksoéw). Patrzac z tej perspektywy,
zwiekszanie metrazu filmow stanowi jedna z form
artystycznego oporu wobec utowarowienia kina.
Przykladu takiego podej$cia dostarcza
tworczo$c filipinskiego rezysera Lva Diaza. Jed-
na z jej cech rozpoznawczych stal sie wlasnie
czas trwania przynoszonych przez nia filmow,
siegajacy czasami nawet ponad dziewie¢ godzin.
Poza rzadko spotykanym metrazem filmy Diaza,
wpisujgce sie w nurt slow cinema, charakteryzu-
ja sie rowniez wolnym tempem narracji, dtugimi
i statycznymi ujeciami, swoboda w podejéciu do
warstwy fabularnej. Filipinski rezyser jednak zde-
cydowanie podkresla, ze nie chce by¢ kojarzony
jako tworca diugich produkeji. Chociaz czynnik
ten stanowi w jego oczach istotny orez przeciw-
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ko podporzadkowaniu kina dyktatowi ekonomii,
nie jest on sam w sobie bezwzgledna wartoScia.
Diaz postrzega te sprawe bardzo w duchu estety-
ki ethosoficznej i twierdzi, ze praca nad filmem
powinna sie skonczy¢ wtedy, kiedy jego tworca
uzna, ze udato mu sie w pelni zrealizowac swoja
koncepcje. W idealnej sytuacji kres powinien wy-
plywac z samego procesu twdrczego, a nie z ze-
wnatrz. Osiagniecie takiego stanu czasami bedzie
wymaga¢ dziewieciogodzinnego metrazu, w innej
za$ sytuacji moze zobiektywizowac sie w obrazie
o wiele krotszym:

Nie ma krotkiego lub dlugiego kina. Czlo-
wieku, jest tylko pieprzone kino. Nie zno-
sze tego szufladkowania filmow na krotkie
i dlugie — nie, jest tylko kino. Czy w malar-
stwie do matlej ramy przyczepisz etykietke
»~maly obraz”? Tak nie jest! To obraz, to
sztuka.%s

W ujeciu Diaza kino moze funkcjonowaé
jako sztuka tylko wtedy, gdy tworzacy je ludzie
zostang wyemancypowani od naciskow ekono-
micznych. Nie jest to warunek wystarczajacy, ale
niewatpliwie konieczny. To wyzwolenie procesu
tworczego ma sprawié, ze znajdzie on oparcie
w samym sobie i swojej wlasnej dynamice. Nale-
zy jednak pamieta¢, ze dla Jasinskiego tworzenie
samo z siebie nigdy nie ma wlasciwego kresu. Ide-
alna sytuacja nie jest stworzenie dziela na tyle dlu-
giego lub duzego, aby moglo pomiescié wszystkie
intencje swojego autora, ale nieskonczonos$¢ pro-
cesu, wciaz powracajacego do siebie, korygujacego
swoje dotychczasowe osiggniecia, $cierajacego sie
raz po raz z oporem tworzywa:

Tak jak zaden prawdziwy artysta nie jest do
konca usatysfakcjonowany swoim dzielem,
tak tez nowy, oryginalny przedmiot bedacy
zmaterializowang postacia samo$wiadomo-
$ci procesu tworczego moze by¢ tylko przy-
blizonym wizerunkiem celu zamierzonego

wczesniej.%
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Diaz tworzy filmy skonczone — nawet jezeli
bardzo dlugie, to jednak ostatecznie trafiajace na
ekrany i mozliwe do obejrzenia w ramach poje-
dynczych seansow. Niektorzy autorzy stwierdzili-
by, Ze tego typu eksperymenty z metrazem czynia
dziela trudnymi w odbiorze, gdyz wyprowadzaja
je poza skale mezoskopowa, najlepiej dopasowa-
na do uwarunkowan ludzkiej percepcji.®> Niemniej
jednak tworczo$¢ Filipinczyka uzyskata juz mie-
dzynarodowa rozpoznawalno$¢ i jest wyraznie
obecna w programach festiwali filmowych. Kolej-
ne dziela jego autorstwa regularnie pokazywane sg
podczas festiwalu Era Nowe Horyzonty we Wro-
clawiu, za$ obraz Kobieta, Ktora Odeszla [Aang
Babaeng Humayo, 2016] uhonorowany zostal
w 2016 roku Zlotym Lwem na festiwalu w Wene-
¢ji, Kotysanka do Bolesnej Tajemnicy [Hele Sa
Hiwagang Hapis, 2016] walczyla z kolei o Ztotego
Niedzwiedzia na Berlinale 2016.

W tym momencie powraca watek juz
wezeéniej sygnalizowany — chodzi o presje, jaka
na proces tworczy wywiera dynamika pola arty-
stycznego. Aby moc by¢ uznanym i utytutowanym
filmowcem, trzeba kreci¢ filmy, gdyz to one, a nie
Smiale koncepty, zbieraja pochwaly i nagrody. Re-
zyser, ktory niczego nie realizuje, a jedynie rozpra-
wia o swoich pomystach, moze zostaé dostrzezony
przez Swiat kina, ale tylko jako oryginal, prowo-
kator lub tez ktos, kto zastluguje raczej na miano
artysty konceptualnego niz filmowca. Podobnie
kto$, kto nie jest w stanie finalizowa¢ podejmo-
wanych projektow tworczych. Mozna rzecz jasna
utrzymywadé, ze wspomniane tu festiwale stawiaja
na promowanie tworcow nonkonformistycznych,
tworzacych kino artystyczne i Ze nie s3 nastawione
na maksymalizacje zyskow ze sprzedazy biletow.
Nagradzane na nich filmy wyrastajg — lub przynaj-
mniej maja wyrastaé — ze swobodnej tworczosci,
nie za$ z decyzji biznesowych. Taka wizja wydaje
sie jednak w duzym stopniu naiwna i oparta jest
na waskim rozumieniu pojecia ekonomii. Polski
badacz Marcin Adamczak, odwolujac sie do my-
§li Pierre’a Bourdieu, postrzega festiwale filmowe
jako forme ekonomii kina alternatywna do mo-
delu amerykanskiego, opartego na wielkich wy-
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twoérniach filmowych. W tym ujeciu wspominane
tu imprezy stanowia banki réznych form kapitatu
— ekonomicznego, kulturowego, symbolicznego
— ktorego pozyskanie jest dla tworcow filmowych
niezbedne do ich artystycznego funkcjonowania.
Sprawia to, ze festiwale sg w stanie narzucaé okre-
§lone modele kina:

Przede wszystkim jednak na glebszym
poziomie festiwale filmowe kreuja twor-
cO6w i promujg okresSlone estetyki filmowe,
a wiec w istocie w pewien sposob ,,produ-
kuja” filmowcow i ,,produkuja” filmy.%¢

Takie socjologiczne spojrzenie, wydoby-
wajace na $wiatlo dzienne mechanizmy pola ar-
tystycznego, pozwala sie odnie$¢ do deklaracji
wielu tworcow z doza zdrowego dystansu. Oczy-
wiScie nie chodzi tutaj o kwestionowanie warto$ci
artystycznej ich dziet czy nawet szczero$ci ich de-
Kklaracji, ale o wziecie pod uwage uwarunkowan,
jakim podlegaja — nierzadko nie§wiadomie — we
wlasnym $rodowisku. Pozwala to stwierdzié, ze
nie tylko interesy handlowe wielkich wytworni
stanowig czynnik prowadzacy do alienacji pro-
cesu tworczego. Takze inne formy ekonomii, na
jakiej opieraja sie na przyktad europejskie festi-
wale filmowe, dostarczaja tego typu impulséow.
Aby bowiem uzyskaé prestizowa nagrode na kto-
ryms$ z nich (kapital symboliczny) i dzieki temu
zwiekszac swoje szanse na pozyskanie §rodkow
finansowych niezbednych do realizacji kolejnych
projektow, nalezy kreci¢ filmy, a wiec dostarczac
dziel mozliwych do wy$wietlania na ekranie. Po
raz kolejny powraca tutaj pytanie, czy autentyczne
wyzwolenie procesu tworczego zaktada zniesienie
pol artystycznych, spolecznych $wiatow sztuki?
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Przypisy

! Watek niecigglosci oraz zerwan w procesie rozwoju wiedzy byt elementem silnie obecnym w ramach mysli francuskiej w latach
sze$cdziesiatych ubieglego wieku. Wystarczy wspomnie¢ projekt archeologii wiedzy realizowany przez Michela Foucaulta, zob.
Michel Foucault, Archeologia Wiedzy (Warszawa: PIW, 1977) ), Jacquesa Lacana, zdecydowanie konstatujacego radykalna
nowos¢ freudowskiego rozumienia nieSwiadomosci, ktére w efekeie nie da sie przelozy¢ na to, jak kategoria ta funkcjonowata
dotychczas, zob. Jacques Lacan, My Teaching (London, New York: Verso, 2024), czy wlasnie periodyzacje mysli Marksa
zaproponowana przez Althussera wraz z centralna rola, jaka zajmowalo w niej pojecie ciecia epistemologicznego, zob.

Louis Althusser, W Imie Marksa (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2009); Louis Althusser, W Odpowiedzi
Johnowi Lewisowi (Warszawa: Studencka Oficyna Wydawnicza ZSP, 1989). Zestawienie ze soba dwoch pozycji ostatniego

z przywolanych autoréw pozwala $ledzi¢ ciagle reewaluacje, jakim poddawatl on swoje ujecie rozwoju intelektualnego Marksa.

2 Bogustaw Jasinski, Estetyka po Estetyce. Prolegomena do Ontologii Procesu Tworczego (Warszawa: Ethos, 2008), 63—64.

3 Jasinski, Estetyka po Estetyce, 137. ,Sztuka wiec jest — tylko »jest,« tak jak jest maszyna, dom, st6}, sto kilo kartofli. Mozna
juz ja kupowac i sprzedawaé, zamykaé w galeriach, teatrach i muzeach, miejscach specjalnie do tego wyznaczonych, podobnie
zreszta jak kupuje sie i sprzedaje takze w miejscach specjalnie do tego wyznaczonych.” (Jasinski, Estetyka po Estetyce),

138. W cytacie tym urynkowienie sztuki, przypisujace jej wytworom okreslone ceny, stanowi potezna site abstrakeji, na co
wskazywal juz wezesniej Karol Marks. Mozliwo$¢ kupowania sztuki nierzadko bowiem idzie w parze z brakiem autentycznego,
zaangazowanego kontaktu z nig. Dziela po prostu sie nabywa, gdyz sa one w stanie spelnia¢ pewne istotne funkcje spoteczne.
Podobnie jak drogie samochody lub zegarki, obrazy i rzezby istnieja jako symbole statusu spolecznego ich posiadaczy. Wowczas
nie liczg sie one same, ale ich warto$¢ rynkowa.

4 Jasinski, Estetyka po Estetyce, 113.

5 Bogustaw Jasinski, Tezy o Ethosofii. Theses on Ethosophy (Olsztyn—Warszawa: Ethos, 1992), 12.

¢ Bogustaw Jasiniski, Po Drugiej Stronie Zycia. Notatki i Szkice z Zakresu Teologii Wiezienia (Warszawa: Ethos, 2017), 14—15.
7Ibidem, 258.

8 Jasinski, Tezy o Ethosofii, 93.

9 Martin Heidegger, Bycie i Czas (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007), 275.

10 Martin Heidegger, Podstawowe Problemy Fenomenologii (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2009), 69.

1 Heidegger, Bycie i Czas, 68.

12 Mowiac o kapitalach, nie mam tutaj na mysli ich Scisle ekonomicznego rozumienia. Chodzi mi o taka konceptualizacje
wzmiankowanego pojecia, jaka wylania sie z mysli Pierre’a Bourdieu. Dla francuskiego mysliciela ekonomiczna forma
kapitatu jest tylko jedna z jego postaci, za$ jej wartoS¢ nie jest absolutna, ale pozostaje warunkowana charakterem danego
pola spotecznego. Wiasnie $wiat sztuki, rozumiany jako wzglednie autonomiczne uniwersum, dostarcza przykltadu ekonomii
odwroconej, gdzie brak natychmiastowego powodzenia finansowego jest w stanie ugruntowywaé wysoka pozycje jednostki.
Artysta, ktory nie otrzymuje poklasku masowej publicznosci, jest w stanie zyska¢ szacunek i uznanie wérod innych tworcow
niekomercyjnych, a wiec akumulowa¢ kapital symboliczny (prestiz, ktory po jakims$ czasie moze droga okrezna przelozy¢ sie
na pieniadze): ,W $wiecie artystycznym jako $wiecie ekonomicznym na wspak najbardziej antyekonomiczne »szalenstwa«
sa w pewnym ujeciu »rozsadne,« poniewaz bezinteresownos¢ jest w nich uznawana i nagradzana.” Pierre Bourdieu, Rozum
Praktyczny. O Teortii Dziatania, tham. Joanna Stryjczyk (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2009), 151.

13 Jasinski, Estetyka po Estetyce, 81—82.
4 Immanuel Kant, Krytyka Wiadzy Sqdzenia (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1986), 24.

15 Karol Marks, ,,Uwagi Dotyczace Nowej Pruskiej Instrukeji o Cenzurze,” ttum. Edda Werfel, w Karol Marks i Fryderyk Engels,
Dziela, t. 1 (Warszawa: Ksigzka i Wiedza, 1976), 8.

1 Jasinski, Estetyka po Estetyce, 95.

7 Ibidem, 71.

18 Jasinski, Po Drugiej Stronie Zycia, 230.
v Jasinski, Estetyka po Estetyce, 230.

20 Walter Benjamin, ,,Dzieto Sztuki w Epoce Mozliwosci Jego Technicznej Reprodukeji,” thum. Krystyna Krzemien w Estetyka
1 Film, red. Alicja Helman (Warszawa: Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, 1972), 164—165.

2 Walter Bernjamin, ,,Tworca jako Wytworca,” w Walter Benjamin, Twoérca jako Wytworca. Eseje i Rozprawy, ttum. Robert
Reszke (Warszawa: Wydawnictwo KR, 2011), 11-12.

22 Jasinski, Estetyka po Estetyce, 22.

23 Herbert Marcuse, ,,Esej o Wyzwoleniu,” tham. Marek Palczewski i Stanistaw Konopacki, w Marksizm XX Wieku. Antologia
Tekstow, cz. 111, red. Janusz Dobieszewski i Marek J. Siemek (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 1990),
182-183.

24 Herbert Marcuse, The Aesthetic Dimension. Toward a Critique of Marxist Aesthetics, ttum. Herbert Marcuse i Erica
Sherover (Boston: Beacon Press, 1978), 19.
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25 [bidem, 8.
26 Thidem, 62.

27 Warto rowniez pamietac, ze takze sam Benjamin, pomimo akcentowania istotno$ci znoszenia barier miedzy tworcami

a odbiorcami, widzial pewien emancypacyjny potencjal w utworach powstajacych w ramach kinematografii profesjonalne;j.
Nawet jezeli animacje Disneya, tworzone w warunkach kapitalistycznego przemystu kulturalnego, nastawione byly na
wytwarzanie zysku (film-towar dostepny w obiegu rynkowym), to mimo tego ukazywaly rzeczywistos¢ znieksztalcona, niby ze
snu. Dla Benjamina, dystansujacego sie wobec redukeyjnego ujecia Freuda, marzenia senne nie byly wyrazem sttumionych
pragnien. Pozwalaly one uwolni¢ sie $niagcemu od ci$nienia wywieranego przez rzeczywistos$¢ (zaréwno spoteczna, jak

i przyrodnicza) i imaginowaé inne formy relacji z rzeczywistoécia. Niczym bolacy zab, ,,sen poluzowuje jednostke w spoinach
$wiata.” Walter Benjamin, Sny (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2017), 91. Dzieki temu moze on rodzi¢ pragnienia
nowych form zycia. Sen odurza, a odurzenie stanowi¢ moze pierwszy krok w kierunku kwestionowania zastanego porzadku
rzeczywisto$ci. Dla Benjamina animacje Disneya i niesamowite przygody, jakie przezywaja ich ludzko-zwierzecy bohaterowie,
stanowily kolektywnie dostepna projekcje snéw wspolezesnych ludzi, marzacych o nowych formach relacji pomiedzy przyroda,
technika i nimi samymi.

28 Herbert Marcuse, Psychoanaliza, Polityka, Utopia. 5 Wyktadéw (Krakéow: vis-a-vis etiuda, 2023), 68.
29 Marcuse, ,,Esej o Wyzwoleniu,” 195.

30 Martin Heidegger, Technika i Zwrot (Krakow: Wydawnictwo Baran i Suszynski, 2002), 45.

3t Martin Heidegger, W Drodze do Jezyka (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2007), 5—-26.

32 Herbert Marcuse, Czlowiek Jednowymiarowy. Badania nad Ideologiq Rozwinietego Spoleczeristwa Przemystowego
(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1991), 84—86.

33 Jasinski, Tezy o Ethosofii, 91.

3 Grzegorz Wyczynski, , Trudna Droga do Wolnosci. Recenzja Polemiczna Ksigzki Bogustawa Jasinskiego »Po Drugiej Stronie
Zycia«,” Nowa Krytyka 41 (2018): 171—189.

35 Pierre Bourdieu, Reguly Sztuki. Geneza i Struktura Pola Literackiego, thum. Andrzej Zawadzki (Krakéw: Universitas, 2001),
248-249.

3¢ Alain Badiou, Etyka. Przewodnik Krytyki Politycznej, tham. Pawel MoScicki (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
2009), 70.

37 Walter Benjamin, ,Mata Historia Fotografii,” thum. Janusz Sikorski w Walter Benjamin, Aniol Historti. Eseje, Szkice,
Fragmenty (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 1996), 106—107.

38 Brett E. Mullaney, The Greatest Art Form. Video Games and the Evolution of Artistic Expression (Pennsauken: BookBaby,
2013)

39 Lev Manovich, Jezyk nowych mediow, tham. Piotr Cyprianski (Warszawa: Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne,
2006), 97.

40 Espen Aarseth, Cybertekst. Spojrzenie na Literature Ergodycznq (Krakow—Bydgosz: Korporacja Halart, 2014), 138—144.

4 Alexander R. Galloway, Gaming. Essays on Algorithmic Culture (Minneapolis—London: University of Minnesota Press,
2006), 3.

4 Gordon Calleja, In-Game. From Immersion to Incorporation (Cambridge—London: MIT Press, 2011), 9—11.

43 Justyna Janik, Gra Jako Obiekt Oporny. Performatywnosé w Relacji Gracza i Gry Cyfrowej (Krakow: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2022), 40.

4 Aarseth, Cybertekst, 12.

4 Jon Dovey, Helen W. Kennedy, Kultura Gier Komputerowych, thum. Tomasz Macios i Anna Oksiuta (Krakow: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2011), 7.

4 Don IThde, Embodied Technics (USA and United Kingdom: Automatic Press VIP, 2010), 38.
¥ Galloway, Gaming, 4.

48 Katarzyna Prajzner, Czytanie Interaktywnych Obrazéw. Gry Komputerowe w Perspektywie Dynamicznej Tekstualnosct
(L6dZ: Wydawnictwo Uniwersytetu Eodzkiego, 2022), 62—63.

49 Jasinski, Estetyka po Estetyce, 104.

50 Espern Aarseth, ,Badanie zabawy: metodologia analizy gier,” thum. Mirostaw Filiciak, w Swiaty z Pikseli. Antologia Studiéw
nad Grami Komputerowymi, red. Mirostaw Filiciak (Warszawa: Wydawnictwo SWPS Academica, 2010), 30. Ogladajac

film lub oddajac sie lekturze powiesci, mozliwa jest antycypacja dalszego przebiegu narracyjnie rozwijanych zdarzen. Jednak
powstajace w ten sposob przypuszczenia, przybierajace postaé mentalnych §wiatow mozliwych wzgledem fabuly i jej progresji,
nie zawsze weryfikowane sa natychmiastowo. Jezeli blednie typuje, ktéra z dramatis personae opowiesci kryminalnej

jest mordercg, nierzadko dowiaduje sie o tym dopiero w jej finale. Por. Umberto Eco, Lector In Fabula. Wspéldziatanie

w Interpretacji Tekstow Narracyjnych (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1994), 165. W grach cyfrowych fakt
wyboru nieadekwatnej do danego przeciwnika strategii walki staje sie dla mnie oczywisty natychmiast poprzez odniesiona
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porazke, o ktorej informuje mnie ekstradiegetyczny ekran z napisem NIE ZYJESZ. Nieumiejetno$é opanowania mechanik
wiasciwych danemu tytulowi sprawi z kolei, ze dalsze §ledzenie opowiesci stanie sie niemozliwe, a wraz z tym weryfikacja
formulowanych w toku rozgrywki hipotez fabularnych.

5t Jasinski, Estetyka po Estetyce, 106—107.

52 Maciej Zbik, ,Silent Hill 2 Remake - Wszystkie Zakorniczenia i Jak Je Uzyskaé. Wszystkie Endingi i Epilogi,” Eurogamer.pl,
dostepny 27 czerwca 2025, https://www.eurogamer.pl/silent-hill-2-remake-wszystkie-zakonczenia-i-jak-je-uzyskac.

53 Mirostaw Filiciak, Wirtualny Plac Zabaw. Gry Sieciowe i Przemiany Kultury Wspolczesnej (Warszawa: Wydawnictwo Akademickie
i Profesjonalne, 2006), 165.

3* Jon Stone, Dual Wield. The Interplay of Poetry and Video Games (Oldenbourg: De Gruyter, 2023), 56.
> Dovey, Kennedy, Kultura Gier Komputerowych, 149.

36 Zach Waggoner, My Avatar, My Self. Identity in Video Role-Playing Games (Jefferson, North Carolina and London: McFarland &
Company, 2009), 163.

37 Katherine Isbister, How Games Move Us. Emotion by Desing (Cambridge, London: MIT Press, 2017), 55.
38 Brenda Laurell, Computers as Theater (Boston: Addison—Wesley, 1993), 115.

% Maurizio Ferraris, Manifest Nowego Realizmu (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2023), 57; Michael Herim, The Metaphysics of Virtual
Reality (New York, Oxford: Oxford University Press, 1993), 136.

 Por. Janik, Gra Jako Obiekt Oporny.
6 Gilles Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, tham. Janusz Marganski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2008), 376.
62 Jasinski, Estetyka po Estetyce, 136.

% Emancipated Ciena: A Conversation with Lav Diaz, dostepny 20 listopada 2019, https://www.youtube.com/
watch?v=Eyc8nrIOWvE&t=489s.

%4 Jasinski, Estetyka po Estetyce, 133.

% Maurizio Ferraris, Enrico Terrone, Cinema and Ontology (Sesto San Giovanni: Mimesis International, 2019), 22. Autorzy
podaja m.in. przyktad filmu Empire Andy’ego Warhola — o§miogodzinnej rejestracji Empire State Buliding dokonanej

z jednego ustawienia kamery. Jest to przyklad utworu konceptualnego, ktory bardziej sprawdza sie jako temat rozméw niz cos
do ogladania. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze filmy Diaza maja pewna tres¢ fabularna podang w okreslonej formie narracyjnej,
dostarczaja wiec innego rodzaju do§wiadczenia filmowego niz wspomniany eksperyment Warhola.

% Marcin Adamczak, Kapitaty Przemystu Filmowego. Hollywood, Europa, Chiny (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
2019), 98-99.
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