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ESTETYKA SZTUKI
EFEMERYCZNE]

Na estetyce podobnie jak na polityce, sporcie,
medycynie, seksie i ludzkich charakterach zna
sie kazdy. Kazdy ma swoje bostwo (Wenus lub
Apolla). Kazdy ma wlasne wartoSci estetyczne,
potrzebe obcowania z pieknem, dbania o estetyke
mieszkania i miejsca pracy. Ale sprawy kryteriow
estetycznych zaczynaja sie bardzo komplikowac,
gdy przychodzi recenzowa¢ dziela awangardy.
Wsrod zwyklych zjadaczy chleba:

Uprawianie filozofii (...), estetyki zwlasz-
cza, uchodzi powszechnie za intelektualng
dzialalno$é prozniakoéw, ktorzy ze swego
oderwania sie od zycia i praktyki spoleczne;j
uczynili cnote. I nawet gdy zajmuja sie nia
powazni uczeni, reprezentujacy szacowne
dyscypliny akademickie, opinia o ich do-
ciekaniach (dlatego wlasnie, ze filozoficz-
nych) bywa nie najlepsza. Wglebianie sie
w nie natomiast czesto traktuje sie jako ich
prywatny kaprys lub fanaberie. Nic to, ze
jej obecnosci wymaga metodologia. Nic tez,
ze paradygmat uprawiania kazdej nauki za-
wiera zawsze okre$lone zalozenia, bedace
jej wytworem. PrzeSlepia sie to i widzi sie jg
jako rzecz duchowo jalowa i zbedna.!
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Kryteria w estetyce niektorzy sklonni sa
uwazaé za prywatng sprawe artysty lub tworcy.
Tymczasem wplyw na nig ma nie tylko to, co jest
artystycznym wytworem, i spos6b tworzenia, ale
rowniez warunki spoleczne, w jakich przychodzi
artyScie lub tworcy dziala¢. Decyduje wiec poziom
rozwoju technicznego i technologicznego, podzia-
ly i stosunki spoleczne. Do dziela wytworzonego
gdzie$ w wiosce w Andach czy w Afryce beda sto-
sowane inne kryteria niz do artysty tworzacego
w pracowni w Paryzu. Jeszcze inne kryteria beda
zastosowane do tworzacych w paryskich pracow-
niach artystow dominujacego nurtu, a inne do
tworcow awangardy. W dziedzinie sztuki wplyw
zdarzen spolecznych na sfere Swiadomosci od
czasu do czasu przedstawia sie w sposob bardziej
lub mniej spektakularny. Sztuka niejednokrotnie
manifestuje swe zwiazki z magig i religia. Nadal
aktualna pozostaje mysl Jana Kurowickiego, ktory
przed laty pisal, ze:

filozofowie parajacy sie estetyka mato
uwagi po$wiecaja spolecznym uwarunko-
waniom procesu ich poznania, modyfiku-
jacym przeciez ich punkty wyjécia. Uznajac
przezycia estetyczne za ‘swoiste,” a dziela
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sztuki za ‘autonomiczne’ wzgledem rzeczy-
wisto$ci spotecznej, kroczg bezkrytycznie
szlakiem, jaki urobila tradycja. Nie zasta-
nawiaja sie czesto (a jezeli juz, to proble-
matyka ta nie wchodzi w rachube jako cen-
tralna) nad spolecznymi przyczynami owej
‘swoistosci’ czy ‘autonomicznosci.™

Ze wzgledu na spoleczne uwarunkowania
wszelkich wytworow sztuki w analizie teoretycz-
nych probleméw estetyki mozna postugiwac sie
kategoriami uzywanymi przez Karola Marksa:
towar, alienacja, praca, praca robotnika, falszy-
wa $wiadomoé¢, fetyszyzm, ideologia. Jest to tym
bardziej uzasadnione, ze tworcy kontrkultury lat
sze$cdziesigtych dwudziestego wieku postugiwali
sie elementami ideologii marksistowskiej. Marks
moze bowiem okazac¢ sie pomocny we wlasciwym
odczytaniu tamtej epoki kontestacji, a rowniez
chyba i wydarzen lat ostatnich. Awangardyzm
moze okaza¢ sie spolecznie uzyteczny dla tych sit
spolecznych, ktore stracily nadzieje na poprawe
swego losu i w podstawowym konflikcie epoki
zajmuja okre§long pozycje wyjSciowa do ataku.
Jednak awangardyzm moze rowniez odzwiercie-
dla¢ postawe ludzi, ktorzy przerazeni sg rozwo-
jem sytuacji, izoluja sie od §wiata zewnetrznego
iw tym celu ulegaja tendencji do deformowania
rzeczywistoSci, przedstawiania jej jako subiektyw-
nego tworu $wiadomo$ci.

Cele i Zatozenia Estetyki
Bogustawa Jasinskiego

Bogustaw Jasinski jest jednym z tych filozofow,
ktory widzi w sztuce wspolezesnej wyraz wydarzen
i proces6w spotecznych, zalezno$ci pomiedzy no-
wymi manifestacjami artystycznymi i burzliwymi
kontekstami politycznymi. Jasinski, zdajac sobie
sprawe z nieuchronnos$ci powstawania i rozwoju
wszelkiego rodzaju awangardy, stawial sobie am-
bitne zadania nowego ujecia niektérych zagadnien
filozoficznej problematyki sztuki, zwlaszcza za$s
estetyki. W tym celu rekonstruowat ontologiczne
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podstawy tworczosci. Dostrzegl przed laty kryzys
estetyki tradycyjnej w odniesieniu do awangardy
i staral sie mu wyj$é naprzeciw, wzywal do stwo-
rzenia nowych kategorii badawczych. Estetyka
tradycyjna, jego zdaniem, operowata przedmio-
towym pojeciem dziela artystycznego. Natomiast
‘estetyka po estetyce,” ktéra nadal nie ma jeszcze
wladciwej sobie nazwy, nawigzywala do hasta Jo-
sepha Kosuthas3 (Art after Philosophy) i koncepcji
Karola Marksa o zniesieniu filozofii. Estetyka po
Estetyce neguje przedmiot artystyczny i czyni go
otwartym, co sprawia, ze staje sie estetyka procesu
tworczego.

Estetyka Tradycyjna

Tradycyjna estetyka akademicka przedmiot sztu-
ki pojmowala w sposo6b statyczny — jako pro-
dukt do obserwacji zewnetrznej przez odbiorce.
Tworca sens swojej dzialalnoSci tworcezej upatry-
wal w wyprodukowaniu gotowego raz na zawsze
skonczonego tworu, odbiorcy wyznaczajac role
bierna i kontemplujacg. Odbiorca miat jedynie
interpretowac dziela w ramach pewnej przyjetej
konwencji. Tradycyjna sztuka byla rozrywka i wy-
poczynkiem po pracy, zapewniala oderwanie sie
od problemoéw dnia codziennego. Wyja$nianie
dziela artystycznego odbywalo sie na gruncie da-
nego paradygmatu o sztuce. Kiedy pojawiaja sie
takie dziela artystyczne, ktérych nie mozna zin-
terpretowac wedle dotychczasowego paradygmatu
o sztuce, zaczyna dojrzewaé konieczno$é przetlomu
w estetyce o znamionach rewolucji teoretycznej.
A zatem nalezalo stworzy¢ nowy paradygmat,
nowy system pojeé, w ramach ktorego anomalia
przestawaly by¢ anomaliami. Dlatego wlasnie —
zdaniem Jasinskiego — historia estetyki jest histo-
ria nastepujacych po sobie kolejnych paradygma-
tow estetycznych.
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Udang proba analizy awangardy jako fenomenu
kulturowego pozostaje praca wloskiego eseisty
Renato Poggioliego z 1962 roku Teoria dell’Arte
d’Avanguardia [Teoria Awangardy].* Opraco-
wujac historyczne, spoleczne i filozoficzne aspekty
tego fenomenu, siegnal on poza specyfike same;j
sztuki, poezji i muzyki, pokazal, ze awangardowi
tworcy moga podzielaé pewne idealy i wartosci
manifestujace sie w ich nonkonformistycznym
stylu zycia. Awangarde charakteryzuje pionierskie
podejécie do tematu, systemu wartosci, produk-
tu sztuki i formy wyrazu sztuki, zdystansowanie
sie od sztuki zastanej, che¢ traktowania sztuki
jako prekursora i animatora zmian spolecznych
i postepu. Cala tradycja sztuki awangardowej
opierala sie na zalozeniu, ze niemozliwe jest prze-
kazywanie zaangazowanych tresci politycznych
w ramach tradycyjnych struktur instytucjonal-
nych dotychczasowych form przekazu artystycz-
nego. Awangarda odrzuca dotychczasowe style,
tworzac wlasny $wiat, nienasladujacy rzeczywisto-
$ci, szukajacy odrebnego jezyka wyrazu. Do miana
awangardy pretendowaly m.in. futuryzm, ekspre-
sjonizm, kubizm, dadaizm, surrealizm, fowizm,
konstruktywizm, minimalizm, sytuacjonizm. Ja-
sinski odnosil swoje rozwazania do sztuki awan-
gardowej lat sze$cdziesiatych i siedemdziesiatych
dwudziestego wieku oraz jej kontynuacji w sztuce
najnowszej. Nie interesowaly go opisy poszczegol-
nych kierunkow artystycznych. Wydobywat to, co
je laczylo, i to, co bylo mu niezbedne do rozwazan
filozoficznych o sztuce i estetyce. Interesowaly go
dokonania tworcze, w ktorych manifestowala sie
nowa $wiadomo$¢ artystyczna, niedomagajgca sie
od artystow wytwarzania tradycyjnych przedmio-
tow sztuki, lecz kreacji dziatan i procesow daja-
cych widzowi mozliwo$é wspotuczestnictwa.
Jasinski jedynie odnotowal, ze konceptu-
alizm (wedlug Ursuli Meyer) znosil podzial na
tworce i krytyka, a podstawowe swoje idee wywo-
dzil od dadaistéw i Marcela Duchampa, zwlaszcza
z ich idei odrzucenia mitu cennego i poprawne-
go dziela sztuki. Kazimierz Malewicz postulowal
‘wyzwolenie od przedmiotu,” tworzenie sztuki bez-
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czy poza-przedmiotowej. Awangarda w dziedzinie
teatru ujawnila sie poprzez reforme przestrzeni
teatralnej, a wlasciwie jej porzucenie i przebudo-
we ekspresji aktorskiej — teatr awangardowy nie
chcial by¢ rozrywka dla niewielu, chcial wtracaé
sie w bieg zycia i nie chcial by¢ ladny, tylko spo-
lecznie i politycznie wazny. Wymagal czynnego
udziatu widza, burzyl podzialy na widza i aktora.
Czlonkowie zespotu Teatru Guerilla, dzialajacy
glownie w Ameryce, przenikali do matych spo-
tecznodci i poznawali ich problemy. Nastepnie
wraz z przygodnymi osobami odgrywali historie
dotyczace konkretnych spraw, obchodzace wi-
dzow, ktore czesto koncezyly sie demonstracjami
i starciami z policja. Aktor6w i organizowane
przez aktorow grupy ludzi laczylo co$ wiecej ani-
zeli tylko granie na scenie, a przestrzen nie byla
ograniczona przez mury teatru. W tamtym czasie
byl to teatr walczacy z kapitalizmem, seksizmem,
rasizmem i wojnami. Odzwierciedlal wszystkie
tendencje, jakie przewijaly sie przez ruch kon-
testacji lat szeSédziesigtych i siedemdziesigtych
dwudziestego wieku. Teatr ten nie nawolywal do
buntu i walki, on uczestniczyl w buncie i walce.
W dziedzinie muzyki John Cage’ organi-
zowal spektakle z wykorzystaniem najnowszej
techniki o$wietleniowej i filozofii Wschodu. Do
historii przeszed! jego utwor zatytutowany 4’33”
(tyle bowiem trwalo milczenie i cisza, kiedy kom-
pozytor zasiadt do fortepianu), ktérym zainicjo-
wal dyskusje o granicy muzyki. Muzyka bywaly
rowniez dZwieki dobiegajace z 12 radioodbior-
nikéw obslugiwanych przez 24 osoby regulujace
dtugosc fal oraz glosnosc. Okreslal sie jako anar-
chista, ktory niechetny byl wladzy i ktéremu bra-
kowalo wiary w istnienie wlasciwej formy rzadow.
U innych wykonawcéw do muzyki awangardowe;j
przenikaly odglosy ulicy, rozmowy i szepty ludzi.
W tanicu Maurice’a Bejarta prozno by szu-
ka¢ tancerzy wykonujacych skomplikowane ewo-
lucje powietrzne. Bejart cheial pokazac taniec tym,
ktorzy uwazali, ze nie dla nich jest ten rodzaj sztu-
ki. Ruch na scenie przypominal nasze codzienne
ruchy i zachowania, byt wyrazng teatralizacja zy-
cia. Z kolei najbardziej radykalni filmowcy odwro-
cili kamery od aktoréw i skierowali je wprost ku
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szarej rzeczywisto$ci, wynalezione mniej wiecej
w tym samym czasie kamery wideo zaczeto wyko-
rzystywaé do rejestracji rozméw z przypadkowo
spotkanymi ludZmi.

Jasinski staje przed zlozonym i waznym
problemem, jak traktowa¢ tych artystow awan-
gardy. Awangardowi arty$ci nawet jesli deklaruja
chet wyjscia poza sztuke, to jednak nadal odbie-
rani sg w granicach sztuki.

Nawet sam fakt nazywania siebie awangar-
da unaocznia, iz ucieczki od $wiata sztuki
sa tu deklaratywne i pozorne. Realizuje sie
w ten sposob pewien model sztuki, cho¢ —
przyzna¢ trzeba — w formie ekstremalnej.
Dla estetyki procesow tworczych wazne jest
wlasnie to, co sprzeczne jest z tym mode-
lem (s. 236—237).°

Nazwanie kogo$ artysta oznacza z punk-
tu widzenia awangardy uznanie jego spolecznej
alienacji, ze artysta taki oddaje sie podejrzanym
zajeciom, wytwarza przedmioty bez wyraznej uzy-
tecznoéci. Dziela sztuki, bedac uprzedmiotowiona
forma samoswiadomoSci artysty, zyskuja pewien
dystans wobec rzeczywistoSci, podlegaja alienacji.

Fikcja jest wiec przejawem pozornej on-
tyczno$ci sztuki i jako taka jest §wiadec-
twem dystansu dziela artystycznego wobec
realnego Swiata (s. 141).

Estetyka Wspétczesna

W koncowych rozdziatach Jasinski rozpatruje
mozliwo$¢ budowy paradygmatu estetyki poza
tradycyjnym przedmiotowym jej sensem, przed-
stawia zarys podstawowych pojec¢, ktore maja
wyrastaé¢ z nowego paradygmatu teoretycznego,
7 samego procesu tworczego, a nie z jego wytwo-
row przedmiotowych. Jego zdaniem kontestacja
uzupeknia pejzaz sztuki poprzez ukazanie jej re-
wersu, czyli antysztuki. Nowe formy akcji ulicz-
nych i happeningi obliczone byly na prowokacje
i eksperyment artystyczny. Zmienily one nasze
wyobrazenie o sztuce wspoélczesnej, jej granicach
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i dodaly jej nowych impulséw. Rozwazania wokot
kontestacji stuza Jasinskiemu do wskazania impli-
kacji w zakresie estetyki.

Jasinski wielokrotnie podkresla, ze gtow-
nym celem buntu mlodych artystow stalo sie za-
kwestionowanie przedmiotu artystycznego, a to
prowadzilo do budowy estetyki wyrastajacej z re-
fleksji nad procesem tworczym. Zrédlem tego byt
bunt przeciwko mieszczanskiemu konsumpcjo-
nizmowi, gromadzeniu bogactwa i anarchizujace
interpretacje prac Marksa.

Skoro zniknal sam przedmiot sztuki, to w ta-
kim razie jedynym $rodkiem stluzacym ko-
munikacji artysty z potencjalnym odbiorca
stala sie rejestracja i dokumentacja mys$le-
nia o tym przedmiocie. Stad tez w praktyce
dziatan konceptualnych rownouprawniony-
mi $rodkami przekazu staly sie zar6wno fo-
tografia, jak i rozmowa. Rzecz jasna ani film,
ani tez fotografia nie sg tu uzywane jako film
i fotografia — wazne staje sie wylacznie to, co
poprzez nie sie przekazuje. Na dalszy plan
schodzi cyzelowanie form tego przekazu,
albowiem nie powinny one zatrzymywac na
sobie uwagi widza, stajac sie przezroczyste
dla mysli (s. 170—171).

Teatr przestal wystawiac spektakle, w za-
mian zaczal wlgczac ludzi i odstaniaé przed widza-
mi proces tworczy, sam zaczal wkraczaé w rzeczy-
wisto$¢ widzow, kontakt teatru z widzami nie byt
wiec zapo$redniczony poprzez jaka$ wezesniej
napisang sztuke. Przelamane zostaly tradycyj-
ne podzialy na tworce, dzielo i odbiorce, teorie
i praktyke, podmiot i przedmiot sztuki, pomiedzy
rola i samym sobg, a ich miejsce zajmuje wsp61-
uczestniczenie i obserwacja: ,,sztuka wspolczesna
staje sie raczej sposobem zycia, a nie obszarem
prezentacji i pokazow” (s. 175).

W teatr wlgczony byl kto$, kto do teatru by
nigdy nie poszedl, w sztuce teatralnej pojawialy
sie problemy, ktorych autor scenariusza nigdy by
nie umiescil. Jak pisatl Jasinski:

Awangarda wspoélczesna degradujaca
przedmiot artystyczny, burzac podzialy na
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artystow i odbiorcow, aranzujac sytuacje
wymagajace czynnego wspotuczestnicze-
nia i przekre$lajgc tym samym tradycyjne
pojecie dystansu wobec dziela sztuki oraz
wobec rzeczywisto$ci obiektywnej, zanego-
wala takze okre$lone rozumienie techniki,
jako wyuczonej umiejetnoséci wytwarzania
przedmiotow artystycznych. Tendencja ta
szla w parze z demitologizacja osoby arty-
sty, ktéremu odebrano atrybuty wyjatko-
woéci. Tak jak sztuka stac sie moze wszyst-
ko, tak tez artysta moze by¢ kazdy (...).
Artysty bowiem nie stwarza sposob i tech-
nika przekazu pewnych idei, lecz okreslo-
ny sposob ogladu $wiata. I tym razem wiec
caly problem sprowadzony jest do sposobu
bycia, a nie sposobu jego werbalizacji (s.
175).

O ile estetyka tradycyjna nadawala sens
poszczegbdlnym dzielom, o tyle estetyka proce-
sow tworczych stanowi ,,znaczenie tego znaczenia
isens tego sensu” (s. 189), ,staje sie w gruncie rze-
czy teorig i ontologia samej siebie — rozumieniem
swego rozumienia” (s. 190). Estetyka procesow
tworczych, zwracajac uwage na warunki istnienia
estetyki i sztuki tradycyjnej, staje sie tym samym
krytyka istniejacego spoteczenstwa.

Tak oto estetyka i sztuka staja sie zaangazo-
wane — nie w 6w deklaratywny sposob, jak
okazjonalnie bywala zaangazowana estety-
ka i sztuka tradycyjna, lecz w sposéb orga-
niczny, wpisujac sie wprost w praktyke zy-
cia spolecznego. Mozna nawet powiedzied,
ze estetyka tworzenia staje sie tym samym
sposobem istnienia tej praktyki (s. 189).

Estetyka proceséw tworczych stanowi prze-
lamanie sztuki, a zatem i przelamanie estetyki. Ta
podwodjna negacja stwarza wlaénie proces tworczy.
Tradycyjna sztuka postugiwala sie fikcja. Wspol-
cze$ni artySci awangardowi rezygnuja z pojecia
fikcji, przemawiaja do swych odbiorcow bezpo-
Srednio i wprost. Nie chca bawi¢ i wzrusza¢ bier-
nych widzow, chca zachowac kreatywno$é jako
pewien element inicjacyjny i wystepowa¢é jako
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okreslona sila spoleczna praca do zmian. Artysta
przestaje by¢ wielkim kreatorem i demiurgiem
duszy, a staje sie raczej tylko czynnikiem wzmac-
niajacym sygnaly plynace z zycia. W nowoczesnym
procesie twdrczym nie wytwarza sie przedmiotow
artystycznych, ktore w sztuce tradycyjnej ukry-
waly artyste, proces tworezy i stosunki spoleczne,
ktore powolaly je do zycia. Nowa estetyka proce-
so6w tworczych musi przewarto$ciowaé rowniez
pojecie realizmu.

Sztuka juz niczemu nie odpowiada ani ni-
czego nie odbija, lecz po prostu jest real-
nym faktem w praktyce zycia spolecznego.
Niczego tez nie ilustruje, ani niczego nie
ozdabia, nie bawi, ani nie zachwyca — chce
bowiem zmieni¢ osobowos$é cztowieka,
wprost na niego oddziatujac, znoszac dziela
i konwencje artystyczne (s. 208).

Tak pojety realizm jest zaprzeczeniem sztu-
ki jako sztuki, ,sztuka wyrastajgca z natury proce-
su tworczego okazuje sie by¢ sposobem bycia, za$
rozumiec sztuke oznacza czynié ja” (s. 209), ,.epi-
stemologia zostaje tu sprowadzona do ontologii”
(s. 213) procesu tworczego.

Estetyka tradycyjna i wspétczesna

Jasinski, analizujgc proces tworczy z perspekty-
wy filozoficznej, stwierdza, ze ‘mysélenie’ w estety-
ce procesOw tworczych nie poprzedza ‘dziatania’
artystycznego, jak to zazwyczaj bywa w ramach
sztuki tradycyjnej. W zwiazku z tym dzialanie
w mySl estetyki procesow tworczych realizuje sie
w ramach caltkowitej tozsamos$ci podmiotowo-
-przedmiotowej, przezwyciezenia przeciwienstwa
pomiedzy podmiotem i przedmiotem, a w konse-
kwencji pomiedzy tradycyjna estetyka i sztuka,
pomiedzy teoria i praktyka.

Tradycyjna estetyka jest, zdaniem Jasin-
skiego, produktem alienacji, wytworem okre-
$lonych stosunkoéw spolecznych i fetyszyzmu
towarowego, wyobcowania samej sztuki. O ile
do zaistnienia tradycyjnego procesu tworczego

331 .



BOOKS

najlepiej nadawaly sie gabinety, pracownie, sce-
ny, o tyle do zaistnienia nowoczesnego procesu
tworezego konieczne jest istnienie odpowiedniej
struktury spolecznej. Estetyka tworzenia i dzialal-
no$c przeksztalcajaca rzeczywisto$c stanowia dwie
strony jednego procesu, procesu dojrzewania do
nowych celow i idealow. Estetyka procesow twor-
czych nie moze przybraé postaci skoiczonego pro-
duktu. Nie mozna jej ,ani teoretycznie uzasadnié,
ani tez teoretycznie udowodni¢ jej stusznosci — ja
bowiem trzeba urzeczywistni¢, to znaczy speié.
(...) estetyka ta nie jest nauka istniejaca tak, jak
zwyklo sie okreslaé status nauki (statycznie), lecz
raczej, jest wyzwaniem, a wiec czyms, co naleza-
loby nieustannie stwarzaé. Proces tworczy ogarnia
bowiem sama jego teorie” (s. 186).

Estetyka po estetyce ma ambicje spotecz-
no-polityczne. Jak juz wspomniano, tradycyjna
sztuka byla wyrazem alienacji spolecznej i probo-
wala jedynie w sposoéb artystyczny odzwierciedlaé¢
problemy spoteczne. Natomiast ,,sztuka wyrastaja-
ca z istoty procesu tworczego problemy te probuje
rozwigzywaé. Nie wytwarza zatem zadnych fikcyj-
nych przedmiotow lagodzacych tylko rozmiar tych
problemoéw i czyniacych je zno$niejszymi, lecz usi-
luje tak zycie czlowieka ksztaltowaé, aby problemy
te w ogoble wyeliminowaé” (s. 218).

Jasinski opowiada sie za dialektyczna
kontynuacja estetyki tradycyjnej i estetyki pro-
cesOw tworczych. Rzeczywiste przezwyciezenie
tradycyjnej estetyki nie moze polega¢ na prostym
zanegowaniu, lecz na dialektycznym jej przela-
maniu. Kategoria tworczosci jest ta, ktora jest
nicia przewodnia ich obu. Proces tworczy rozsa-
dza tradycyjna strukture estetyki i jednocze$nie
w jej miejsce powotuje nowa i znacznie bardziej
uniwersalna. Nalezy jego zdaniem wyluskac
z paradygmatu estetyki tradycyjnej te elementy,
ktore po przeniesieniu ich w nowa strukture teo-
retyczna moga okazadé sie inspirujace poznawczo,
sestetyka procesow tworczych urzeczywistnia sie
wraz z urzeczywistnieniem idealu sprawiedliwo-
$ci spoltecznej” (s. 237).
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Upolitycznienie Estetyki

Estetyka z pewno$cia jest rowniez polityczna, po-
niewaz okresla to, co jest dopuszczalne, i to, co
jest zakazane, to, co jest upodmiotowione i wyklu-
czone, co przeznaczone jest dla mas, a co dla elit.
Nie chodzi przy tym o abstrakcyjny i wydumany
zakaz czy nakaz, ale taki, ktory jest umotywowany
interesami poszczegblnych grup, warstw czy klas
spotecznych, ktore artykulowane s przez wladze
panstwowa z jej ministerstwami i wydziatami kul-
tury. Mozna chyba nawet powiedzieé, ze estetyka
przeksztalca sie w tej sytuacji w nowy rodzaj es-
tetyki — estetyke polityczna. Estetyka polityczna
nie jest juz tozsama z zastanawianiem sie nad do-
skonalo$cia formy dziela, ale nad tym, czy ulatwia
i daje mozliwo$¢ w miejsce przekonujacych argu-
mentow politycznych wprowadzenia do $wiado-
moéci spolecznej elementéw irracjonalnych, takich
emocjonalnych dziel estetycznych, ktore pozwala-
ja zminimalizowa¢ lub nawet wykluczy¢ duchowy
i moralny opdr jednostki wobec okreslonego kie-
runku ideowo-politycznego.

Poniewaz sztuka jest manifestacjg okre-
§lonych intereséw, jest rowniez manifestacjg an-
tagonistycznej struktury spolecznej i zarazem jej
organiczna czedcig. Dziela sztuki wykorzystywane
sa — nawet bez intencji ich twércow — jako $rod-
ki propagandy, czego wiele przykladow mozemy
znalez¢ w przeszlo$ci, nie tylko w okresie socre-
alizmu czy nazizmu, ale rowniez w okresie walki
wyborezej w panstwach uchodzacych za demo-
kratyczne. W tych warunkach dziela sztuki moga
shuzy¢ demaskowaniu albo falsyfikacji konfliktow
spotecznych. Cala przestrzen miedzy kontestacja
a afirmacja rzeczywisto$ci spolecznej w procesie
tworczosci moze by¢ przedmiotem debaty publicz-
nej na temat wartoSci estetycznych.

Wielkie oburzenie wywolaly freski Michala
Aniota w Kaplicy Sykstynskiej, bez jego udziatu za-
czeto zamalowywac ich nago$¢, a scena stworzenia
Adama zostala uznana za sprzeczng z biblijnym
opisem. Polityczne sa obrazy Francisca Goi (np.
portrety panujacych i czlonkoéw ich rodzin, Roz-
strzelanie Powstancéw Madryckich, Trybunat
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Inkwizycji, cykl rycin Okropnosci Wojny) czy Jana
Matejki (np. Bitwa pod Grunwaldem i Hold Pru-
skt), ksiazki Toma Clancy’ego (np. Polowanie na
Czerwony Pazdziernik, Czas Patriotéw, Bez Skru-
puléw, Stan Zagrozenia) i Umberto Eco (np. Imie
Ré6zy) oraz ich ekranizacje.” Polityczny jest film
Polityka Patryka Vegi, ktorego premiera odbytla sie
w czasie kampanii wyborczej. Czesto dziela nabie-
rajg politycznego charakteru, nawet jesli ich tworcy
nie mieli poczatkowo takich intencji, gdy zawieraja
treSci kontrowersyjne pod wzgledem moralnym czy
religijnym.® Tak byto z filmami takimi jak: Kod da
Vinci Rona Howarda albo Ostatnie Kuszenie Chry-
stusa Martina Scorsese.

Z konfliktami politycznymi i przekracza-
niem powszechnie obowiazujacych ram dzialal-
nosci artystycznej wiaze sie zjawisko kiczu, rozu-
mianego jako co$, co przekracza granice dobrego
smaku. Kicz moze by¢ kierowaniem uwagi spo-
lecznej na to, co jest bagatelizowane i przeZroczy-
ste, moze réwniez bagatelizowaé i naklada¢ na to
‘co§’ przyslone epistemologiczng. Nawet namalo-
wanie kolordw teczy na jakim$ przedmiocie moze
by¢ dla jednych kiczem, a dla innych dopuszczal-
nym w walce politycznej projektem artystycznym.

Istnieja wielopoziomowe zwigzki polityki
i tych sfer, ktore formalnie z polityka nie maja
nic wspolnego, gdy autorzy nie mogg juz miec
wplywu na polityczny odbiér ich dziel. Tak na
przyktad bylo ze spektaklem Dziadéw w rezyse-
rii Kazimierza Dejmka w Teatrze Narodowym na
przelomie lat 1967/1968. Rowniez bardzo silne
zwiazki istnieja miedzy muzyka i polityka.® Pelna
interpretacja dziel Mozarta mozliwa jest tylko na
tle polityczno-ustrojowych i ideologicznych re-
aliow epoki.*® Wielki tadunek emocjonalny nio-
sa pie$ni wojenne, na przyklad rosyjskie Swieta
Wojna, Marsz Obroncow Moskwy czy Dzien
Zwyciestwa. Nawet odbiegajace od przyjetej nor-
my wykonanie hymnu moze wywotaé powszechne
i silne negatywne reakcje estetyczne, jak na przy-
klad od$piewanie Mazurka Dgbrowskiego przez
Edyte Gorniak podczas mistrzostw Swiata w Ko-
rei Poludniowej w 2002 roku. Wiele kontrower-
sji i dyskusji wywotal sposdb renowacji wnetrza
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katedry Notre Dame po pozarze w 2019 roku czy
inscenizacje podczas ceremonii otwarcia Igrzysk
Olimpijskich w Paryzu w 2024 roku.

Poszczegodlne dziela sztuki, utwory muzycz-
ne czy literackie maja swoja wewnetrzna struktu-
re, kompozycje, kryteria estetyczne, ale w okre-
$lonej sytuacji politycznej moga zyskac zupelnie
inna wymowe i przymioty, ktorych artysta im nie
nadal, co przyniesie im znaczny rezonans spo-
leczny oraz okreslong funkcje polityczna. Moze to
skutkowa¢ politycznymi ingerencjami w ich treé¢
lub forme. Ingerencje polityczne moga dotyczyé
projektow architektonicznych, nazw nadanych
ulicom, utwordw literackich, pomnikéw, obrazow,
traktatow filozoficznych, kanonu lektur szkolnych,
bohateréw podrecznikow jezyka ojczystego, za-
wartos$ci bibliotek, kompozycji muzycznych itd.
ArtySci moga tez oglosi¢ swoj sprzeciw wobec
poszczegoblnych sit politycznych, jak w przypadku
bojkotu telewizji publicznej przez wielu tworcow
po wprowadzeniu stanu wojennego w 1981 roku
czy po dojéciu PiS-u do wladzy w 2015 roku.

Proba rozdzielenia po tych doswiadcze-
niach zwigzku polityki i sztuki oraz literatury to
albo przejaw braku do$wiadczenia zyciowego
i naiwno$¢ polityczna tworcy, albo jego obliczona
na naiwnych widzoéw i czytelnikow cheé ukrycia
politycznej istoty dziel i przejaw politycznego za-
klamania. Miroslaw Karwat, odrézniajac S$wiado-
me od nieSwiadomego angazowania sie tworcow
w polityke, pisal:

Uwiklanie polityczne (w polityke) rézni
sie od intencjonalnego upolitycznienia
(w tym samoupolitycznienia), a wiec za-
angazowania, kiedy sam sprawca jakiego$
dzialania lub zdarzenia, w naszym przy-
padku pisarz, kompozytor, aktor jako taki
(w caloksztalcie czy w dominujacym tren-
dzie swej tworczosci) albo nawet tylko jako
tworca pewnego dziela dokonuje tego wia-
$nie z intencja polityczng i pragnie nadaé
swemu zachowaniu, czynowi, wypowiedzi
lub dzielu okre$lona wymowe polityczna.
Sytuacja ta ewidentnie dotyczy kompozyto-
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row — autoréw piesni i hymnow patriotycz-
nych, rewolucyjnych; przyktad: porywajace
mazurki Kurpinskiego z czasow Powstania
Listopadowego. Efekt tego intencjonalnego
upolitycznienia jest podwojny, jesli odbior-
cy (czytelnicy, widzowie, publicznosé¢) po-
dzielaja, odwzajemniaja te intencje.™

Dazenia do politycznej ingerencji w proces
tworezy oraz w tres$¢ i forme dzieta wlasciwe sa
nie tylko dyktatorskim rezymom. Réwniez rezymy
demokratyczne nie sg w stanie stworzy¢ skutecz-
nej bariery przeciwko takim naduzyciom i chyba
nawet nie stawiaja sobie takiego celu. Kluczem do
oceny dziel staje sie ich polityczna uzytecznosé.
Najwieksze dziela, ktore nie stuza legitymizacji
wladzy i jej polityki, zasluguja na wycofanie z bi-
bliotek, przemial i spalenie, miano kiczu czy gra-
fomanskich wypocin. Natomiast uzyteczni mier-
ni arty$ci i tworcy staja sie celebrytami, zyskuja
miano wielkich, sa propagowani, u nich sklada sie
zamoOwienia. Dlatego Jarostaw Kaczynski po doj-
Sciu do wladzy w 2015 roku, aby podkreslié prze-
ciwstawno$¢ wszelkim dotychczasowym tworcom
shuzacym neoliberalizmowi, zapowiedziat ‘stwo-
rzenie nowej elity.’ Idac dalej za ciosem, podczas
kongresu Prawa i Sprawiedliwo$ci w 2017 roku za-
powiedzial nawet wprowadzenie nauczania estety-
ki na szkolnych lekcjach, co wielu uznato za probe
narzucenia dodatkowej i zakamuflowanej formy
ideologicznej opresji, inni za$ za probe wsparcia
biednych i bezrobotnych artystow.*

Zdaniem Miroslawa Karwata upolitycznie-
nie sztuki dokonuje sie na trzech plaszczyznach:

1.

Jako upolitycznienie tworczosci w ogole, w jej ca-
loksztalcie — wladze polityczne decyduja, jakie sa
preferowane formy dzialalno$ci naukowej i arty-
stycznej, jakie sa dopuszczalne eksperymenty na-
ukowe i artystyczne, jakie Srodki wyrazy sa mile
widziane;

2,

Jako upolitycznienie tworcy — poszczegdlnym
tworcom stwarza sie bardziej korzystne niz innym

. 334

warunki pracy tworczej, oferuje mecenat panstwa,
dba o udostepnianie ich dziel spoteczenstwu, pro-
wadzi wlaéciwa polityke nagrod, odznaczen i tytu-
16w honorowych;

3.

Jako upolitycznienie konkretnego dzietla.
O upolitycznieniu konkretnych dziel mozna
mowic¢ w trzech kontekstach: (1) przez pryzmat
samych dziel — ich tresci i formy, wlasci-
wosci artystycznych lub poznawczych (zarow-
no obiektywnych i trafnie postrzeganych, jak
i subiektywnie przypisywanych, domniemanych,
interpretowanych tendencyjnie); (2) przez pry-
zmat okoliczno$ci ich powstania, zaistnienia
w obiegu spotecznym (w zyciu kulturalnym lub
naukowym spoleczenstwa), okreslonej recepcji
(tzn. przyjecia sie) i percepcji spolecznej (odbioru
tredci), interpretacji ich znaczenia nie tylko arty-
stycznego czy naukowego, ale i pozaartystyczne-
go, pozanaukowego, w tym wlasnie politycznego;
(3) przez pryzmat cech réznych uczestnikow
sytuacji spolecznej i wlasnie politycznej,
w jakiej ma miejsce zainteresowanie dzielem, jego
ocena i uzytek z niego czyniony.'s

Ry

Publikacja Jasinskiego zmusza czytelnika do wspol-
nych przemyslen razem z autorem. Jasinski jedynie
wskazuje droge, ale dalej kazdy musi i$¢ sam. Nie
ma w niej historii konkretnych kierunkow sztuki, co
zmusza czytelnika do wlasnych poszukiwan i inter-
pretacji. Bylo to Swiadomym zalozeniem autora. Jest
to koncepcja, ktora Swiadezy o duzej wrazliwosci
spolecznej i de facto obnaza spoteczne mechanizmy
funkcjonowania rynku sztuki. Zwraca sie przeciw-
ko wszelkim totalitarnym i omnipotentnym struk-
turom nowoczesnego panstwa liberalnego. Warto
wiec zwrocié na nig uwage wtedy, kiedy mowimy
o wspolczesnej globalistycznej wizji panstwa kapi-
talistycznego. Szkoda, ze przed laty Jasinskiemu
udalo sie wywolaé ograniczona dyskusje filozoficzna
w celu stworzenia nowych kategorii do analizy sztu-
ki wspolczesnej. Wiekszos$é woli bowiem pozostawac
w kregu tradycji i pozwalaé sie nieé¢ pradowi...
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