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Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

AKTUALNOSC WSPOLDZIALANIA

O ksigzce Iwony Szmelter Aktualnos¢ sztuki.

Innowacyjna opieka nad sztukqg nowoczesnq i wspdtczesng
[The Actuality of Art. Innovative Care of Modern and
Contemporary Artworks]. Warszawa: Akademia Sztuk

Pieknych w Warszawie, 2024.

To jest ksiazka-przewodnik po labiryncie sztuki
nowoczesnej i wspolczesnej, ukazujaca, ze wyjs$c
z tych zakamarkow sztuki jest wiele, i same w so-
bie sg warte trudu i przezycia. A na dodatek jej
Autorka dowodzi, Ze przenikanie sztuki i rzeczy-
wisto$ci jest czeScia naszej natury, bo to co poza-
dane wecale nie musi by¢ piekne, za$ to co wazne
zyje nierzadko jedynie w wyobrazeniach.
Aktualnos$é sztuki. Innowacyjna opieka
nad sztukq nowoczesnq i wspéblczesnq autorstwa
prof. Iwony Szmelter powstala w wyniku kilku de-
kad spedzonych w wielu muzeach i galeriach na
Swiecie, w ktorych wytwory artystow wymagaly
pomocy, konserwacji lub po prostu powielenia,
aby nie zniknely z naszej pamieci. Wynikiem tych
peregrynacji jest refleksja na poly etyczna i filozo-
ficzna, na poly praktyczna — wskazujaca zasady,
ktore wyznaja specjaliSci konserwatorzy zajmuja-
cy sie sztuka tworzong przez ostatnie dwa stulecia.
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Zasady stosowane z namystem i w poczuciu odpo-
wiedzialnoSci, zwlaszcza wtedy, gdy odnosza sie
do $ladow dzialalnoéci artystéw juz nieobecnych,
a stale inspirujacych do tworzenia.

Swiat sztuki w tym ujeciu jest tak obszerny,
jak nasze otoczenie. Sa dziela materialnie trwa-
jace, sa instalacje, konstrukeje i §lady ‘wydarzen
w czasie’ (performance), ingerencje w tkanke
miast (graffiti) , multimedialne zapisy, cyfrowe
eventy, szerokie konteksty land-artu, gdy arty-
styczne dzialania sa nierozerwalnie wtopione
w obszary chronionego dziedzictwa.

A tym wszystkim zr6znicowanym dzia-
laniom i formom przystuguje w cywilizowanym
Swiecie opieka i ochrona, za$ jej metody i zakres
zalezg nie tylko od potencjalu finansowego i kul-
turowego, ale w duzej mierze od nauk, wielo-dzie-
dzinowosci i profesjonalizmu specjalistow. Jakby
nie dosy¢ bylo rozleglosci obszaru tych refleksji —
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dochodzi jeszcze jedno zagadnienie — tak dzisiaj
czesto uwydatniajace odrebnos$¢ tworcy — czyli
prawa autorskie.

Wlasciwa opieka nad sztuka polega bo-
wiem na tym, ze musi respektowa¢ prawa do uni-
katowosci idei i przedmiotu. Indywidulane prawo
do wyrdznienia sie artystki/y jako osoby z grupy/
kultury, do ktérej nalezy.

W takim konteksScie Autorka ksigzki prowa-
dzi czytelnika na rézne sposoby przez tunel czasu,
w ktorym gdzie$§ na samym poczatku byly istnie-
jace do dzisiaj skalne malunki sprzed tysiecy lat
— §lady nieznanych nam ludzi, ktére pozornie po-
trafimy ‘odczytaé.” Czym blizej naszej epoki — tym
tych sladow sztuki jest wiecej i coraz rozleglejszy
jest kontekst ich powstania, a zatem rozumienia
(rozdz.2: Alternatywny obraz sztuk wizualnych
od ich zarania do umownego ,,dzisiaj”). Umowne
pojecie nowoczesnoSci wprowadza w przemiany
wieku osiemnastego i dziewietnastego — ale jakze
zhudny jest to termin. Modernizm jako idea ma
korzenie starozytne, a rozwazan o nowoczesno-
Sci byly dziesigtki. O tej my$lowej obsesji, ktora
opiera sie na rdzeniu stowa ‘nowo$¢’ pisali: Ha-
bermas, Wittgenstein. Lyotard, Foucault, Derrida,
Rorty, Beck, Bauman, Touraine — aby przywolac
nazwiska najbardziej znanych i dyskutowanych
myélicieli. Slady ich rozumienia zmian niesionych
przez nowoczesno$¢ (modernity) odnajdziemy na
kartach rozwazan o konserwacji sztuki. Autorce
znakomicie udalo sie przelozy¢ filozoficzne teorie
na praktyczno-konserwatorskie rozstrzygniecia.
Sztuka, idea, wartosci spoleczne, przeczucie kryzy-
su, przeciwdzialanie przez zrozumienie - wracajg
wielokrotnie na kartach ksiazki (rozdz.6: Reme-
dium w obliczu zagrozen istnienia sztuki).

Podobnie wracaja kwestie etyczne, przy-
wolanie wypowiedzi Bohdana Marconiego z 1948
znakomicie oddaje $wiadomo$¢ polskich konser-
watorow, ktorzy przezyli II wojna $wiatowa, a kto-
rych postawa pojawi sie potem w szerokim kon-
tek$cie zasad konserwacji w Europie w pismach
Cesare Brandi’ego (1963, upowszechnienie 1996).

Iwona Szmelter dolacza w ten sposéb do
grona najbardziej aktywnych europejskich teo-
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retykow konserwacji. Propagowana przez nia od
trzech dekad metoda wywiadow z zyjacymi arty-
stami, za§ wobec niemoznosci lub po ich odej-
$ciu kwerendy w pracowniach i rozmowy w ich
Srodowisku, powinna byé powszechnie przyjeta
jako zrédlo wiedzy konserwatoréow sztuki wspot-
czesnej. Wspolorganizacja i wspottworzenie wie-
lu miedzynarodowych projektow (m.in.: Inside
Installation. Preservation and Presentation of
Installation Art 2004-2007; The Joint Program-
ming Initiative on Cultural Heritage and Global
Change 2010 — 2015; New Approaches in the
Conservation of Contemporary Art 2015-2019),
jak i powolanie do zycia w latach 1999-2002 mie-
dzynarodowej grupy International Network for
Conservation of Contemporary Art oraz kierowa-
nie jej pracami w Europie — mialy ogromne zna-
czenie dla rozpowszechnienia ochrony dziet in
statu nascendi. Dla artystow za$ staly sie czesto
podpowiedzig jak dziala¢, aby $lady ich tworczosci
mialy dlugie i dobre zycie.

Dos$wiadczenia te zostaly zreferowane
w omawianej ksiazce (rozdz. 8: Nowa teoria
1 praktyka konserwacji). Wprowadzone przez au-
torke rozréznienie na dzieta autograficzne i allo-
graficzne (zwiazane z przekazem ustnym i czasem,
w oparciu o strukturalistyczna filozofie Nelsona
Goodmana) stanowi istotna propozycje w podej-
Sciu do wspolezesnych zjawisk i form ich powiele-
nia (rozpowszechnienia).

Opis historii prezentacji One Candle (Jed-
nej Swiecy, 1988-1989) Nam June Paika jest
$wietnym przykladem tego, w jaki sposob korzy-
stamy z prac opiekunéw sztuki wspoltczesnej. Pra-
ca ta: ,(...) byla odtwarzana wielokrotnie w ostat-
nich trzydziestu latach w wielu galeriach §wiata.
Stanowi projekt zawierajacy instalacje skladajgca
sie z plongcej $wiecy rejestrowanej przez kamere
wideo w naroznym miejscu pomieszczenia. Prze-
plyw powietrza w skutek ruchu widzéow wplywa
na wyglad zmiennego ksztaltu plomienia na $cia-
nach galerii. Znajduje sie skojarzenia z buddyj-
skim my$leniem o wspolzalezno$ci wszystkich
rzeczy w nieustannym procesie zmiany. Istota One
Candle jest autorski projekt, a nie materia Swie-
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cy... (...) Istota w podejéciu konserwatorsko-kura-
toryjnym jest charakter allograficzny [zawierajg-
cy aspekt czasu — przy. DFJ] dziela, podobnie jak
muzyka z nut, pozwalajacy na jego odtwarzanie
bez utraty oryginalnoéci. Nam June Paik pozosta-
wil swoje prace w charakterze dziela otwartego,
stwierdzajac: ‘Nie lubie miec¢ catkowitej kontroli —
(rozdz. 8, s.143-144) — czytamy.
Dalej nastepuje opis i rozwazania, ktére prowadza

> 9

to bytoby nudne

do kolejnego podrozdziatu pt.

Rozszerzenie teorii zachowania dziedzic-
twa sztuk wizualnych oraz do nastepnych czeéci
tekstu zwienczonych ,Modelem podejmowania
decyzji konserwatorskich” (wykres 2, s.157).

Bardzo ciekawym przykladem analizowa-
nym w ksigzce przez Iwone Szmelter jest histo-
ria konceptualnego projektu Tadeusza Kantora
— Multipart (Multiplikacja — Partycypacja). Za-
inicjowany w 1970 roku w Galerii Foksal w War-
szawie polegal na wystawieniu 40 pokrytych biala
farba ptocien na drewnianych krosnach z wpra-
sowanym w swoja strukture parasolem. Kazde
z nich mozna bylo zakupi¢ od autora i przeksztal-
ci¢, zamazac¢, zmienié, z czego szczegblnie zywio-
lowo skorzystali 6wezeéni artySci, traktujac je jako
podloza lub obiekty swoich manifestacji i aktyw-
noéci. Po roku, zgodnie z zamystem Kantora, po-
wtorzono wystawe ukazujgc wprowadzone ‘party-
cypacyjnie’ interwencje. Jedno z ptocien nabyte
przez grupe Zuzanna i inni, zostalo po prezentacji
w 1971 roku w Galerii Foksal z niej wyprowadzo-
ne i ‘pochowane,’ czy raczej ‘pogrzebane’ w ziemi
w odlegtosSci 44 krokéw od miejsca wystawienia.
Rzeczony ‘pogrzeb’ mial zakonczy¢ dzialanie, ale
tak sie nie stalo i w 2012 po raz pierwszy odslonie-
to ‘zwloki’ obiektu, ktore ostatecznie ekshumowa-
no w 2014 roku.

Tym razem performerami byli konserwa-
torzy, ktérzy udokumentowali destrukt, zdezynfe-
kowali, zakonserwowali i udostepnili do kolejnych
wystaw (opis procesu s.175-178). Opis tego zdarze-
nia zamyka rozdzial 8 ksigzki — dalej w rozdziale
9 czytamy juz podsumowanie i w konicu konkluzje
zawierajaca dziesiet zasad, czy moze raczej aktyw-
no$ci/norm, ktoére powinny towarzyszy¢ opiece
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nad sztuka wspoélezesna. Sa to: zrozumienie nie-
typowosSci tej sztuki, jej nietrwalego charakteru,
aspektu konceptualnego przedsiewzieé, uzycie
réznorodnych materialéw czesto nietaczonych
wezeéniej z dzialalno$cig artystyczng, badanie
kontekstu i charakteru dziela, tu szczeg6lnie za-
lecany jest bezposrednio kontakt z artysta, niena-
ruszanie prawa autorskiego, tworzenie rzetelnej
dokumentacji obiektoéw i procesu, postepowanie
etyczne i rozumienie kontekstu spolecznego dziela
lub koncepcji.

Co zastanawia w omawianej publikacji? Za-
dawalam sobie to pytanie niemal na kazdej czyta-
nej stronie. Moja uwage zwrocilo znajdujace sie
w tytule pojecie innowacyjnoSci. Sugeruje ono, ze
mamy do czynienia z czym$ INNYM i NOWYM.
Innowacyjne oznacza zazwyczaj co$, czego jeszcze
w takiej postaci nie bylo. Cos$, co bierze sie z pew-
nej tradycji/formy/przekazu, lecz zmienia zasad-
niczo skutek dzialania. Czy rzeczywiécie z tym pro-
cesem w odniesieniu do opieki konserwatorskiej
mamy dzisiaj do czynienia?

Proponuje tu analogie do traktowania mu-
zedw wedle opiséw i regulacji z dziewietnastego
i dwudziestego wieku. Byly wowczas uwazane za
instytucje oferujace do zobaczenia lub poznania
obiekty z r6znych dziedzin, w tym sztuki, na-
uki, przyrody, ulozone, uporzadkowane i opisa-
ne. Z czasem zaczeto narzekaé na dretwote tych
form prezentacji i budowaé ‘nowa muzeologie’
spoleczng, w ktorej opowiesé - narracja miala za
zadanie ozywic i odbudowaé kontekst. Z czasem
(koniec dwudziestego wieku) muzea wprowa-
dzily do swoich zadan dzialania performatywne,
wielozmystowe, potem cyfrowe, dostep online etc
— czyli wszelkie cechy cywilizacyjne specyficzne
dla przemian ostatniego pétwiecza. Tylko, ze ...
to nie bylo nic nowego, bowiem starozytny grec-
ki museion, rzymskie museaum — byly wlasnie
miejscami spotkan, festiwalami poezji, oSrodkami
edukacji, a dopiero potem miejscami gromadzenia
‘dowodbéw’ materialnych i zapisoéw rozwoju sztuki
i cywilizacji. Zatem reforma konca dwudziestego
stulecia byta raczej powrotem do zrdodel.
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Czy z procesem opieki nad dziedzictwem
nie jest podobnie? Jesli przypomnimy sobie tra-
dycje poezji méwionej, performatywno$c¢ greckie-
go teatru, zwyczaj wyobrazania ciekawych zdarzen
na naczyniach greckich, co w trakcie raczenia
sie winem i innymi napojami bylo konceptualna
prowokacja do rozmoéw i podobnych dzialan; je-
§li przypomnimy sobie zasady greckie peripatein
(nepimoteilv) praktykowane przez uczniow Ary-
stotelesa, ktorzy stuchali wykladow spacerujac
(stad okreslenie ‘perypatetycy’) i zostawiali Slady
zapisOw na murach, aby powr6ci¢ do pewnych
mys$li, a potem spisywali je w calo$¢ na glinianych
tabliczkach — czyz nie mamy obrazu starozytnych
regul performatywnej konserwacji dziedzictwa
niematerialnego lub mieszanego? Jesli udamy sie
do kolejnych partii odkopanych Pompejow, gdzie
na Scianach pozostaly napisy, reklamy i sceny
z zycia ludzi i bogow, jak sie okazuje przemalo-
wywane i odnawiane (jesli byly wazne) — czyz nie
widzimy tam §ladéw zachowania urozmaiconych
form dziedzictwa? To tylko niektére pytania ma-
jace sktonié¢ do refleksji nad cykliczno$ciag inno-
wacyjnosci. Pojawianiem sie i znikaniem pewnych
integracyjnych koncepcji tworczosSci polaczonej
z nig szerokim zakresem wiedzy, realizujacych
sie w opiece nad sztuka.

Waznym, jak sadze, wnioskiem z lektury
omawianej ksigzki jest to, Ze nasza wiara w inno-
wacyjno$¢ oznacza raczej zharmonizowane, posze-
rzanie horyzontow teorii i praktyki. Wspolcze$nie
obowigzujace etyczne zasady ochrony dziedzictwa
powinny polegaé przede wszystkim na glebokim
zrozumieniu lacznos$ci miedzy szeroka wiedza
o kontekstach kultury, indywidulanych postawach
tworcow, a materialnie i cyfrowo realizowanym
procesem dokumentacji tego, co zniknie, jesli wy-
kazemy sie ignorancja.
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