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Piecdziesiagta rocznica publikacji eseju Liny
Nochlin stala sie inspiracja do refleksji nad polska
feministyczna historig sztuki i zmianami, ktérym
ulegala ta metoda na przestrzeni pét wieku.! Do
namyshu na ten temat zostaly zaproszone osoby
uczestniczace w konferencji, zatytulowanej: Dla-
czego nie bylo wielkich artystek? Historia sztuki
w Polsce pieédziesiqgt lat od publikacji stynnego
eseju Lindy Nochlin. Wydarzenie zostalo zorga-
nizowane w listopadzie 2021 roku, a wszystkie
wystapienia dostepne sa na stronie facebookowej
Instytutu Sztuki PAN.

Druga konferencja zatytulowana: Kobiety.
Sztuka. Spoleczenstwo z czerwca 2022 roku byta
skierowana do najmlodszego pokolenia badaczek
i badaczy, ktérych glosu zabraklo rok wczesnie;j.
Oba wydarzenia zostaly zorganizowane przez Pra-
cownie Dokumentacji Sztuk Wizualnych dwudzie-
stego i dwudziestego pierwszego wieku IS PAN jako
cze$é projektu uzupehiania zasobow archiwalnych
o dokumentacje tworczosci artystek, znaczniej sta-
biej reprezentowanych w zbiorach niz twoérczo$¢
artystdw. Rocznica ukazania sie tekstu Nochlin po
raz pierwszy oraz ¢wieréwiecze od jego thumacze-
nia na jezyk polski staly sie okazjami do przyjrzenia
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sie blizej feministycznej teorii sztuki w Polsce. Obie
konferencje zgromadzily znakomita reprezentacje
kilku pokolen badaczek i ujawnily pojawienie sie
w mlodszym pokoleniu feministycznych badaczy.
Pokazaly takze rosngce zainteresowanie, zardwno
aktywizmem na rzecz feministycznej historii sztuki,
jak i popularyzacja wiedzy o dzialalnos$ci artystek
oraz ich zyciorysach.

Osoby prezentujace badania podczas obu
konferencji kierowaly sie tropem Lindy Nochlin,
zadajac przede wszystkim pytania o uwarunko-
wania spoleczne i mechanizmy instytucjonalne,
ktore wplywaja na widoczno$c¢ kobiet w obszarze
sztuki. To wla$nie amerykanska badaczka zapro-
ponowata metode kluczowa dla postrzegania fe-
ministycznej historii sztuki. Metoda ta miata po-
legaé nie na wyszukiwaniu nazwisk i odkrywaniu
dorobku zapomnianych artystek, ale na krytycz-
nym przyjrzeniu sie podstawowym kategoriom
historii sztuki, jak na przyklad twoérczy geniusz.
Jednak najwazniejszym elementem zapropono-
wanej metody byla identyfikacja i analiza mecha-
nizmoéw wykluczenia artystek z obszaru sztuki,
a takze badanie spolecznych i instytucjonalnych
uwarunkowan, przez ktére dzialalno$é kobiet ule-
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gla marginalizacji, zar6wno w historii sztuki, jak
iw jej obszarze. Ponadto autorka nie tyle przygla-
dala sie osobistym motywacjom obecnym w twor-
czosci kobiet, ile raczej temu, jak zorganizowane
byly warunki tworzenia i dlaczego przedstawiciele
pewnych grup spotecznych z latwosciag mogli zostaé
artystami w profesjonalnym tego stowa znaczeniu,
a przedstawiciele (w szczegdlnoSci przedstawiciel-
ki) innych grup, zmagali sie z szeregiem ograniczen
i dyskryminacja.

Niewatpliwy wplyw na najnowsze badania
z zakresu historii sztuki oraz zmiany paradygma-
tu, zauwazalne w wypowiedziach os6b uczestni-
czacych w obu wydarzeniach, mialy opracowa-
nia z zakresu nauk spolecznych rzucajace nowe
Swiatlo na sytuacje kobiet w Polsce w drugiej
potowie dwudziestego wieku. Takie jak: tom Ko-
biety w Polsce 1945-1989. Nowoczesno$é, row-
nouprawnienie, komunizm (2020) czy ksiazka
Malgorzaty Fidelis Kobiety, komunizm 1 indu-
strializacja w powojennej Polsce (2015). Obie
publikacje zawieraja rozdzialy metodologiczne,
w ktoérych proponuja, jak wykorzystaé kategorie
plci w studiach historyczno-kulturowych.

Niemniejsze zastugi dla rozwoju studiow
feministycznych w Polsce mialy znakomite ba-
daczki zaproszone na pierwsza z konferencji,
majacej na celu przyjrzenie sie temu, jak tekst
Nochlin wplynal na polska historie sztuki i na ba-
dania nad twdrczo$cia kobiet w Polsce oraz jakim
przemianom badania te ulegaly na przestrzeni
pieciu dekad. Kontekst konferencji stanowily tak-
ze koncepcje badawcze Lindy Nochlin przedsta-
wione w ksiazce Realizm wydanej w 1971 roku
i przelozonej na jezyk polski w 1974 roku przez
historyka i filozofa sztuki Wiestawa Juszczaka
(oraz Tomasza Przestepskiego). Oraz recepcja pol-
skiego thumaczenia eseju: Dlaczego nie bylo wiel-
kich artystek z 1999 roku w tlumaczeniu histo-
ryczki sztuki i dzialaczki feministycznej Barbary
Limanowskiej w czasopiSmie Osrodka Informacji
Srodowisk Kobiecych Oéka.? Wér6d znakomitych
badaczek, ktorych mysl ksztaltowala polska fe-
ministyczna historie sztuki znalazly sie autorki
pionierskich tekstow: Agata Jakubowska, Izabe-
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la Kowalczyk, Joanna Sosnowska, Ewa Toniak,
a takze badaczki mlodszego pokolenia: Agnieszka
Rejniak-Majewska,3 Magdalena Kasa oraz Karoli-
na Majewska-Giide.

Podczas konferencji jako pionierka metody
Nochlinowskiej w Polsce zostala wskazana jedno-
znacznie Barbara Baworowska (1941-2022). Jej
artykul Sztuka kobiet z 1978 roku przedstawial
program ‘sztuk feministycznych,” wyznaczony
przez nowojorski kolektyw artystek i aktywistek
Women Artists in Revolution, dzialajacy od 1969
roku na rzecz zwiekszenia udzialu artystek w wy-
stawach w galeriach i muzeach oraz kolekcjach.4
Baworowska przyjrzala sie wzrostowi zaintereso-
wania sztuka kobiet po obu stronach oceanu na
przestrzeni lat siedemdziesigtych. Autorka wska-
zala znaczaca zmiane w postrzeganiu sztuki ko-
biet w sztuce, obserwujac szybkie przejscie do po-
wszechnego zainteresowania nie tylko dzialaczek
emancypacyjnych, ale tez tradycyjnych krytykow
i znawcow historii sztuki. Jako przyklady przyto-
czyla m.in. teksty, ktore pojawily sie np. w czaso-
pismach Magazin Kunst czy Studio International.
Nalezy jednak pamietaé, ze byly to jednak pisma
skupione wokoél neoawangardy i — cho¢ dzi$ na-
leza do klasyki — w tamtym czasie nie wyznacza-
ly kanonu historii sztuki. Krytyczka sugerowata
takze rozrdéznienie na sztuke uniwersalng i sztu-
ke feministyczng. Idgc tropem Nochlin, uwazala
natomiast, ze to wlasnie rozbijanie kulturowych
i artystycznych determinant spotecznych jest naj-
wazniejszym czynnikiem stuzgcym przebudowa-
niu kanonu. Jako pierwsza wystawe feministycz-
na w Polsce wymienila te zorganizowana w 1978
przez Natalie LL we wroclawskiej PSP Jatki.
Polska artystka zestawila wowczas swoja prace
z dokonaniami artystek zachodnich: Suzy Lake,
Noemi Maidan oraz Carolee Schneemann. Re-
cenzje tego wydarzenia, autorstwa Baworowskiej,
poddala analizie Ewa Toniak. To ona swa ksiazka
Olbrzymki wyznaczyta na lata metodologie bada-
nia artystek czasow PRL, a w czasie konferencji
wskazala na aktualno$¢ tekstu Baworowskie;j.
Z jednej strony, jak podkre§lala, uhistorycznial on
sztuke kobiet, ale tez byl rozpoznaniem tego, co

.32020/ARTandDOC

39.



DLACZEGO NIE BYLO WIELKICH ARTYSTEK?

jest sztuka feministyczna na Zachodzie oraz wska-
zywal postulaty, takie jak np. wprowadzenie na-
uczania o sztuce kobiet do programéw nauczania.s

Toniak zrekonstruowala zZzrédlo wiedzy
Baworowskiej o najnowszej wowczas literatu-
rze feministycznej. Przypomniala za Nochlin, ze
spoleczne ‘wytwarzanie’ praktyk artystycznych,
a zatem w tym przypadku kontekst PRL, a szcze-
gblnie lat siedemdziesiatych, sa niezwykle istotne.
Toniak poruszyla tez wazny problem cyrkulacji
mys$li i wiedzy. Po pierwsze zadaly one pytanie,
w jaki sposéb wroclawska historyczka sztuki,
majac raczej ograniczone mozliwosSci dostepu do
najnowszych publikacji zachodnich, zapoznala sie
z nimi. Toniak wskazata Natalie LL jako te, kt6-
ra przywozila teksty z podrozy zagranicznych na
wystawy sztuki kobiet, takich jak Women — Art —
New Tendencies (1975) w Insbrucku. Wspomnia-
la takze, ze to dzieki sprowadzeniu dla niej jako
doktorantki Instytutu Sztuki PAN ksigzki Nochlin
Women, Art and Power, sama dowiedziala sie
o istnieniu feministycznej metodologii historii
sztuki. Toniak poruszyta tez problem, ktory wie-
lokrotnie powracal w czasie konferencji, a miano-
wicie: jak w kontekscie PRL oraz sztuki femini-
stycznej moéwié o tworczosci takich artystek, jak
Natalia LL, ktoéra dystansowala sie od terminu
sztuka feministyczna. Badaczka zwrocila takze
uwage na szybko rozwijajace sie w tym zakresie
badania oraz inne rozwijajace sie badania — nad
mikrohistoriami i mikronarracja.®

Niewatpliwie, od czasu publikacji tekstow
Nochlin i ich polskich przekladéw wiele zmienilto
sie w postrzeganiu sztuki kobiet, m.in. odchodzi
sie obecnie od traktowania tej sztuki jako zjawiska
osobnego od sztuki mezczyzn, uchodzacej za uni-
wersalng. Dopiero w latach dziewieédziesigtych
podjeto w Polsce dyskusje nad feminizmem i fe-
ministyczna historig sztuki. To w latach dziewie¢-
dziesiatych pojawilo sie zainteresowanie gender
studies i ich metodologia. Podobnie, jak w przy-
padku innych krytycznych metodologii o korze-
niach marksistowskich, takze ta przez dtugi czas
nie cieszyla sie zainteresowaniem historykow
sztuki, jako nazbyt kojarzaca sie z upolitycznie-
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niem z czaséw socjalizmu. Ewentualnie postrzega-
no ja jako marginalny problem dotyczacy jedynie
kobiet, ktorym powinny one zajmowacé sie w swo-
im gronie. Zwrot przyniost koniec zimnej wojny
i transformacji ku neoliberalizmowi.” Neolibera-
lizm ksztaltowal takze 6wczesne ruchy spoleczne
i filozofie oraz wzorce, ktérymi sie postugiwaly.
Rozpoczela sie wielka pogon za §wiatem zachod-
nim, w tym w obszarach artystycznej historiografii
i historiozofii. W efekcie na rynku wydawniczym
zaczely pojawiaé sie thumaczenia zachodnich opra-
cowan feministycznych, jak np. Stownik teorti fe-
minizmu Maggie Humm, kt6ry ukazal sie w Polsce
w 1993 roku.

Pojawily sie takze nowe inicjatywy naukowe,
poczatkowo wspierane i finansowane przez global-
ne fundacje, jak chociazby Instytut Spoleczenstwa
Otwartego. Fundowal on stypendia na Uniwersy-
tecie w Pradze, m.in. pozwalajgc wielu osobom po
raz pierwszy zetknaé sie z nowoczesnymi badania-
mi i metodologiami, a zajecia na uczelni prowadzi-
ta np. Griselda Pollock, analizujaca sztuki wizualne
w perspektywie feministycznej. Bylo to przy okazji
miejsce pozwalajace na poznanie innych zaintere-
sowanych feminizmem badaczek z Europy Srodko-
wej 1 Wschodniej. Wspieranie feminizmu w krajach
postkomunistycznych widziane bylo jako jedno
z narzedzi wspierania demokracji i budowania eu-
ropejskiego spoleczenstwa obywatelskiego, a jed-
nocze$nie pozwalalo ono na promowanie innych
wzorcow kulturowych niz feminizm socjalistyczny
albo utrwalony patriarchalny wzorzec, promowany
przez koéci6l katolicki.®?

W ostatnich latach rozwinelo sie takze fe-
ministyczne kuratorstwo i powstalo wiele inicjatyw
majacych na celu zabezpieczenie i opracowanie
dorobku artystek, a takze popularyzacje ich twor-
czoSci. W ciagu ostatniej dekady docenione i wi-
doczne w obszarze sztuki staly sie projekty artystek
stawiajgcych wyzwanie stereotypom spolecznym.
Izabela Kowalczyk zasugerowala w swoim wysta-
pieniu pt.: Zalety bycia artystkq (z Europy Srod-
kowej),® ze do osiagniecia tego celu w duzej mierze
przyczynily sie same artystki, ktore obnazaja me-
chanizmy zalezno$ci w §wiecie sztuki, w tym tez
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te dotyczace kwestii seksualnych. Kowalczyk przy-
wolala dzialania tricksterek, rebeliantek, skandali-
stek, lobuziarek czy waginistek, takich jak: Iwona
Demko, Kriszta Nagy, Tanja Ostoji¢, przyjmuja-
cych strategie prowokacji w celu testowania spo-
lecznych wzorcow i kreowania nowych.

Malgorzata Fuszara, analizujgc ruch kobie-
cy w latach dziewiecdziesiatych zauwazyla, ze brak
formalizacji dzialan i ustrukturyzowania ruchu
kobiecego w tamtym czasie stanowil reakcje na
wezesniejszy porzadek Swiata, ktorego feminizm
byt kontestacja.'° Fuszara zauwaza tez jednak, ze
takie niesformalizowane dzialania byly mozliwe
i skuteczne dzieki temu, ze wsparcia udzielaly im
ro6zne organizacje pozarzadowe. Badaczka wska-
zala, ze to wlasnie te dzialania postrzegane byly
jako najsilniej nacechowane warto$ciami demo-
kratycznymi. Wymienila przy tym happening jako
skuteczna strategie dzialania.”

Rozwéj feministycznych metodologii
krajow postsocjalistycznych wymusil refleksje
i konieczno$¢ wypracowywania lokalnych prak-
tyk. W tym kontekscie niezwykle interesujacy jest
dorobek takich badaczek, jak: Izabela Kowalczyk,
Agata Jakubowska, Joanna Sosnowska czy Ewa
Toniak, ktore na przestrzeni lat ksztaltowaly na
nowo swoje rozumienie feminizmu, odchodzac
od zachodnich wzorcéw i probujac wypracowaé
wlasne rozwigzania. Joanna Sosnowska, autorka
ksiazki Poza kanonem. Sztuka polskich artystek
1880-1939 wraz z Magdalena Kasa, redaktorka
serii Krytyka artystyczna kobiet,’> w wykladzie
otwierajacym konferencje przyjrzala sie recepcji
tekstow Nochlin w Polsce i znaczeniu refleksji au-
torki nad metodologicznymi uwarunkowaniami
rozwazan zwigzanych z kategoriami stylowymi czy
estetycznymi i w efekcie znaczeniu przeniesienia
zainteresowan historii sztuki na kontekst politycz-
ny i spoleczny. Sosnowska wskazuje, ze to wlasnie
zaangazowanie spoleczne, zbyt mocno w Polsce
kojarzone z realizmem socjalistycznym i pietnem
marksizmu-leninizmu, zniechecalo lokalne $§rodo-
wisko do zagadnien metodologii feministyczne;j.’
Sosnowska postawila teze, ze zmiany dokonujace
sie po 1989 roku, a takze dojécie do glosu nowych
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pokolen, w tym kobiet edukowanych na zachodnich
uczelniach i przyjmujacych tamtejsze standardy,
wplynely na wzrost zainteresowania sztuka kobiet.
Historycznemu ujeciu studiéow nad sztuka
kobiet poSwiecona byla czes$é pierwszej konfe-
rencji Dlaczego nie byto wielkich artystek? Hi-
storia sztuki w Polsce pieédziesiqt lat od publi-
kacji stynnego eseju Lindy Nochlin. W oparciu
o przedstawione wtedy referaty ukazal sie blok
tekstow w Roczniku Historii Sztuki.'# Teksty te
r6znia sie zarowno metodologia badan, jak i sama
tematykg. Zaproponowane materialy prezentuja
feministyczna historie sztuki w perspektywie po-
rownawczej; przedstawiajg kontekst spoleczny
wykluczenia artystek z udzialu w wielkich zamoé-
wieniach publicznych, czy wreszcie skupiajg sie
na artystkach nieawangardowych, ktérych dzia-
lalno$¢ jeszcze do niedawna znajdowala sie poza
zainteresowaniem krytycznej historii sztuki.
Karolina Majewska-Giide w swoim teksScie
Cienn Wschodu— Cien Zachodu. Praktyka arty-
styczna Ewy Partum w kontekscie 1 wobec ini-
cjatyw feministycznych w Berlinie Zachodnim
kontynuowala i rozwijala studia nad Ewa Par-
tum, czym zajmuje sie od lat.’s Analizie poddala
fenomen tworczoséci Ewy Partum w perspektywie
poréwnaweczej i transnarodowej. Prezentuje Par-
tum jako artystke tworzaca w PRL, a nastepnie na
emigracji, ktorej dzialalno$é byla widzialna dla
feministycznych artystek z Berlina Zachodniego
w drugiej polowie lat osiemdziesiatych. Wybrala
prace Partum zrealizowane po obu stronach zela-
znej kurtyny. Majewska-Giide sytuuje tworczosc
Partum miedzy zainteresowaniem feminizmu
drugiej fali i tozsamo$cia artystki jako kobiety,
a wspolczesna sztuka biopolityczng. Badaczka
przywotlala w tym kontekscie teorie Angeli Di-
mitrakaki méwiaca o historycznym rozwoju, jaki
dokonal sie w ostatnich latach, i wskazuje na prze-
suniecie zainteresowania od ciala artysty (sztuka
performansu) do zycia artysty (sztuka biopolitycz-
na), od uciele$nionego ‘ja’ do krytyki spoleczne;j.
Podazajac tym tropem, Majewska-Giide zinterpre-
towala performance realizowane przez artystke
w latach 1974—-1982 jako artykulacje problem sta-
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tusu spolecznego kobiet w socjalistycznej Polsce.
Wykazala takze, ze kategorie kobieta i tozsamosé
kobiety sa konstruowane w procesie spoleczno-
-historycznym i poprzez rytualy i instytucje, jak
np. malzenistwo. W odniesieniu do performance,
jako samego medium, badaczka upatruje w nim
pragmatyzmu Partum, ktéra z jednej strony wyko-
rzystala performace jako skuteczna forme komu-
nikacji, a z drugiej — jako narzedzie wskazujace na
performatywno$¢ rzeczywistosci spolecznej. Przy-
kladem do$wiadczen Partum jako artystki emigra-
cyjnej sa jej doswiadczenia w Berlinie Zachodnim,
kiedy zmuszona byta skonfrontowac sie nie tylko
ze zmianami zwigzanymi z przemieszczeniem po-
litycznym od realnego socjalizmu do liberalnej de-
mokracji, ale takze ze zmianami wlasnej pozycji
jako podmiotu méwiacego oraz z innym, niz do-
tychczas, odbiorem swojej twoérczosci. Jako emi-
grantka Partum postrzegana byla przez publicz-
noé¢ zachodnioniemiecks jako reprezentantka
wschodnioeuropejskiej radykalnej opozycji, jako
artystka-dysydentka. Konkludujac, Majewska-
-Giide podaza za my$la Agaty Jakubowskiej, wia-
zac alegoryzacje nagiego ciala Partum z zanikiem
emancypacyjnego charakteru nagosci.
Magdalena Kasa w swym tekscie Mistrzynie
przyjrzala sie realnej i symbolicznej obecnosci rzez-
biarek w przestrzeni publicznej w dwudziestoleciu
miedzywojennym oraz w pierwszych trzech deka-
dach PRL oraz temu, jak zdobywaly kolejne pola
kariery zawodowej. Przedwojenne artystki sforso-
waly bariery ograniczajace dostep do szkolnictwa
wyzszego, ich prace pojawialy sie na kluczowych
wystawach i w powazanych galeriach oraz muze-
ach. Niedostepne pozostaly dla nich, podobnie jak
i dla pokolenia rzezbiarek powojennych, realizacje
uchodzace za wyjatkowo prestizowe, do ktérych
zaliczana jest rzezba pomnikowa i monumentalna.
Kasa wskazuje na uwarunkowania spoteczne, ale
tez polityczne, rzezby pomnikowej i monumental-
nej, ktora przynalezy do pola wladzy, a zatem ob-
szaru najsilniej zdominowanego przez patriarchat.
Badaczka postawila teze, ze rzezbiarki musialy
zmagac sie z tradycyjnymi hierarchiami, ktére glos
w przestrzeni publicznej przyznawaly mezczyznom.
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Autorka zasugerowala, ze byla to jedna z przyczyn,
ktore powodowaly, ze artystki wybieraly rzezbe
w tkaninie, kojarzaca sie z bardziej tradycyjnymi
kobiecymi zajeciami. Magdalena Kasa przestudio-
wala statystyki i na ich podstawie uznala, ze w dwu-
dziestoleciu miedzywojennymi zaledwie kilka pro-
cent realizacji na ponad sto pomnikdéw powstalych
woweczas na ziemiach polskich byto autorstwa
kobiet, co stanowilo mierny sukces emancypacyj-
ny. Kasa poddala takze analizie dyskusje toczone
wokol powstajacych wowcezas pomnikow. Zwroci-
ta uwage na podnoszong czesto kwestie wysokiej
jakosci prac, ktorej gwarancja malo by¢ wybranie
odpowiednio wykwalifikowanych artystow czy
tez zespolow skladajacych sie jedynie z mezczyzn.
Badaczka wskazala dodatkowo na hermetycznosé
srodowisk, zaréwno rzezbiarskiego, jak i architek-
tonicznego oraz urbanistycznego. Konkursy roz-
strzygano we wlasnym gronie i nie dopuszczano do
realizacji projektow osob z zewnatrz, w tym kobiet.
Kasa przestudiowala powojenng sytuacje rzezbia-
rek, wskazujac na nizsza niz przed wojna liczbe re-
alizacji pomnikow autorstwa kobiet, pomimo tego,
iz w wyniku dzialan wojennych liczba aktywnych
rzezbiarek byla wyzsza niz rzezbiarzy. Kontynu-
owano jednak konserwatywne postrzeganie artysty
w tradycji determinizmu opartego na wierze w ar-
tystyczny geniusz, ktérego kobiety sa wszakze z na-
tury swej pozbawione, jak opisala ten mechanizm
wykluczenia Linda Nochlin.* Pozostawaly im za-
tem prace mniej platne i prestizowe, jak dekoracje
budynkéw. Badaczka wskazala na znaczenie braku
reprezentacji poprzedniczek w symbolicznym prze-
kraczaniu sfery tradycyjnie zarezerwowanej dla
mezczyzn. A takze na pomijanie osiagnie¢ przed-
wojennych pionierek na tym polu w obowiazuja-
cym dyskursie w okresie powojennym.

Sytuacji artystek w latach pie¢dziesiatych
i sze$cdziesigtych w Polsce przyjrzala sie Magda-
lena Dembek, a zrobila to przez pryzmat autobio-
graficznej tworczosci i do§wiadczen graficzki Tere-
sy Jakubowskiej. W tekécie Twérczosé graficzna
Jjako zapis wydarzen z zycia na przykladzie prac
z torunskiego okresu twérczosci Teresy Jaku-
bowskiej (1954—1965) za Ewa Toniak wskazata
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na schizofreniczng sytuacje oczekiwan wobec ko-
biet w czasach PRL, kiedy z jednej strony wladze
promowaly wizerunek kobiety aktywnej zawodo-
wo, a z drugiej oczekiwano od kobiet bycia ,pa-
nig domu” i skupienia sie na strefie prywatnej.
Wyrazem tego w przestrzeni spolecznej miaty by¢
m.in. zmiany wprowadzone w jezyku i odejScie
od przedwojennych feminatywow, wskazujac tym
samym kobiecie role pomocnicy, stojacej u boku
profesjonalisty.

Dembek postawila teze, ze polskie twor-
czynie w czasach PRL przekraczaly ograniczenia
i realizowaly sie jako artystki na przekor, czy tez
pomimo okoliczno$ci. W tym celu wiele z nich
wybierato nietypowe techniki spoza klasycznego
i najbardziej cenionego przez historie sztuki ze-
stawu (rzezba, malarstwo, rysunek). Wybor wia-
snej techniki, jak zrobily to Ewa Partum, Maria
Pininska-Bere$ czy Teresa Tyszkiewicz, pozwalal
artystkom na moéwienie wlasnym glosem i wyra-
zenie sprzeciwu wobec zastanych hierarchii. Za-
rowno tych wyznaczajacych ramy sztuki, jak i spo-
lecznych. Wybranie przez artystki technik spoza
kanonu sztuki mialo manifestowaé ich niezalez-
no$¢, samostanowienie i pozwoli¢ na okreslenie
wlasnej tozsamosci.

W tym kontekscie badaczka przeanalizowala
takze autobiograficzne grafiki Teresy Jakubowskiej,
artystki mierzacej sie zaréwno z trudami zycia co-
dziennego, jak i z nieprzychylno$cia lokalnego
srodowiska artystycznego. Jakubowska przed-
stawiala motywy i sceny z zycia: §luby, pogrzeby,
sale szpitalne, plaze, stragany — sceny wypelnione
sylwetkami zwyklych ludzi. Dembek przyglada
sie szczeg6lnie tym pracom Jakubowskiej, ktore
ilustrujg kobiece doswiadczenie, takie jak Pordd
(1958) i Przerwane macierzynstwo (1963). Ba-
daczka wskazala, ze wykorzystana przez Jaku-
bowska technika, czyli nacinanie nozem drewna
ilinoleum, pozwalala na przepracowanie wlasnych
traumatycznych do$wiadczen szpitalnych. Byla
takze wyrazem zlo$ci, ilustracja uprzedmiotowia-
nia kobiecych przezy¢ i ich doswiadczen w Swiecie
bezdusznych procedur medycznych oraz mechani-
zmow spolecznych, ktore nie braly pod uwage prze-
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zy¢ i odczu¢ jednostki. Ciecie nozem, bez uzycia
dtuta, pozwalalo artystce na odreagowanie zlo$ci
i gniewu. Linoryt poruszajacy temat poronienia lub
aborcji niewatpliwie jest jednym z niewielu dziel
polskich artystek dotykajacych aspektu utraty cia-
zy lub jej przerwania. Obie prace tworza graficzny
dyptyk, w ktérym znalazly odbicie do§wiadczenia
kobiet zwiazane z kwestiami rozrodczymi, ktére
artystka zobrazowala jako uprzedmiotawiajace
i traumatyczne.

W czasie konferencji Kobiety. Sztuka.
Spoleczenstwo mialy miejsce wystapienia bada-
czek i badaczy najmtodszego pokolenia, ktorych
badawcze zainteresowania sztuka kobiet i meto-
dologie jej opisu daleko wykraczaly poza Nochli-
nowski wzoér. Nowe ujecie dzialan feministycznych
w okresie PRL i nowe odczytanie feminizmu socja-
listycznego zaproponowata Wiktoria Szczupacka,
poprzez przyjrzenie sie kategorii pracy w sztuce
artystek zwigzanych z warszawska neoawangarda
w latach siedemdziesiatych.”” Badaczka podaza
tropem Agaty Jakubowskiej, starajac sie wypra-
cowac¢ nowa metodologie dla badan tworczosci
artystek i mozliwo$ci emancypacyjnych w socja-
listycznej Polsce.™®

Wsrod tematoéw poruszanych przez mlo-
de badaczki i badaczy, znalazly sie takze te, ktére
odbiegaly od paradygmatu postmodernistyczne-
go. Aleksandra Matczynska przyjrzala sie kwestii
mecenatu kobiecego w szesnastym wieku i spo-
lecznym wymiarom matronatu. Zofia Zaleska,
badajaca Sredniowieczne iluminatorki, autorki
i kopistki manuskryptéw, podniosta wazng kwe-
stie zwyczajowego zalozenia, ze autorami zawsze
byli mezczyzni.2° Obie badaczki nawiazywaly do
nowych studiéw nad éredniowiecznymi postawa-
mi, ktére dzi$ okreslana sg jako proto-feministycz-
ne. W tym kontekécie niezwykle interesujacym
przykladem z zakresu historii sztuki i literatury
jest osoba pierwszej Sredniowiecznej profesjonal-
nej pisarki i iluminatorki Krystyny de Pizan. Jej
postaé znalazla sie w centrum zainteresowan na-
ukowych dzieki pracom badawczym po$wieconym
prekursorkom feminizmu. Pracom, kt6re prowa-
dzi Anna Loba, autorka przekladu pierwszego pro-
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to-feministycznego tekstu Ksiegi o miescie pan,
wydanego przez de Pizan w 1405 roku.*

Niewatpliwie, zmiany w polskiej sztuce
wzmacniajg tez takie inicjatywy, jak Seminarium
Feministyczne SemFem zalozone w 2017 roku
z inicjatywy Agaty Jakubowskiej, Anki Leéniak,
Agnieszki Rayzacher i Magdy Ujmy. Inicjatywie
SemFem udalo sie skonsolidowa¢ §rodowisko
polskich artystek, badaczek, os6b prowadzacych
instytucje kultury i organizujacych wydarzenia
kulturalne. Pozwala ona nie tylko na wymiane
mysli, ale takze na wzmocnienie feministycznych
i emancypacyjnych praktyk. Prowadzone od 2022
roku przez Agate Jakubowska feministyczne se-
minarium metodologiczne stworzylo miejsce do
dyskusji akademickiej dla badaczek skoncen-
trowanych na rozwoju nowoczesnych narzedzi
metodologicznych. Badaniami nad sztuka kobiet
i popularyzacja ich twérczoSci zajmuje sie takze
Muzeum Kobiet zainicjowane przez Zuzanne Ja-
nin w ramach inicjatywny Laboratorium Muzeum
Kobiet pod opieka merytoryczng i kuratorska Lu-
izy Nader oraz Mariki Kuzmicz.

Niemniej, poza wypracowywaniem nowych
metodologii badawczych nadal zauwazalna jest
potrzeba wydobywania i opracowywania dorobku
artystek zapomnianych, istotne jest dopisywanie
ich dorobku do kanonu sztuki, w tym poprzez uzu-
pelnianie kolekcji muzealnych o prace artystek.
Na fali rozbijania dotychczasowych hierarchii,
w tym na przekdr obowiazujacym hierarchiom
sztuk, w ktérych malarstwo czy rzezba stoja wyzej
niz tkanina, a takze dzieki globalnemu zaintere-
sowaniu i docenieniu sztuki globalnego Poludnia,
ktora czesto opiera sie wlasnie na tkaninie, wro-
sto takze w Polsce zainteresowanie artystkami
korzystajacymi z tego wlasnie medium. Takimi
jak: Emilia Bohdziewicz, Ewa Pachucka, Jolanta
Owidzka, Teresa Tyszkiewicz, takze tych mlodsze-
go pokolenia, jak: Malwina Konopacka, Malgorza-
ta Markiewicz czy Monika Drozynska.
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