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AD REINHARDT:

RYSUNKI SPRZED ROKU 1946

Ad Reinhardt znany jest ze swego malarstwa,
zwlaszcza jako tworca owego czarnego obrazu
monochromatycznego, powtarzanego przez lata
pod koniec kariery. Ta intensywna praca zaowo-
cowala w roku 1966 retrospektywa w Jewish Mu-
seum w Nowym Jorku, ktéra po $mierci malarza
w nastepnym roku, jawi sie jako jego akt brawury
i testament.

Drugim powodem slawy Reinhardta jest de-
cydujacy wplyw, jaki wywarl on na amerykanskich
artystow konceptualnych (nie przypadkiem jego
dwaj pierwsi biografowie, Lucy Lippard i Michael
Corris, sa dawnymi czlonkami grupy Art & Langu-
age). Stad bowiem tylko krok do stwierdzenia, ze
u Reinhardta dzielem jest idea malarstwa, co thu-
maczy bon mot Lawrence’a Weinera: ,,The idea of
a Reinhardt is always more exciting than a Rein-
hardt.” To, ze do jego bylych uczniéw zalicza sie
Joseph Kosuth, jedynie wzmacnia ten wizerunek.
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Dokladno$¢ i staranno$¢, jakie Reinhardt
wykazywatl w swoim malarstwie, kontrastuja
symetrycznie z niedbalo$cig i pogarda, ktore

przebijaja z jego kolazy i komiksow.
Alain Cueff

In jokes begins responsabilities.
W. B. Yeats

Jednak obok malarstwa istnieje caly, o wie-
le mniej znany rozdzial tworczosci Reinhardta:
jego rysunki. W jezyku francuskim, kiedy pisa-
tem prace dyplomowg na ten temat w 2011 roku,
zaden artykul nie poruszal jeszcze tej kwestii, co
najwyzej wspominano o ich istnieniu, zamieszcza-
no jaka$ mala reprodukcje... Po drugiej stronie
Atlantyku istnialo troche wiecej publikacji, wraz
za znakomitym The Art Comics and Satires of Ad
Reinhardt Toma Hessa. Jednak jej autor analizu-
je w rzeczywistos$ci jedynie rysunki z ostatniego
okresu tworczo$ci artysty, cartoons wykonane dla
PM 2 ktore sg tylko widoczna czeécia gory lodowej.
Wedlug Fundacji Ad Reinhardta zbiory graficz-
ne artysty zawieraja wiele tysiecy dokumentéw.
Prowadzil on bowiem szczegoélnie aktywna dzia-
lalnoé¢ w tej dziedzinie pomiedzy rokiem 1935
a 1946, kiedy ilustracja stanowila dlan zaré6wno
zrodlo utrzymania, jak i §rodek bedacy wyrazem
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jego zaangazowania politycznego. Jezeli rysunki
z cyklu How to Look at sa najlepiej udokumen-
towane, to dlatego, ze korespondujg najtrafniej
z tym jego wizerunkiem, jaki sie utrwalil. Rysun-
ki te, wyraziécie radykalne, traktuja wylacznie
o sztuce. Pasujg zatem do panujacego wyobraze-
nia na temat Reinhardta, streszczonego w taki oto
spos6b przez Donalda McConathy’ego:

Od roku 1953 az do $émierci malowal tylko
czarne obrazy, niedorzeczno$¢, ktora roz-
wScieczala i przerazala nowojorski $wiat
sztuki. Nazywano go Czarnym Mnichem ze
wzgledu na te jednolito$¢ intencji jego ma-
larstwa. Dogmatyczne stwierdzenia, formu-
lowane ze $wiadomym i ironicznym dystan-
sem, byly czesto drukowane w Art News
czcionka tak mala, ze prawie nieczytelna,
jakby chodzilo o przypisy u dolu strony,
komentujace, z innej planety, koniunkture
nad rzeka Hudson. Mieszal sie do wszyst-
kiego i nie trafial we wlasciwy ton, jak sa-
dzono. Wedlug Marka Rothko akademizm
Reinhardta stawal sie anatema. Zarty, jakie
wymienial on z Barnettem Newmanem,
mialy ich zaprowadzi¢ przed sad. Dla mar-
szandki obrazow, Betty Parsons, jego cierp-
kie kartki pocztowe, ktorych stos rost na jej
biurku, staly sie irytujace.?

Natomiast rysunki polityczne wykonywane
dla uniwersyteckiego czasopisma The Columbia
Jester, a nastepnie dla skrajnie lewicowego ma-
gazynu New Masses, ukazuja Reinhardta jako
aktywiste politycznego zblizonego do partii komu-
nistycznej. Tutaj zajmiemy sie wlaénie tym jego
ukrytym obliczem, charakterem jego zaangazowan
oraz wczesng tworczoscia graficzna.

Po uzyskaniu dyplomu w Newtown High
School w Nowym Jorku Reinhardt zostaje przyjety
na Columbia University w Nowym Jorku. To za-
skakujacy wybo6r w przypadku mlodego czlowieka
wywodzacego sie ze Srodowiska ludowego. Studia
humanistyczne sa bowiem bardziej ryzykowna
droga od sztuk stosowanych, ktore gwarantuja ja-
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ki$ zawod, tym bardziej, ze Reinhardt byl juz przy-
jety jako stypendysta do Pratt Institute. Jego wy-
bor jest tym bardziej zuchwaly, ze nie sa to czasy
pod zadnym wzgledem optymistyczne. Stany Zjed-
noczone pograzone sg wowczas w wielkiej depres;ji,
a New Deal Roosevelta nie zaczal jeszcze przynosic
owocow. W okresie studidw Reinhardt wykorzy-
stuje swoj talent ilustratora i grafika dla zaspoka-
jania wlasnych studenckich potrzeb. To czasy, gdy
wielu artystow zarabia na chleb jako graficy, tak
jak Kurt Schwitters, ktérego Reinhardt umiesz-
cza jako filar u podstawy drzewa genealogicznego
z 1961 roku (il. 2), a ktory zarabial na zycie jako
typograf. To przeniesienie sie na Columbia Uni-
versity bedzie waznym momentem dla Reinhard-
ta, ktory do konca zycia zachowa gleboki szacunek
dla uniwersytetu i dydaktyki tam stosowanej (sam
przez wieksza czes¢ zycia bedzie wykladowca).

Kluczowym momentem w budowaniu spo-
sobu my$lenia Reinhardta jest wowczas spotkanie
z Meyerem Schapiro. Jako bardzo mlody profesor
historii sztuki Schapiro wychwala w tym czasie
modernizm europejski w ogdle, a kubizm w szcze-
goblnoéci, i uprawia marksistowska interpretacje
historii sztuki4 — w pierwszym drzewie genealo-
gicznym z serii How to Look at, to zreszta Picasso,
Braque i Matisse znajduja sie na dole pnia (il.1).
Schapiro interesuje sie szczegbélnym miejscem,
jakie artysta zajmuje w systemie kapitalistycz-
nym, oraz rolg, jaka moze on odgrywa¢ w walce
klas (warto zauwazy¢, ze w p6znych rysunkach
Reinhardta odnajdujemy krytyke rynku sztuki,
w czym mozna dopatrywac sie dziedzictwa jego
antykapitalistycznej przeszlo$ci). Schapiro wply-
wa na Reinhardta w dwojaki sposéb: zapoznaje
go z awangardami europejskimi (bardzo wowczas
niepopularnymi w Stanach Zjednoczonych) oraz
pokazuje mu, jak artysta moze popieraé ruchy re-
wolucyjne, idee, na ktére Reinhardt, syn dzialacza
zwigzkowego i proletariusz na elitarnym uniwer-
sytecie (Columbia nalezy do stynnej Ivy League),
musial by¢ podatny. Warto zauwazy¢, ze drogi
tych dwoch mezcezyzn krzyzuja sie wielokrotnie
i ze obaj wnosza swoj wklad do skrajnie lewico-
wego pisma New Masses.
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Columbia Jester i rysunki polityczne,

Ale wcze$niej, w latach 1932-1935, Rein-
hardt byl rysownikiem w pi$mie studenckim Co-
lumbia Jesters (dostownie: Blazen z Columbii).
Wiekszo$¢é dokumentéw omawianych w tym arty-
kule pochodzi ze scrapbooka Reinhardta z lat stu-
denckich, zdygitalizowanego w 2010 roku przez
Archives of American Art.°

Rysunek reprodukowany na ilustracji 3
wywolal skandal zar6wno na kampusie, jak i poza
nim.” Chodzi o karykature prezydenta Uniwersy-
tetu Columbia, Nicholasa Murraya Butlera, uzbro-
jonego w palke i otoczonego gromadka malenkich
dzieci, ktore zamierza bi¢. Podpis pod rysunkiem
glosi ,,Child Labor Amendment”® i odwoluje sie
do aktualnych wydarzen politycznych. W marcu
1931 roku Butler zostaje bowiem przyjety przez
New York State Senate Judiciary Committee, kt6-
ry prowadzi wowczas przestuchania na temat kwe-
stii pracy dzieci. Prezydent Columbii sprzeciwil sie
poprawce zakazujacej pracy maloletnich, wysuwa-
jac argument charakterystyczny dla amerykan-
skiej ideologii republikanskiej: wszelka kontrola
ze strony panstwa jest naruszeniem przystugujacej
kazdemu wolnoéci prowadzenia dziatalnoSci go-
spodarczej: jakim prawem pozbawiaé maloletnich
pracy? Rysunek jest rownie skuteczny, co prosty:
pusty wzrok dyrektora skierowany ku widzowi
oraz polozenie jego zwisajacej lewej reki upodab-
niaja go do malp czlekoksztaltnych. Rozbraja on
cala argumentacje Butlera, przypominajac, kim
jest dziecko. Jak mozna utrzymywaé, ze te dzie-
ciaki bylyby w stanie korzysta¢ z jakiejkolwiek
‘wolnoéci osobistej’ i/lub przypisywa¢ im cheé
pracy? Oto radykalizm mlodego Reinhardta, ktory
ma wowczas zaledwie dwadzie$cia lat. Mimo nie-
pewnego statusu studenta nie waha sie zaatako-
wac frontalnie dziekana swojego uniwersytetu. Co
wiecej, Butler to osobistos¢ cieszaca sie doskonala
reputacja, bedzie sprawowal funkcje prezydenta
przez czterdziedci cztery lata; i w tym samym 1931
roku otrzyma Pokojowa Nagrode Nobla.®
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Na poczatku rysunek zostaje ocenzurowany
przez Jestera, lecz po opublikowaniu go przez Co-
lumbia Spectator (inna gazete uniwersytecka) zo-
staje przedrukowany w wielu publikacjach lokal-
nych, a poczatkowe ocenzurowanie tylko zwieksza
zainteresowaniem tym cartoonem. Reinhardt nie
poprzestaje na pierwszym wystrzale. Szybko staje
sie jednym z najwazniejszych aktywistow swego
kampusu. Udaje mu sie zosta¢ redaktorem na-
czelnym Jestera i zglasza swoja kandydature na
delegata do rady studenckiej, a w swoim progra-
mie ma zniesienie cenzury, obnizenie czesnego,
zblizenie do ruchow pacyfistycznych oraz likwi-
dacje bractw. Bractwa (w przeszlo$ci towarzystwa
tajne) istnieja od czasu pierwszych uniwersytetow
z okresu Trzynastu Kolonii. Stawiaja sobie za cel
zarOdwno jak najlepsze ksztalcenie studentow, jak
i tworzenie przestrzeni swobodnej dyskusji w kon-
tekécie dominacji brytyjskiej. Przyjecie do bractwa
taczy sie ze skladaniem przysiegi, a jej czlonkiem
pozostaje sie dozywotnio. Po ogloszeniu niepodle-
gloéci istnienie bractw staje sie jawne, lecz zacho-
wujg one rytualy stworzone wezeéniej, wzorowa-
ne na zwyczajach masonskich. Organizacje te sa
powszechnie krytykowane za role, jaka odgrywaja
w podtrzymywaniu stosunkéw dominacji, skoro
niewielu moze do nich dolaczy¢, a najbardziej
uprzywilejowanym umozliwiaja one dostep do
sieci pomocy wzajemnej. W czasach Reinhardta
aby moc wstapi¢ do wiekszo$ci bractw trzeba byto
by¢ bialym mezczyzna wyznania katolickiego;
w reakcji na to powstaja bractwa zydowskie czy
afroamerykanskie, a takze siostrzenstwa. Selek-
cja opierala sie faktycznie rowniez na kryteriach
ekonomicznych, skoro przystapienie do bractwa
troche kosztowalo (najstarsze i najbardziej presti-
zowe dysponowaly wlasnymi budynkami i zapew-
nialy swoim czlonkom mieszkanie).

W scrapbooku Reinhardta z Columbii znaj-
duje sie artykul, ktory wyszczegdlnia dziewieé
punktow przemawiajacych za zakazem dzialania
bractw, za ktéorym przytoczymy w szczegolnosci
nastepujace:
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Sadzimy:

1.(...) Ze bractwa ustanawiaja zbiér warto-
$ci, ktére moga by¢ szkodliwe zaréwno dla
uniwersytetu, jak i dla studentow.

2. Ze fakt, iz bractwa wykorzystuja polity-
ke uniwersytecka dla wlasnych interesow
klanowych, jest ztem nieodlacznie zwigza-
nym z systemem bractw.

3. Ze bractwa sa bezzasadnie kosztowne

i powoduja wykluczenie studentéw ubo-
gich, lecz zastugujacych na uznanie (...).
4. Ze celem bractwa jest raczej akademic-
ka przecietno$¢ niz wybitnos$¢, poniewaz
warunki zycia w bractwach nie sprzyjaja
rozwojowi umystowemu.™°

Reinhardt stworzy rysunek (reproduko-
wany na il. 4), na ktérym odnajdujemy zarzu-
ty prézniactwa i dominacji spolecznej stawiane
greeks, przedstawione w postaci komicznych sce-
nek (greeks czy tez greek life byty wsp6lng nazwa
bractw na kampusach, poniewaz ich nazwy byly
akronimami w alfabecie greckim).

Zaangazowanie i talent rysownika sprawia-
ja, ze Reinhardt nawigzuje wspoélprace z innymi
czasopismami. Tworzy na przyklad okladke pisma
Students Fight War," wydawanego przez National
Student League.

Historia National Student League (NSL)
daje wyobrazenie o klimacie, jaki mogl wowczas
panowac na uniwersytetach amerykanskich, oraz
o0 znaczeniu, jakie skrajnie lewicowe stowarzysze-
nia mialy tam przed wojna. Ruch ten zawiazuje sie
w roku 1931, aby wspiera¢ studentéow City College
of New York w walce z wladzami uczelni, ktore
zakazuja im publikowania magazynu o orientacji
lewicowej zatytulowanego Frontiers. Zasieg ruchu
skladajacego sie z jedenastu grup na siedmiu kam-
pusach jest tak duzy, ze to, co do tej pory bylo tyl-
ko New York Intercollegiate Student Council, staje
sie zima 1931 roku NSL. W roku 1932 (w ktérym
Reinhardt rozpoczyna wyzsze studia) NSL znow
walczy z administracjg, tym razem Columbii. Reed
Harris zostal relegowany z uniwersytetu z powo-
du artykulu wstepnego ogloszonego w Columbia
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Spectator, co dowodzi tego, ze taki typ zaangazo-
wania bynajmniej nie pozostaje bez konsekwencji.
Woéwczas zostaje zorganizowany pierwszy strajk
studencki w tej dekadzie, a po dlugich zmaga-
niach Harris wraca do szkoly. Nie bedzie to nie-
stety puenta tej historii, bowiem mlodziencze
zaangazowanie przyplaci on pdzniej utrata etatu
w ministerstwie spraw zagranicznych. Zostawszy
urzednikiem w 1950 roku, bedzie przesladowany
przez McCarthy’ego, ktory doprowadzi do jego
zwolnienia z powodu opublikowanych tekstow.
Wracajac do naszego rysunku, 13 kwietnia,
w rocznice przystapienia Stanéw Zjednoczonych
do pierwszej wojny $wiatowej, Reinhardt orga-
nizuje National Student Strike Against War.** Na
rysunku widzimy mlodych absolwentow, ktorzy
opuszczajg uniwersytet, aby wstapié natychmiast
do wojska. Lewa strona jest po§wiecona uniwer-
sytetowi z jego typowym neoklasycystycznym
frontonem, nad ktérym znajduje sie flaga ame-
rykanska oraz formy przypominajace wawrzyny.
W obramowaniu z kolumn znajduja sie dwie wy-
sokie postacie: dziekan we fraku i cylindrze oraz
kto$, kto ubrany jest w tradycyjny stroj $wiezo
upieczonych absolwentow. Trzej studenci scho-
dza po schodach uniwersytetu. Prezydent jedna
wrecza im reka dyplomy, a druga wyrzuca ksigzki.
Nasze trzy postacie przechodzg na prawa strone
obrazka, gdzie znajduja sie szable, karabiny i ar-
maty. Tutaj stoja jeszcze dwie inne osoby (usta-
wione symetrycznie w stosunku do tych z uniwer-
sytetu): mezczyzna we fraku, ktory jest whasciwie
‘negatywem’ tego pierwszego — czarny frak staje
sie bialym frakiem — i olbrzymi Zolnierz wyposa-
zony w maske przeciwgazowa i helm, charakte-
rystyczne dla okresu I wojny Swiatowej. Zza tych
dwoch postaci wylaniaja sie elementy architektury
wraz z wystajacymi z niej sylwetami duzych ar-
mat. Sledzac linie, ktére rysuja sie na niebie, latwo
mozna rozpozna¢ bialg swastyke na czarnym tle.
Mysél jest klarowna: chodzi o krytyke uniwersyte-
tu, ktory nie ksztalci juz uczonych, lecz dostarcza
wojskom mieso armatnie, jak to obja$nial Reed
Harris w swojej ksiazce King Football.' Styl ry-
sunku, inteligentnie wykorzystujacego forme
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i kontrforme (rysunek w pozytywie i w negatywie),
stwarza wrazenie, ze uniwersytet i wojsko sg osta-
tecznie tylko dwiema stronami tej samej monety.
Powtarzajgca sie posta¢ we fraku staje sie zatem
obrazem zaréwno polityka, rektora uniwersytetu,
jak i bankiera z Wall Street, do ktérego nieodpar-
cie nawigzuje architektura budynku uniwersytet
ze swymi kolumnami i kapitelem. Pomyst z ne-
gatywem widoczny jest rowniez na niebie, gdzie
z kazdej strony wida¢ amerykanska flage, tym
razem w pelnym negatywie, wraz z odwrdceniem
koloréow czerni i bieli, ale réwniez lewej i prawej
strony caloSci.

Obecnos$é swastyki wprawia w zaklopota-
nie. Ten nazistowski symbol odgrywa tutaj role
obrazu faszyzmu absolutnego. Nie budziloby to
zastrzezen, gdyby celem rysunku bylo uwrazli-
wianie na zagrozenie hitlerowskie. Tymczasem
w ogoble nie o to chodzi. Mamy raczej do czynienia
ze sklejeniem Stanéw Zjednoczonych i ich wojska
z jednej, a rezimow faszystowskich z drugiej stro-
ny. W tym wzgledzie Reinhardt jest calkowicie
zgodny z pogladami partii komunistycznej, we-
dlug ktorej wojna (pierwsza, ale rowniez ta, ktéra
by¢ moze wkroétce nadejdzie) jest w swojej istocie
imperialistyczna. Chodzi o konflikty, w ktorych
klasy rzadzace walcza miedzy sobg, a ich ofiarami
sg proletariusze. Ci ostatni maja zatem wszelkie
powody do tego, by sie przeciwstawiac.

Na nastepnych stronach notesu Reinhard-
ta znajdujemy inng okladke wykonang dla Jeste-
ra, ktora jeszcze nieco jadniej wyraza powyzszy
poglad tworcy. Rysunek nie ma ani podpisu, ani
daty, lecz przyjmujac, ze Reinhardt uklada swoje
prace w porzadku chronologicznym, to pochodzi
on zapewne z 1935 roku. Widzimy na nim (umiesz-
czonych na jednym planie) postaci Hitlera, Musso-
liniego, Roosevelta, Buttlera,* Hueya Longa® i Ho-
overa*® (niektére z nich sa latwo rozpoznawalne,
inne identyfikujemy dzieki interpretacji Thomasa
Hessa). Uklad obrazu tworzy motyw swastyKki.
Umieszczong centralnie glowe Roosevelta otacza
z prawej strony kaczka, z lewej kroélik, a od gory
orzel (symbol NRAY). Lewe odgalezienie jest na-
rysowane portretami Hitlera-Mussoliniego-kaczki,
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gorne przez orla oraz grupe dwoch malych zohie-
rzy, prawe przez krolika-Hoovera-Longa, a dolne
przez Butlera i nowy tandem zohierzy. Zolierze
i zwierzeta tworza symetrie, ktéra sprawia, ze
krzyz jest bardziej widoczny. W prawym dolnym
rogu, z dala od motywu centralnego, znajdujemy
alegorie trzech malp: tych, kt6re niczego nie widza,
niczego nie slysza i niczego nie méwig. Nosza one
czapki absolwentoéw, zapewne wiec przedstawiaja
studentow. Ten amalgamat (bardziej widoczny niz
na poprzednim rysunku) jest tu rzeczywistym zr6-
dlem i sprezyna komizmu. Ma on co najmniej tro-
jaki charakter, kt6ry mozna obja$ni¢, przechodzac
od tego, co najogolniejsze, do tego, co najbardziej
partykularne.

Najpierw zestawienie faszystow i politykow
amerykanskich, a zwlaszcza Hitlera
i Roosevelta, ramie w ramie w jednej linii.

Nastepnie zestawienie wszystkich
przywodcow politycznych, Roosevelta
i Hoovera (poprzednika Roosevelta
na stanowisku prezydenta), a wiec
miedzy republikanami i demokratami;
potem zestawienie z Longiem —
secesjonistycznym populistg.

Wreszcie zestawienie, niemal z gatunku
private joke, tych wszystkich blokow
i Butlera, rektora uniwersytetu.

To jest jedno i to samo! — taki wydaje
sie by¢ moral tego rysunku, mys$l obecna takze
w wyborze kroélika i kaczki, ktére odwolujg sie do
jednego z najbardziej znanych rysunkéw iluzjo-
nistycznych: Kaninche und Ente, ktory stal sie
potem znany jako kroélikokaczka Ludwiga Witt-
gensteina. Ten sam tygiel pogladéw odnajduje-
my w innym dokumencie z noteséw Reinhardta,
a mianowicie na fotografii,'® ktora pokazuje ma-
nifestantéw z Uniwersytetu Columbia podczas
dnia protestu antywojennego. Studenci pozuja
tutaj ze swymi plakatami, a r6zne hasla sa zupet-
nie czytelne.
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Oproécz mocnych zrozumiatych sloganéw,
takich jak scholarship not battleship® czy milita-
ry training is not education,*® znajdujemy unite
against imperialism? czy tez hands off Abyssi-
nia.?> Dwa ostatnie hasla sa szczegdlnie interesu-
jace. Pierwsze dobrze pokazuje, iz ruch jest w pel-
ni zgodny z gléwnymi kierunkami wytyczonymi
przez partie komunistyczna (odrzucenie wojny
imperialistycznej, jak widzieliémy). Drugie za$
wskazuje na to, iz mlodzi aktywisci dobrze orien-
tuja sie w aktualnej sytuacji europejskiej, a wiec
w dzialalnoSci rezimow faszystowskich (hands off
Abyssinia odnosi sie do wojny, ktérg Wlochy pro-
wadza przeciwko Etiopii oraz do usilowania stwo-
rzenia imperium wloskiego przez Mussoliniego).
Srodowiska skrajnej lewicy rozwijaja w tym okre-
sie retoryke, w ktorej zaangazowanie amerykan-
skie u boku przyszlych sojusznikow zastuguje na
potepienie w niemniejszym stopniu, niz wojenne
dzialania rezim6w nazistowskich i faszystowskich.

Tak jak wielu innych, nie tylko Reinhardt
nie widzi zagrozen i naduzy¢ ze strony reziméw
europejskiej skrajnej prawicy, lecz stawia na
jednej plaszczyznie motywacje takich ludzi, jak
Roosevelt, Hitler czy Mussolini. Aby przywrdci¢
wlasciwy kontekst i lepiej zrozumiec¢ uczucia jego
generacji, trzeba pamietaé¢ o ogromnych stratach
ludzkich w I wojnie Swiatowej. Jak rowniez o nie-
dorzecznoéci, jaka dla Amerykandw jest pomyst
angazowania sie w walke po drugiej stronie Atlan-
tyku, tym bardziej, ze panstwa europejskie wcale
nie sa postrzegane jako demokracje, tylko jako ko-
lonialne imperia, jedne bardziej ekspansywne od
drugich. Dziwi jednak to, ze potepia sie w rownej
mierze rzady lewicowe, ktorych polityka spoleczna
jest widoczna (jak New Deal w Stanach Zjedno-
czonych i reformy Frontu Ludowego we Francji)
i skrajnie prawicowe rezimy faszystowskie, kt6-
rych tendencje ksenofobiczne sa juz znane.

Obejrzawszy te rysunki, nie bedziemy zdzi-
wieni tym, ze po uzyskaniu dyplomu Columbii Re-
inhardt dolacza do zespotu gazety New Masses,
najpierw jako rysownik, a nastepnie jako dyrektor
artystyczny.
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New Masses, 1936-1946

W latach 1935-1936 Reinhardt uzyskuje dy-
plom Columbii i postanawia kontynuowa¢ studia
w dziedzinie malarstwa. Studiuje zatem w Natio-
nal Academy of Design oraz w American Artists
School. Szybko znajduje swoja droge artystyczna
i zaczyna uprawiac¢ abstrakcje w postaci kola-
zy i obrazéw matego formatu. Juz w roku 1936,
roku jej powstania, dolacza do AAA (ang. Ameri-
can Abstract Artists),? ktora organizuje wystawy
sztuki abstrakcyjnej. Paradoksalnie, podczas gdy
akurat wtedy zaczyna sie tak naprawde jego praca
jako artysty, jest to zarazem okres, kiedy tworzy
on najwiecej rysunkow, z ktoérych bardzo niewiele
jest znanych lub po prostu mozliwych do obejrze-
nia. Jego dzialalno$¢ jako rysownika stanowi za-
tem doskonaly spos6b polaczenia zaangazowania
politycznego, checi uczestniczenia w zyciu spo-
tecznym i potrzeby zarabiania na zycie — stad jego
wejécie do zespolu New Masses.?* Mlody cztowiek
jest cenna zdobycza dla gazety: aktywista politycz-
ny, absolwent prestizowego uniwersytetu i znako-
mity rysownik. Reinhardt staje sie woéwczas (pod
wieloma pseudonimami) bardzo plodnym auto-
rem tej gazety zwiazanej z amerykanska partia
komunistyczna. Jego kompetencje i kultura arty-
styczna sprawiaja, ze zostaje nawet jej dyrektorem
artystycznym i redaktorem graficznym. Pozostaje
wierny linii redakcyjnej, ktora byla zatem anty-
wojenna do 1941 roku, po czym dokonuje rady-
kalnego zwrotu i tworzy propagandowe proroose-
veltowskie rysunki i kolaze (w latach 1941-1946).

Rysunek reprodukowany na il. 8, odzwier-
ciedlajacy marksistowska ideologie gazety, poka-
zuje trzy sytuacje, a jego komiczna zasada polega
na tylko jednym podpisie: You're a Menace to Ci-
vilization odnoszacym sie do wszystkich trzech.
Nastepuje w ten sposéb odwrdcenie sytuacji na
zasadzie oblanego polewacza. W pierwszej scence
krol wytyka palcem postaé, ktérg mozna zidenty-
fikowa¢ dzieki zarysowi miasta za jej plecami i ta-
blicy freemen’s guild. W drugiej to przedstawiciel
gildii wskazuje palcem pracodawce przedstawio-
nego przed kompleksem przemystowym z napi-
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sem capitalism. W trzeciej z kolei to pracodawca
wytyka palcem robotnika, ktéry ma za soba nowy
kompleks budynkow opatrzony stowem socialism.
Ta mala ilustracja w prosty i inteligentny sposéb
ukazuje marksistowska interpretacje historii, zbu-
dowang wokot walki klas i odwracania stosunkow
dominacji. Ten rysunek tworzy zatem w umysle
widza czwarta winiete — te, na ktérej robotnik
uzyska wladze nad pracodawcay.

Aby moc wyrobic sobie poglad na temat
linii redakcyjnej New Masses w odniesieniu do
owczesnej sytuacji europejskiej, warto poznac
opis pewnego rysunku Crocketta Johnsona,?s
innego abstrakcyjnego malarza, ktéry odniesie
sukces jako autor komiks6w dzieki swojej serii
Barnaby.?® Na rysunku, wykonanym w mrocznym
okresie paktu Ribbentrop-Molotow, widzimy trzy
postacie o jednakowej aparycji: thuste, ubrane we
fraki ze sroczym ogonem, w cylindry i maski oraz
— to jedyny znak, ktory je odréznia — w opaski na
ramionach. Jedna niesie dolara, druga swasty-
ke, a ostatnia funta szterlinga. To trio, uosabia-
jace Stany Zjednoczone (lub przynajmniej Wall
Street), nazistowskie Niemcy i Wielka Brytanie,
tworzy gang wlamywaczy gotowy wedrze¢ sie do
mieszkania, na ktérego zastlonach widniejg sierp
i mlot. Plan inwazji na Zwigzek Radziecki upa-
da; trzy postacie chwiejg sie, po czym manifestu-
ja z afiszem: Ten dom jest niesprawiedliwy dla
wlamywaczy, a podpis glosi: Miedzynarodowa
Unia Imperialistyczna.”” W okresie przedwojen-
nym linia amerykanskiej partii komunistycznej,
a w konsekwencji New Masses, polega na robie-
niu wszystkiego, co mozliwe, by ,utrzymac nasz
kraj z dala od wojny europejskiej” oraz ,informo-
wac i edukowaé masy na temat socjalistycznego
programu wyjScia z tego kryzysu.”?8

Gazeta staje sie zatem piewczynia polityki
izolacjonistycznej i zajadle atakuje tych wszyst-
kich, ktérzy wzywaja do zaangazowania, a w kto-
rych pierwszym rzedzie stoi Roosevelt. Ten ostatni
wzywa do zmodyfikowania obowigzujacych ustaw,
aby moc udziela¢ materialnego wsparcia Angli-
kom (zaowocuje to ustawag Lend-Lease z 1941
roku). New Masses widza w tych usilowaniach
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manipulacje Wall Street (ktéremu inwestycje
zbrojeniowe przynosza korzysci) oraz ryzyko roz-
szerzania sie wojny.

Te wlasnie poglady odnajdujemy na dwoch
nastepnych rysunkach Reinhardta. Na pierwszym
(il. 10) zatytulowanym War, widzimy Roosevelta
na ramionach awatara z Wall Street, ofiarowu-
jacego koszyk broni malej krolowej Anglii. Robi
to, stojac nad przepascia, na ktérej dnie widnieje
napis: war.?

Rysunek reprodukowany na il. 11 To Keep
out of War z 10 grudnia 1940 roku jest réwniez do-
brym przykladem skrajnie lewicowej retoryki w tej
kwestii, zarazem znamiennym dla stylu, jaki odnaj-
dziemy pdzniej u Reinhardta, w ktoérym podwojenie
i running gag sa forma typowa w sposdb interesuja-
¢y — postacig na rysunku jest 6w gruby, nieco sche-
matyczny mezczyzna, lecz rysunki przygotowawcze
pokazuja, ze rysownik rozwazal mozliwosé, aby to
Roosevelt dosiadat rybiego szkieletu (il. 12).

Najwyrazniej patrzenie przez pryzmat wal-
ki klas powoduje gluchote na poglady Roosevelta,
ktory wzywa do wojny panstw demokratycznych
z faszyzmem. Lewica dokona zwrotu ideologicz-
nego w czerwcu 1941 roku, po niemieckim najez-
dzie na obszar sowiecki. Z przeciwnikoéw wojny
komuniSci staja sie szybko interwencjonistami
i ,yozumieja” zagrozenie nazistowskie. Dla ame-
rykanskiej opinii publicznej, ktéra w sumie raczej
malo interesuje sie konfliktem, detonatorem sta-
nie sie oczywiScie japonski atak na Pearl Harbor
z 7 grudnia 1941 roku. Reinhardt oddaje sie wtedy
satyrycznym kolazom na temat Hitlera i Mussoli-
niego3° i rozwija technike laczaca kolaz i rysunek,
ktéra odnajdujemy zaréwno w planszach z PM,
jak i w planszy reprodukowanej na il. 13: Out of
the Horse’s Mouth, ktora ilustruje rysunko-ko-
laze cytatami z Adolfa Hitlera (wyrazenie ‘wyjete
z konskiego pyska’ znaczy: z pewnego zrodla, bez-
posrednio od zainteresowanej osoby).

Przez caly ten okres Reinhardt, jak wielu
innych, uzywa pseudonimoéw. Te przybrane na-
zwiska thumacza sie dwojaka dzialalno$cig rysow-
nikow, ktoérzy czesto przejawiaja agresje wobec
administracji amerykanskiej, pracujac réwnocze-
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$nie dla Work Progress Administration. Reinhardt
jest zreszta jednym z niewielu artystow abstrak-
cjonistow, ktérym udalo sie uzyskaé wsparcie
FAP/WPA,3 i mozna zrozumie¢, ze w niestabilnej
sytuacji lat 1930—1940 uzywa on pseudonimoéw,
aby nie straci¢ tego drugiego zajecia. Co oczy-
wiécie znaczy, ze musi unikac obnoszenia sie ze
swoim sprzeciwem wobec polityki zagranicznej
Roosevelta.

Kiedy pisalem prace dyplomowa, rysunek
reprodukowany na il. 14 byl jedynym rysunkiem
Reinhardta wykonanym dla New Masses, skatalo-
gowanym przez AAA; od tamtej pory Fundacja Ad
Reinhardta zamie$cila w internecie wiele nowych
dokumentéw.3? Tutaj chodzi o kartke $wigteczna,
na ktorej artysta sklada zyczenia r6znym katego-
riom os6b. Oto teksty z tej kartki.

G.1. Joes, zdemobilizowanym, ktorzy wro-
cili do swoich kochanek: cieplego mieszka-
nia ze $cianami i pétkami oraz toastu bozo-
narodzeniowego.

Urzednikom Separation Center [centrum
goszczacego zdemobilizowanych zolnie-
rzy]: najlepszego jedzenia, jakie kiedykol-
wiek podawano w okresie wakacji oraz
abonamentu New Masses — kiedy juz be-
dziecie w domu.

Facetom w mundurach, ktorzy czekaja na
statek, aby wroci¢ do USA: ten statek, ktory
was odwiezie — zrobi to, jezeli setki tysie-
cy cywilow i weterandéw beda mialy co$ do
powiedzenia.

Czlonkom sil zbrojnych w Chinach: Amery-
ka potrzebuje was tutaj. Wracajcie stamtad
z pomoca nas wszystkich.

Tym wszystkim, ktorzy w Boze Narodzenie
sa w domu: nasza robota polega na tym,
ze walczymy o pokdj w tej epoce atomo-
wej (God save the mark oraz specjaliste od
klisz New Yorkera).

Ten rysunek nie jest opatrzony data. Nasza

uwage zwrocito najpierw otwarte odwolanie sie do
New Masses, ktorych abonamentu zyczy sie zwol-
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nionym ze stuzby zolierzom. Jesli chodzi o dato-
wanie, to styl i odniesienie do Bozego Narodzenia
$wiadczg o tym, ze chodzi o kartke Swigteczna.
Przywolanie epoki atomowej i zolierzy w trakcie
repatriacji moze sugerowad, ze jest to zima roku
1945, po kapitulacji Japonii i nazistowskich Nie-
miec. Dziwna jest wzmianka o sitach zbrojnych
w Chinach, tym bardziej, ze na rysunku, jaki towa-
rzyszy temu zdaniu, widnieje wzgorze z wybucha-
mi, co wyglada na wciaz toczone walki. Zolnierz
wyglada dokladnie tak samo, jak ten, ktory czeka
na repatriacje, mozna wiec przypusécic, ze chodzi
o G.L; a przeciez wydaje sie, ze zaden zolnierz
amerykanski nie walczy w tym czasie w Chinach.
Ostatni nawias jest zabawny. Mozna z niego oczy-
wiscie wyczytaé bezposredni atak na New Yorke-
ra,® wielka ilustrowang gazete amerykanska o po-
litycznej orientacji o wiele bardziej centrowej. Gra
stéw Reinhardta jest trudna do przelozenia: God
save the mark to okrzyk brytyjskich tucznikow,
rezerwujacym sobie cel, okrzyk ten stopniowo
stal sie ironicznym wyrazeniem odnoszacym sie
do sytuacji, kiedy kto$ chybia celu.3
Wspélpraca Reinhardta z New Masses
ustaje po wojnie i tak konczy sie jego kariera ry-
sownika prasowego. Jest to koniec do$¢ nagly,
zwazywszy na jego ponad dziesiecioletnie zaan-
gazowanie polityczne. Mozna to interpretowac na
rozne sposoby. Rok 1946 jest w zZyciu Reinhardta
przelomowy. To oczywiScie powr6t do zycia cy-
wilnego (artysta zostal wcielony do marynarki
w 1945 roku, dzieki czemu nie zaznal frontu), lecz
bedzie to przede wszystkim eksplozja jego kariery
artystycznej, rok jego pierwszej wystawy indywi-
dualnej oraz poczatek wieloletniej przyjazni z no-
wojorska galerzystka Betty Parsons. Ale rok 1946
to réwniez poczatek zimnej wojny i przemdwienie
Winstona Churchilla na temat zelaznej kurtyny.s
Nawet jezeli trzeba prawdopodobnie poczeka¢ do
roku 1948 i blokady Berlina i/lub do roku 1950
i wojny koreanskiej oraz mecarthyzmu, aby ame-
rykanska opinia publiczna stala sie bezwarunkowo
antykomunistyczna, to przeciez mozna sobie wy-
obrazié, ze zaangazowania marksistowskie mogly
hamowa¢ kariere. Skadinad, w tym samym okre-
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sie Reinhardt zaczyna réwniez wspolpracowac
z gazeta PM, ktdéra pozwala mu nadal tworzy¢ ry-
sunki. Te jednak zmienily tre$¢, skoro seria How
to Look at traktuje wylacznie o sztuce. Reinhardt
ma wszelkie powody do optymizmu, jesli chodzi
0 swoja przyszlo$c jako artysty i wydaje sie, ze jest
to odpowiedni moment, by przestac tworzy¢ pod
pseudonimem i po$wiecié sie calkowicie formie
rysunku dajacej sie pogodzic z jego plastycznymi
zainteresowaniami.

Jednak wspolpraca z PM potrwa krotko,
zaledwie ponad rok. W planszach z tego czasu
odnajdujemy caly radykalizm, jaki Reinhardt
wykazywal w dziedzinie polityki. I mozna sobie
wyobrazi¢, ze powtarzajace sie ataki na sztuke
figuratywna w ogole, podobnie jak liczne ataki
ad hominem wymierzone w wielu malarzy, mo-
gly w konicu irytowac jego redakcje i czynily jego
plansze coraz bardziej niezrozumialymi dla czy-
telnikdéw. Niemniej mozna w nich znaleZ¢ peretki
humoru i pomyslowosci graficznej wraz z czesto
przepieknym potaczeniem rysunku i kolazu. Zwol-
nienie z PM oznacza niemal koniec jego dzialal-
nosci jako rysownika. P6zZniej publikowa¢ bedzie
jeszcze sporadycznie troche plansz. Nie ozna-
cza to, ze rysunki sg zle przyjmowane — w 1950
roku plansza Museum Landscape, opublikowana
w pierwszym numerze czasopisma Trans/forma-
tion, odniesie duzy sukces. Ten duzy rysunko-
-kolaz, ktory stanowi krytyke i parodie corocznej
wystawy w Withney Museum, trafi zreszta do jego
zbioréw w 1961 roku.3®

Jednak twoérczoéé graficzna Reinhardta
stopniowo zamiera, miedzy rokiem 1952 a 1961
publikuje on tylko cztery plansze, wszystkie w Art
News. W wywiadzie z Reinhardtem przeprowa-
dzonym przez Bruce’a Glasera artysta w taki spo-
s6b wyjadnia swoje stopniowe wycofywanie sie
z rysunku:

Od dawna nie robilem juz rzeczy satyrycz-
nych czy rysunkoéw, gdyz to nie wydaje sie
juz mozliwe. Swiat sztuki nie jest juz po-
datny na satyre. MySle, ze niewiele sie juz
w nim dzieje poza biznesem, a to nie jest
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bardzo zabawne. Dziesie¢ czy dwadzieécia
lat temu (a moze bylo to jeszcze o wiele
dawniej) artysta moglt nazwac innego arty-
ste starg kurwa. To nie jest juz mozliwe.?”

Reinhardt nie ttumaczy zatem tego wycofa-
nia brakiem ochoty, lecz zmiana klimatu, brakiem
mozliwoéci. Nawet je$li w jakis sposdb pisanie
zastepuje uprawianie kolazu i rysunku z podpi-
sami, to w korespondencji Reinhardta z Hessem
znajdujemy oznaki checi powrotu do tych praktyk
graficznych.s®

Jednak ewolucja Ameryki z lat 1950—-1960
w kierunku dumnej i zazarcie antykomunistycz-
nej, nie za bardzo sprzyja krytyce spolecznej
i pewnej formie humoru, podobnie jak inside
jokes czy szpile, ktore Reinhardt kieruje do nie-
ktorych kolegdéw po fachu, zmieniajg status wraz
z ich nowo zdobyta stawg. Wielu mlodych niepo-
kornych artystow abstrakcyjnych, czlonkow skraj-
nej lewicy amerykanskiej, stalo sie teraz artystami
uznanymi i przynalezy do inteligencji. Np. Willem
De Kooning, ktéry zaznal najokropniejszej nedzy
iz ktérym Reinhardt dzielil przez pewien czas pra-
cownie, stal sie teraz supergwiazda. Podobnie jak
Robert Motherwell czy Mark Rothko. Reinhardt
tez zaznaje slawy, cho¢ o wiele skromniejszej
w poréwnaniu z tymi dawnym znajomymi, kto-
rzy zostang polaczeni wspoélng etykietka ekspre-
sjonistow abstrakcyjnych. Nadal reprezentowany
przez Betty Parsons, jest profesorem w Brooklyn
College, a jego goscinne wyklady ciesza sie duzym
powodzeniem (Joseph Kosuth bedzie pod duzym
wrazeniem jednego z nich).

Zadziwiajace jest to, ze rysunki Reinhard-
ta tak dlugo pozostawaly w cieniu. Najwyrazniej
istnieje jakas obawa przed uznaniem mlodzien-
czych zaangazowan artysty, ktoére on sam starat
sie w miare mozliwo$ci otaczaé dyskrecja. Lecz
brak badan nad tym tematem pokazuje rowniez,
ze nadal traktuje sie powszechnie artystyczne
prace graficzne jako nieprzynalezne do historii
sztuki, a rozrb6znienie miedzy high art i low art
nadal ciazy nad spojrzeniem krytykow i history-
kow (mozna tutaj przypomniec, jak niewielkie
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znaczenie przywiazywano do rysunkéw praso-
wych Duchampa — innego tematu, ktéry mogtby
stac sie przedmiotem przyszlych badan). A prze-
ciez te mlodziencze prace rzucaja nowe Swiatlo na
my$l Reinhardta, jaka sformulowal w artykule Art
as Art z 1962 roku.3? Poszukiwanie dziela, ktore
nie mialoby innego tematu proécz niego samego,
ostentacyjna odraza wobec wszelkiej formy su-
biektywizmu lub funkecji sztuki moze wydawacé
sie paradoksem u bytego aktywisty, ktory wprzagt
rysunek w stuzbe swym idealom. Ale nie jest juz
tak paradoksalna, jezeli wyobrazimy sobie gorzki
zawoOd Reinhardta wowczas, kiedy uswiadamia so-
bie, ze w wielu punktach sie mylil. Zreszta, nawet
jezeli cel dziela przestaje by¢ rewolucyjny w po-
litycznym znaczeniu tego slowa, to przytoczona
w artykule argumentacja pozostaje zakotwiczona
w dialektycznej interpretacji historii i mocno an-
tyrynkowa; mozna by tu moéwic o logice postmark-
sistowskiej. Jednak w tym artykule, podobnie jak
w innych, odnajdujemy ten sam zjadliwy humor.

Jedyna walka w sztuce jest walka artystow
przeciwko artystom, artysty przeciwko artyScie,
artysty-jako-artysty w- i przeciwko artyscie-jako-
-czlowiekowi, — zwierzeciu lub — ro§linie. Artysci,
ktorzy twierdza, ze ich dzielo wzielo sie z natu-
1y, z Zycia, z rzeczywisto$ci, z ziemi lub z nieba,
jak ,zwierciadla duszy,” ,odbicia los6w” lub jak
yharzedzia wszech§wiata,” ktorzy majstrujg una-
ocznienia ,nowych obrazéw czlowieka” — figur
i ,natury-w-abstrakcji” — sa subiektywnie i obiek-
tywnie albo lajdakami, albo nieukami. Sztuka
Jfiguratywna” lub ,ilustracyjna” nie jest jedna ze
sztuk pieknych. Artysta, ktéry uprawia lobbying
i traktuje siebie ,jako wytwor okolicznosci,” lub
ktory czyni ustepstwa jako ofiara losu, nie jest ar-
tysta sztuk pieknych. Nikt nie zmuszal nigdy arty-
sty do bycia czystym.

Niniejszy artykul powstal na podstawie pracy dy-
plomowej obronionej w Ecole Supérieure Natio-
nale des Beaux-Arts w Paryzu w roku 2011.
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Przypisy

1 Cyt. za: Alexander Alberro and Patricia Norvell, red, Recording Conceptual Art: Early Interviews with Barry, Huebler,
Kaltenbach, LeWitt, Morris, Oppenheim, Siegelaub, Smithson, Weiner by Patricia Norvell (Berkeley, CA: University of
California Press, 2001), 109.

2 PM bylo gazeta nowojorskiej lewicy, wydawang w latach 1940-1948.

3 Katalog wystawy Ad Reinhardt, Galeries Nationales du Grand Palais, Paryz, 22 maja—2 lipca 1973 (Paris: Centre national d’art
contemporain, 1973), 37.

4 Zob. biografie: “Schapiro, Meyer,” Dictionary of Art Historians pod redakcjg Lee Sorensena i Monique Daniels, et al. Duke
University, Encyclopedia, online, 2000. https://arthistorians.info/schapirer/.

5 The Columbia Jester, lub po prostu Jester, istnieje od 1901 roku i nadal wychodzi. Mozna sobie wyrobi¢ pojecie o dzisiejszym
magazynie, wchodzac na strone: https://issuu.com/jesterofcolumbia.

% Ad Reinhardt papers, 1927-1968. Archives of American Art, Smithsonian Institution. Columbia Scrapbook, Box 5, Folder 1:
1932-1935: box-5-folder-1. https://www.aaa.si.edu/collections/ad-reinhardt-papers-5659/series-5/

7W jego notesie znajdziemy wiele stron po$wieconych licznym artykulom, ktére reprodukuja ten rysunek. Zob. ibidem, 70—73.

8 Child Labor Amendment bylo propozycja majaca zmodyfikowaé konstytucje amerykanska w celu ,,ograniczenia, uregulowania
i zakazania pracy osob ponizej osiemnastu lat.” Broniona przez deputowanego Israela More’a Fostera propozycja zostala
przyjeta przez Kongres Stanéw Zjednoczonych w roku 1924. Aby wejs$¢ w zycie, poprawka ta musiata zostaé ratyfikowana

co najmniej przez trzy czwarte sposrod pieé¢dziesieciu stanéw amerykanskich, co weiaz nie nastapito, poniewaz Kongres nie
wyznaczyt stanom ostatecznego terminu ratyfikacji (lub odrzucenia) tej ustawy, co ttumaczy fakt, ze ta debata dotarta do
Nowego Jorku dopiero w roku 1935, czyli jedenascie lat po przegtosowaniu w Kongresie.

9 Nicholas Murray Butler (1862—1947) by} prezydentem Uniwersytetu Columbia od roku 1902 do 1945, a prezesem fundacji
Carnegie Endowment for International Peace [Carnegie na rzecz pokoju miedzy narodami], od roku 1925 do 1945. Wraz z Jane
Adams otrzymal Pokojowa Nagrode Nobla w roku 1931. Jest to takze wazny czlonek Partii Republikanskiej, przegrany kandydat
na stanowisko wiceprezydenta przy Williamie H. Tafcie w 1912 roku. Wiecej informacji w biografii (po angielsku) na stronie:
https://www.nobel.prize.org.

10 Ad Reinhardt papers, 1927—1968, 68.
1 Caly ten dokument mozna znalez¢ tutaj: https://archive.org/details/StudentsFightWar [dostepny 30.11.2024].

2 Wiecej szczegolow dotyczacych historii NSL zob. Robert Cohen, When the Old Left Was Young: Student Radicals and
America’s First Mass Student Movement, 1929-1941 (New York, NY: Oxford University Press, 1993).

13 Vanguard Press, 1932.
4 Chodzi znéw o prezydenta Uniwersytetu Columbia.

5 Huey Pierce Long (1893-1935), przezywany ‘The Kingfisch’ byt politykiem francusko-amerykanskim, populista i secesjonista,
przedstawianym przez przeciwnikow jako gtéwna posta¢ amerykanskiego faszyzmu w okresie miedzywojennym: zob.
Wikipedia.org.

16 Herbert Hoover (1874—1964), poprzednik Roosevelta.

17 National Recovery Administration — utworzona przez Roosevelta w celu ozywienia gospodarki amerykanskiej, nie nalezy
myli¢ jej z inng NRA, ponura National Rifle Association.

8 Ad Reinhardt papers, 1927—1968, 60.

v Nieprzetlumaczalna gra stéw, ktora znaczy: ,,Stypendia, a nie pola walki.”
20 Szkolenie wojskowe nie jest edukacja.

2t Zjednoczeni przeciw imperializmowi.

22 Rece precz od Abisynii.

23 American Abstract Artists, ,,a democratic artist-run organization founded in 1936 in New York City to promote and foster
understanding of abstract and non-objective art:” http://www.americanabstractartists.org/.

24 New Masses (1926—1948) byly gazeta marksistowska, zblizona do amerykanskiej partii komunistycznej; miala ona liczne
grono czytelnikdw po roku 1929 w okresie Wielkiej Depresji, gdy publicznoéé¢ chlonela jej poglady. Aby lepiej poznac te
publikacje, warto przeczyta¢ artykul w The Time na jej temat: https://time.com/archive/6655143/the-press-new-masses/
lub artykut na stronie Current Affairs: https://www.currentaffairs.org/news/2023/12/the-old-left-renaissance-of-the-new-
masses-magazine. Zdygitalizowane numery magazynu mozna teraz odnalez¢ tutaj: https://onlinebooks.library.upenn.edu/
webbin/serial?id=newmasses.

2 Jesli chodzi o dwa nastepne rysunki, przytaczamy ich opis autorstwa Michaela Corrisa, Ad Reinhardt (Chicago: University of
Chicago Press, 2008), 43—44-.

26 Aby dowiedzie¢ sie wiecej o tym drugim artyscie i jego zonie Ruth Krauss, z ktorymi Reinhardt pracowat jako ilustrator, zob.
Crockett Johnson and Ruth Krauss: How an Unlikely Couple Found Love, Dodged the FBI, and Transformed Children’s
Literature (Jackson, MS: University Press of Mississippi, 2012).
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27 New Masses, 26 grudnia 1939, plansza Crocketta Johnsona, s.18
28 Philip J. Jaffe, The Rise and Fall of American Communism (New York: Horizon Press, 1975).

29 New Masses, styczen 1941, 6; zob. tez duzy rysunek innego, broniacego tej samej linii autora, Groppera, w numerze z 15
kwietnia 1941 roku.

30 Zob. konferencje w Library of Congress w 2008 roku: http://www.loc.gov/today/pr/2008/08-042.html.

3t Wiecej szczegOlow na temat FAP/WPA oraz New Deal — zob. strone Fundacji Roosevelta, ktora reprodukuje wiele
6wcezesnych dokumentow https://www.fdrlibrary.org/art-detail; na temat Reinhardta w tym okresie zob. Lucy R. Lippard,
Ad Reinhardt (New York: Harry N. Abrams, 1982), lub w wersji skondensowanej: przeczytaj jego note biograficzna na stronie
MOMA: http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=4856/.

32 Aby zobaczy¢ galerie po$wiecona rysunkom Reinhardta na stronie Fundacji Ad Reinhardta: https://adreinhardtfoundation.
org/archive/#commercialwork/magazines/nma.

33 New Yorker jest amerykanskim tygodnikiem ilustrowanym zalozonym w 1925 roku. Uznawany za miarodajny w Srodowisku
intelektualnym, jest tez bardzo ceniony za swoje rysunki. Zob. jego strone internetowa: http://www.newyorker.com/.

34 Wiecej informacji na temat tego wyrazenia zob.: https://languagehat.com/god-save-the-mark/.
35 5 marca 1946 roku, przemowienie Winstona Churchilla w Westminster College, Fulton.

3¢ Ad Reinhardt papers, 1927-1968. Archives of American Art, Smithsonian Institution. Published Cartoons by Reinhardt,
undated, circa 1936—circa 1960, Box 4, Folder 5, s.3 1 4. https://www.aaa.si.edu/collections/ad-reinhardt-papers-5659/
series-4/box-4-folder-5.

37 Bruce Glaser, ,,An interview with Ad Reinhardt,” 1966, w Art-as-Art. The Selected Writings of Ad Reinhardt, 1975, redakcja i
wstep Barbara Rose (Berkeley-Los Angeles: University of California Press, 1991), 14.

38 W liécie Reinhardta do Toma Hessa z 13 stycznia 1964 roku (il.15) mozemy przeczytaé: ,By¢ moze powinienem zrobi¢ jakis
zeszyt na »strajke, »strajk artystow«, underground, jako ilustracje do mojej sztuki. A gdybym to réwniez wykorzystal, aby
»zaadaptowaé« jedna z moich dawnych mandali?” Zob. tez: Jarret Earnest, ,,Ad Reinhardt and The Shape of Time,” Brooklyn
Rail, https://brooklynrail.org/2014/01/ads-thoughts-and-practices/ad-reinhardt-and-the-shape-of-the-time/.

39 Ad Reinhardt, ,Art-as-Art,” 1962, w Art-as-Art, 55.
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