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To co zle i btedne w sztuce, to jej wlasne ,naduzy-
cia” i ,czyny.” Grzechy i cierpienia sztuki wynika-
ja zawsze z jej wlasnych, niewla$ciwych powiazan
iz jej pomieszania, bezrozumnego realizmu i eks-
presjonizmu.

W ciagu trzech ostatnich dziesiecioleci,
upokorzenie i trywializacja sztuki w Ameryce
wynikaly ze swobodnej eksploatacji i gorliwej po-
pularyzacji sztuki przez amerykanskich artystow.
Ekspresjonisci spod znaku Ashcan i Armory Show
zmieszali swoja sztuke z zyciowa obludg i han-
dlem. Spoleczni i surrealistyczni ekspresjonisci
z lat trzydziestych uzywali sztuki w celu ,,oddzia-
lywania na publicznoé¢,” lecz udalo si¢ im przede
wszystkim wyrazi¢ samych siebie, a abstrakcyj-
nym ekspresjonistom z lat czterdziestych i pie¢-
dziesiatych, uzywajacych sztuki gléwnie po to, by
wyrazi¢ samych siebie, udalo sie wywrze¢ wplyw
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na caly $wiat. Sukces gospodarki amerykanskiej
w latach dwudziestych osierocil i wyalienowal
artystow, lecz Wielka Depresja lat trzydziestych
przyczynila sie do czulego zblizenia sztuki z rza-
dem. Dziesieé lat pdézniej, namietny mariaz sztu-
ki, biznesu i wojny byl $§wietowany wraz z Pepsi
Colg w uroczystym konkursie nazwanym ,,Artysci
dla Zwyciestwa” majacym miejsce w najwiekszym
amerykanskim muzeum sztuki. W latach pie¢-
dziesiatych, zastepy adeptow sztuki skierowaly
sie w strone szkot i katechizmu, rozpoczynajac
krucjate w imie edukacji artystycznej i religijnej
dekoracji.

Od hasta , ArtySci Ashcan [sztuka popiolow
przyp. thum.] i Dust Bowl [burze piaskowe przyp.
tlum.]” poprzez ,,Arty$ci na rzecz Ameryki i ubez-
pieczen spotecznych” i ,,Arty$ci dla Zwyciestwa,”
az po ,ArtySci dla dzialan w biznesie, religii i edu-
kacji,” uksztaltowat sie w Ameryce portret dwu-
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dziestowiecznego artysty przypominajacy ,Jasia
do wynajecia” (Available Jones) z komiksu (Li’l
Abner) Al Cappsa, ktory jest zawsze dostepny dla
kazdego, o kazdej porze, zdolny do wykonania
kazdej pracy za kazdg cene.

(,Lody zostaly przetamane,” wieza z ko$ci
sloniowej zostala zasiedlona przez niedouczonych
zawodowcow, $ciany Akademii zostaly poddane
oczyszczaniu przez szkolnych prymitywoéw, a naj-
Swietszy ze $wietych zostal zbezczeszczony przez
dziki lud Bachuséw z Bauhausu i Samurajow wy-
chowanych w czystoéci.)

Koncepcja sztuki jako ,,pieknej,” ,,wznio-
slej,” ,szlachetnej,” ,wolnej,” ,liberalnej” i ,ideal-
nej” zawsze byla akademicka. Argument artystow
sztuk pieknych, jak i artystow wyzwolonych, nie
sytuowatl sie nigdy miedzy sztuka a czym$ innym,
lecz ,,miedzy prawdziwag sztuka i sztuka ulegla wo-
bec innych wartosci, zupelnie odmiennych.” ,Nie
ma dwoch sztuk, jest tylko jedna sztuka.” ,Nikt nie
moze pojacé prawdziwej sztuki, dopoki nie zbadal
i nie odrzucil sztuki falszywej.” Akademia sztu-
ki, czy to wedlug wschodniego czy zachodniego
idealu, zawsze starala sie ,korygowac artystow,”
nie za$ "o$wiecaé publiczno$é.” Idea ,Akademii”
sztuki w wieku siedemnastym, ,estetyki” w osiem-
nastym, ,suwerennos$ci” sztuki w dziewietnastym
i,czystosci” sztuki w wieku dwudziestym przywra-
caly, zar6wno w Europie jak i Ameryce, ten sam
sjeden punkt widzenia.” Sztuki piekne moga by¢
zdefiniowane jedynie jako ekskluzywne, negujace,
absolutne i bezczasowe. Nie sa one ani praktycz-
ne, ani uzyteczne, ani z niczym spowinowacone,
ani stosowane, ani stuzalcze wobec czegokolwiek
innego niz sztuka. Sztuki piekne maja swoj wlasny
sposoOb myslenia, swoja wlasng historie i tradycje,
swoje wlasne racje, swoja wlasna dyscypline. Maja
swoja wlasng ,integralno$¢” i nie podlegaja ,inte-
growaniu” ich w co$ innego.

Sztuki piekne nie sg ,$rodkiem do rozgry-
wania wlasnego zycia” ani ,sposobem na prze-
zywanie zycia.” Sztuka, ktora jest sprawg zycia
i $émierci nie moze by¢ sztukg czysta ani wolna.
Artysta, ktory poSwieca sztuce swoje zycie, za-
razem obcigza sztuke wlasnym zyciem a swoje
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zycie - sztuka. ,Sztuka jest Sztuka, a Zycie jest
Zyciem.”

s,Iradycja” sztuki jako sztuki ,poza cza-
sem,” sztuki, ktoéra uczyniono piekna, wydrazo-
no i oczyszczono ze wszystkich innych-niz-arty-
styczne znaczen, wraz z muzeum sztuk pieknych,
powinna wykluczyé wszystko poza sztukami
pieknymi. Tradycja sztuki trwa jako antyczno-te-
razniejszy model tego, co zostalo juz dokonane
i czego nie trzeba powtarzaé. Tradycja pokazuje
artys$cie to, czego ma nie robic. ,Rozum” w sztuce
pokazuje to, czym sztuka nie jest. ,Wyzsza szko-
la artystyczna powinna byé¢ »liberalna,« »wol-
na« i »powinna mierzy¢ wysoko«.” ,Nauczanie
i oéwiecanie to zadania dla ludzi madrych i cnotli-
wych.” ,Zaden wielki malarz nie byl samoukiem.”
LArtySci musza sie uczy¢ zapominania o tym, cze-
go sie nauczyli.” ,Srodkiem do wiedzy jest zapo-
minanie.”

"Straznikiem prawdziwej tradycji w sztu-
ce” jest Akademia sztuk pieknych: ,aby daé naszej
sztuce pewne zasady i przywrdcié jej czystosé.”
Pierwsza zasada i absolutnym standardem sztuk
pieknych oraz malarstwa, ktore jest najwznio$lej-
sza i najbardziej wolna ze wszystkich sztuk, jest
ich czysto$¢. Im wiecej zastosowan malarstwa, im
wiecej relacji z nim i ,dodatkéow” do niego, tym
jest ono mniej czyste. Im wiecej jest w nim byle
czego, i im bardziej praca nad nim jest absorbuja-
ca, tym jest ono gorsze. ,Wiecej to mniej.”

Im mniej artysta my$li w terminach nie-
artystycznych, i im mniej wykorzystuje zwykle,
pospolite umiejetnos$ci, tym bardziej jest artysta.
»,Im mniej artysta narzuca sie w swoim malar-
stwie, tym czystsze i klarowniejsze sa jego cele.”
Im mniej pokazuje malarstwo przypadkowej pu-
blicznosci, tym lepiej. ,Mniej to wiecej.”

Oto sze$¢ tradycji do przestudiowania:
(1) czysta ikona; (2) czysta perspektywa, czysta
linia, czyste pociagniecie pedzlem; (3) czysty pej-
zaz; (4) czysty portret; (5) czysta martwa natura;
(6) czysta forma, czysty kolor i czysty monochrom.
~Przestudiuj dziesiec¢ tysiecy obrazéw i przejdz
dziesie¢ tysiecy mil.” ,Na zewnatrz strzez sie kaz-
dej zaleznosci, a wewnatrz nie miej w sercu jakiej-
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kolwiek nostalgii.” ,,Czy$ci posrod starcow spali
bez snéw i budzili sie bez niepokoju.”

Sze$é Ogodlnych Kanondéw lub Szesé ,Nie”
do zapamietania to: (1) Zadnego realizmu ani
egzystencjalizmu. ,,Gdy pospolitoéc i banat domi-
nuja, duch sie wycofuje.” (2) Zadnego impresjo-
nizmu. ,,Artysta powinien raz na zawsze wyzwolic¢
sie z niewoli wygladow.” ,,0Oko jest zagrozeniem
dla jasnoéci widzenia.” (3) Zadnego ekspresjoni-
zmu ani surrealizmu. ,Obnazanie sie”, w sensie
autobiograficznym czy spolecznym ,,jest nieprzy-
zwoite.” (4) Zadnego fowizmu, prymitywizmu czy
art brut. ,Sztuka zaczyna sie wraz z odrzuceniem
natury.” (5) Zadnego konstruktywizmu, rzez-
by, plastycyzmu lub sztuk graficznych. Zadnego
kolazu, plasteliny, papieru, piasku czy sznurka.
»Rzezba jest bardzo mechanicznym éwiczeniem,
powodujacym setne poty, ktére mieszajac sie
z piaskiem, obracaja sie w bloto.” (6) Zadnego
trompe-lceil, dekoracji wnetrz ani architektury.
Pospolita jakos¢ i banalna wrazliwo$¢ tych dzialan
leza poza sztuka wolng i intelektualna.

Dwanascie Zasad Technicznych do przestrzegania
(lub jak skutecznie unika¢ dwunastu rzeczy), to:

Zadnej tekstury. Tekstura jest naturalistyczna
1 albo mechaniczna, to jakoS¢ pospolita,
a w szczeg6lnosci jest nig tekstura pigmentowa lub
impasto. Praca szpachla, dZganie ptotna, $cieranie
farby i inne techniki gestualne sa nieinteligentne
i powinno sie ich unikaé. Zadnego przypadku czy
automatyzmu.

2

sq osobiste i w zlym guscie. Zadnego podpisu,

Zadnego §ladu pedzla, zadnej kaligrafii.
Pismo reczne, praca reczna i machanie reka

zadnej marki fabrycznej. ,,Slad pedzla powinien
by¢ niewidzialny.” ,Nigdy nie powinno sie
pozwoli¢ na to, by zte duchy zdobyly kontrole nad
pedzlem.”

Zadnego szkicowania ani rysowania.
Wszystko, takze to gdzie zaczac i gdzie
skonczyé¢, powinno by¢ weze$niej obmys$lone.
»W malarstwie idea powinna zaistnie¢ w umysle
zanim jeszcze wezmie sie pedzel do reki.” Zadnej
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linii ani konturu. ,Szaleniec widzi kontury
i dlatego je rysuje.” Linia jest figura, ,kwadrat jest
twarza.” Zadnego cieniowania ani $ciekania.

Zadnych form. ,To, co najpiekniejsze nie ma

formy.” Zadnej figury, zadnego pierwszego
planu ani tla. Zadnej formy przestrzennej
ani masy, zadnych walcéw, kul i stozkow, czy
szeécianéw, zadnego ruchu. Zadnego pchania ani
ciggniecia. ,Zadnego ksztaltu ani substancji.”

5 Zadnego designu. ,Design jest wszedzie.”

6

jedynie powierzchni.” Kolory sa barbarzynskie,

Zadnego koloru. ,Kolor oélepia.” ,Kolory
sa aspektem wygladu, a zatem dotycza

niestale, sugeruja zycie, ,nie da sie ich calkowicie
kontrolowaé” i ,powinny by¢ ukryte.” Kolory sa
,rozpraszajacym uwage upiekszeniem.” Zadnej
bieli. ,Biel jest zarazem kolorem i wszystkimi
kolorami.” Biel jest ,,antyseptyczna i nieartystyczna,
wlasciwa i przyjazna dla sprzetéw kuchennych, ale
tylko rzadko jest §rodkiem wyrazajacym prawde
i piekno.” Biale na bialym jest ,przej$ciem od
pigmentu do $wiatla” i ,ekranem dla projekecji
$wiatla” oraz ,ruchomych” obrazow.

Zadnego $wiatla. Zadnego jasnego ani

bezposredniego $wiatla w lub na obrazie.
Mroczny, p6znopopotudniowy zmrok jest dobry
na zewnatrz. Zadnego chiaroscuro, zadnej
scuchnacej realno$ci rzemie$lnikow, zebrakow
ani pooranych zmarszczkami twarzy pijakow
w lachmanach.”

3

by¢ plaska. ,Malowidlo powinno zawiera¢ sie

Zadnej przestrzeni. Przestrzei powinna byé
pusta, nie powinna by¢ iluzjg i nie powinna

wewnatrz ram obrazu.” Rama powinna izolowaé
obraz od otoczenia i chroni¢ go przed nim.
Podzialy przestrzeni wewnetrznej obrazu powinny
by¢ niedostrzegalne.

Zadnego czasu. ,Czas zegarowy i czas
ludzki sa nieistotne.” W sztuce nic nie jest
starozytne ani nowoczesne, przeszle ani przyszle.
sDzielo sztuki jest zawsze terazniejsze.”
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Terazniejszo$¢ jest przyszlo$cia przesztoSci, a nie
przeszloécia przyszlosci. ,Teraz i dawno temu sa
jednym i tym samym.”

10

maja zadnego zwigzku z wymiarami fizycznymi.

Zadnego wymiaru ani skali. Rozlegloéé
i glebia mys$li oraz uczué w sztuce nie

Duze rozmiary sg agresywne, pozytywistyczne,

nieumiarkowane, sprzedazne i pozbawione
wdzieku.

11

nieruchoma.”

12

reprezentacji ani znaku. Ani przyjemnoSci, ani

Zadnego ruchu. ,Wszystko inne
jest w ruchu. Sztuka powinna by¢

Zadnego przedmiotu, zadnego podmiotu,
zadnego tematu. Zadnego symbolu,

bélu (malowania). Zadnej bezmys$lnej pracy ani
bezmyslnej nie-pracy. Zadnej gry w szachy.

Dodatkowe przepisy do przestrzegania to: zad-
nej sztalugi ani palety. Dobre sa niskie, plaskie,
mocne tawy. Pedzle powinny byé nowe, czyste,
plaskie, rowne, szerokie na kciuk i solidne. ,Jesli
serce jest zacne, pedzel jest niezawodny.” Zadnego
halasu. ,Pedzel powinien chodzi¢ po powierzch-
ni lekko i gladko” i cicho. Zadnego gumkowania
czy skrobania. Farba powinna by¢ trwala, wolna
od nieczysto$ci, mieszana i trzymana w stojach.
Zapach powinien by¢ zapachem ,esencji czystej
terpentyny, bez dodatkéw, Swiezo destylowanej.”
,Klej powinien by¢ mozliwie czysty i transparent-
ny.” Pl6tno jest lepsze niz jedwab lub papier, a len
lepszy niz bawelna. Na skoniczonej pracy nie po-
winno by¢ zadnych blikéw. Polysk odbija zmienia-
jace sie otoczenie i wigze z nim obraz. ,,Obraz jest
skonczony, gdy zniknely wszystkie $lady $rodkow
uzytych w celu jego wykonania.”

Atelier sztuk pieknych powinno mie¢ ,dach
szczelny od deszczu” i mie¢ dwadzie$cia pieé stop
szeroko$ci i trzydzieSci stop dlugoéci, z dodatko-
wa przestrzenig do skladowania i zlew. Obrazy
powinno sie trzyma¢é na dystans, aby nie patrzeé
na nie ciagle. Sufit powinien by¢ wysoki na dwa-
nascie stop. Atelier powinno byé¢ oddzielone od
reszty szkoly.
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Artysta sztuki czystej powinien mieé czysty
umyslt, ,wolny od wszelkich pasji, zgubnych pope-
doéw i rozczarowan.”

Artysta sztuk pieknych nie musi siadaé po
turecku.
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Pierwodruk:

“The Next Revolution in Art (Art-as-Art Dogma,
Part IT),” Art News (luty 1964). Opublikowany tak-
ze jako “Art-as-Art Dogma, Part I1,” w Art Interna-
tional (marzec 1964).

Nastepna rewolucja w sztuce bedzie ta samg, daw-
na, jedyna rewolucja.

Kazda rewolucja w sztuce przemienia sztu-
ke ze sztuki-jako-takze-co$-innego w sztuke-jako-
-jedynie-sama-siebie.

Jedyna, wieczna, permanentna rewolucja
w sztuce jest zawsze zanegowaniem uzycia sztuki
do celéw innych niz jej wlasne cele. Caly postep
izmiana w sztuce zmierza w kierunku spelnienia
sie sztuki jako sztuki-jako-sztuki.

Awangarda w sztuce posuwa do przodu
sztuke-jako-sztuke, albo nie jest awangarda.

Sztuka-jako-sztuka istnieje od tak dawna
jak sztuka i arty$ci. Arty$ci zawsze praktykowali,
jesli nie zawsze wyznawali, potajemnie lub otwar-
cie, sztuke-jako-sztuke. Arty$ci-jako-artySci zawsze
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pracowali w ten sam sposéb i zawsze robili te same
rzeczy.

Sztuka-jako-sztuka zawsze jest bitewnym
okrzykiem, polemika, haslem z pikiety, strajkiem
i okupowaniem, obywatelskim niepostuszen-
stwem, biernym oporem, krucjata, plonacym krzy-
zem i protestem przeciw przemocy.

Pierwszym wrogiem artysty-jako-artysty
jest artysta-filister, artysta ,zbyt-ludzki” lub pod-
ludzki lub nadludzki, ktérego nosi on wewnatrz
lub na zewnatrz lub obok samego siebie, artysta
spolecznie uzyteczny i uzywalny, artysta-robotnik,
artysta-pracownik, artysta-handlarz, ekspresjoni-
styczny biznesman i artysta ,akcyjny,” artysta, kto-
ry ,musi je$¢,” ktory musi ,,wyrazié siebie" i ktory
zyje z dala od swojej sztuki, ponad nia, w lub dla
niej, lub z nie;j.
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Drugim wrogiem artysty-jako-artysty jest
handlarz sztuka, ktéry handluje nia, prywatny ko-
lekejoner, ktory kolekcjonuje sztuke, innymi stowy
publiczni spekulanci, ktorzy czerpia zyski ze sztuki.

Trzecim wrogiem artysty-jako-artysty jest
utylitarne, zarloczne, eksploatujace spoteczenstwo,
ktore nie toleruje zadnej tendencji zmierzajacej do
wlaséciwego jej, transcendentalnego celu.

Dla filozoféw, ksiezy, politykow, profeso-
row, patriotow, prowincjuszy, wlascicieli, dum-
nych posiadaczy, prymitywow, poetéw, psychia-
trow, drobnych burzujow, emerytéw, mecenasow,
plutokratow, biedakow, streczycieli, weszycieli
i hedonistoéw sztuka jako-sztuka zawsze byla i za-
wsze bedzie bezladem, a to z racji wlasnej Racji
sztuki, ktora nie potrzebuje zadnej innego rozumu
ani bezrozumnosci.

Trzy najwazniejsze, zasadnicze batalie
o sztuke w naszych czasach, czyli batalie przeciw
muzeom, mialy miejsce w Nowym Jorku na po-
czatku kazdego z trzech minionych dziesiecioleci.

W 1940 roku, czterdziestu czy pie¢dziesie-
ciu pikietujacych artystow z grupy American Abs-
tract Artists rozegralo bitwe o sztuke nowoczesna,
kwestionujac ,nowoczesno$¢” Muzeum Sztuki No-
woczesnej (MoMA) i protestujac przeciwko ,,wy-
korzystywaniu” sztuki renesansowej jako przeciw-
stawnej artystom nowoczesnym. Odtad Muzeum
pokazuje niewiele renesansu, Sredniowiecza i sta-
rozytnos$ci.

W 1950 roku, okolo dwudziestu ,,gniew-
nych” artystow, zgrupowanych wokoét kilku ga-
lerii, rozegralo bitwe o sztuki piekne, postulujac
i kwestionujac roztropno$¢ Metropolitan Museum
of Art, ktére promowato nacjonalistyczne i regio-
nalne idee ,,Pepsi-Cola art” oraz ,,Slysze jak Spiewa
Ameryka.” Od tamtego czasu Metropolitan Mu-
seum of Art nie stalo sie bardziej roztropne.

Okolo 1960 roku, bitwe o wolnag, to zna-
czy abstrakcyjna sztuke rozegrali artySci, ktorych
liczba by¢ moze spadta dzi$ do tylko jednego,
prywatnie protestujacego przeciwko wystawom
Nowe malarstwo amerykariskie w Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej, Sztuka geometryczna w Ameryce
w Whitney Museum i Amerykariscy ekspresjonisci
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1 wizjonerzy w Guggenheim Museum, poniewaz
wykorzystuja one idee i historie sztuki abstrak-
cyjnej do wspierania i promowania pospolitej, po-
stekspresjonistycznej, postsurrealistycznej ,,pop
abstrakeji.” Muzea te, zar6wno wcze$niej jak i poz-
niej, okazywaly niewielki szacunek dla gléwnego
nurtu sztuki nowoczesnej.

We wczesnych latach szeéédziesiatych,
grupa mlodych artystow nazywajacych siebie
Stowarzyszeniem Artystow Najemcow, zasiala na
moment trwoge w sercu $wiata sztuki postulujac
bojkot galerii i muzeéw Nowego Jorku przez arty-
stow. Artysci walczyli jedynie o to, by polozy¢ kres
nekaniu ich przez departament przeciwpozarowy
przy wynajmowaniu przez nich loftoéw, ale groz-
ba strajku artystow, réwniez tych, ktorzy nie byli
zwigzani z galeriami i muzeami, pokazal, jak moz-
na wstrzasnaé fundamentami.

W ostatnich latach, najbezczelniejsza, oszu-
kancza batalia p6l-ostow rynku sztuki byt Protest
sMalarzy Akcjonistow” Przeciwko Krytykom New
York Timesa, gdzie artySci bezwstydnie podpi-
sywali protest razem ze swymi klientami, wyra-
zicielami, wyznawcami i agentami. Co bylo do-
bre dla pochlonietych-biznesem-sztuki artystow
akcjonariuszy bylo takze dobre dla reakcyjnych,
sustawionych w szyku” krytykow sztuki zajetych-
-robieniem-biznesu-na-ksigzkach, pokazujac jak
nie mozna wstrzasnaé fundamentami.

Nastepna rewolucja w sztuce ujrzy proces
zanikania osobistego handlu sztuka, prywatnego
kolekcjonowania sztuki i indywidualnych przed-
siebiorstw artystycznych, zanikanie personali-
stycznej, liberalnej sztuki ,,wyceniania, kupowania
i sprzedawania.” Miedzynarodowe kartele sztuki
niszcza male biznesy sztuki, a artySci majacy su-
mienie organizuja sie oddolnie po to, by walczyc
przeciw stowarzyszeniom handlarzy sztuka.

Nastepna rewolucja w sztuce odrzuci we-
szacych i strézujacych drapiezcow rynku sztuki
i zniweluje grozbe golebiej glupoty, wroniego kra-
kania i przedstawien dla ,,podgladaczy.” Stara za-
bawa abstrakcyjnych ekspresjonistow, polegajaca
na , lapaniu green-birda [Clementa Greenberga
przyp. ttum.], do ktérego wszystko lgnie,” wraz
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z jego przyneta na ptaki typu ,wypoci¢ kubizm,”
wyszla z mody zanim jeszcze przeminely heroiczne
lata Nixona. Za p6znymi latami pieédziesiatymi,
ktore byly ,odplacaniem papuziego green-birda”
przyszly wezesne lata sze$édziesiate, ktore wstuchi-
waly sie w wyjacego rosen-birda [Harolda Rosen-
berga przyp. thum.] i w jego akcje odszczurzania
i ploszenia wron. Polozenie kresu polowaniom
z sokolem, pazerno$ci, wzbogacaniu sie kosztem
innych i polowaniom na mor$winy, na tawney-
-hess [Thomas Hess przyp. thum.], na flank-har-
row [Frank Holloway (?) przyp. thum.], [polozenie
kresu] harpim godzinkom-z-Emilig-przy-dzynie
[wiele gier slownych nie do odszyfrowania] i gda-
kajacemu gruchaniu, wronie the canny-day [John
Canaday przyp. thum.] i zawsze psocacym kurcza-
kom, glupkowatej kurce wodnej i centryfugowemu
brzuchowi wampira, mysliwemu prostakowi i po-
czerwienialemu-czlowiekowi-w-rui, bandyckiemu
gatunkowi bezczelnych kanarkéow, pomogloby
przywrocic artystom zdrowie i rozum i przynie$c
pokdj ich umystom, lecz natury nie da sie tak latwo
zmieni¢ lub odrzucié.

Nastepna rewolucja bedzie dzwiecza-
la pozegnaniem dawnych, ulubionych refrenéw
o0 ,sztuce i zyciu,” ktore starzy, cieszacy sie protek-
cja arty$ci-potakiwacze tak chetnie $piewajg wraz
ze starymi ptakami-z-buduaréw i z nowg, dobra,
bogata, tatwowierna publicznoécia. Ktory z kura-
toréw nie doznat dreszczyku emocji na dzwiek tych
melodii i starych refrenéw: ,Sztuka jest, by tak
rzec, stylem zycia (de Kooning, 1951), ,Malarstwo
jest wedrowaniem w noc, nikt nie wie dokad...
(Motherwell, 1959), ,Nie ma czego$ takiego, jak
malarstwo o niczym” (Rothko, Gottlieb, 1947), czy
,Nie pozwolmy nikomu nie docenia¢ konsekwencji
tej pracy, jej mocy dla zycia i dla Smierci jesli sie
ja zle zrozumie” (Still, 1959)? Nastepna rewolucja
przezwyciezy sztuke naturalna, nieuczona, eks-
presjonistyczna, ludowa, straszaca, neoprymity-
wistyczna, rupieciarska, kolazowa, assemblazowa,
kombinowang, mieszana, sztuke ,merz” i ,,pop,”
happeningowa, nie§wiadoma, spontaniczng, przy-
padkowa, poetycka, dramatyczna, Spiewano-tan-
czona, i odesle ja do jej naturalnego $rodowiska
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i teatru codzienno$ci, na pola rozrywki i na zlom,
w miejsce folkloru i w glebie, skad glownie to
wszystko pochodzi.

Nastepna rewolucja ujrzy wystawianie do
wiatru wszystkich lokalnych oraz zagranicznych
~,obrazow mijajacego Swiata” Szkoly Nowojor-
skiej i permanentnego uznania wszedobylskiego
malarstwa ,,czystej szkoly krajowej,” chocby sie
walilo palilo.

Nastepna rewolucja ujrzy przemijanie
wszystkich starych, niewyksztalconych artystow
ze ,,szkoly silnych cioséw,” méwiacych mlodym ar-
tystom, ze nie potrzebuja chodzié do szkoly, ujrzy
rzucone psom na pozarcie zastepy wyksztalconych
artystow i techniki ich profesji i handlu — pedz-
lowanie, zebranie, podlizywanie sie, szpachlowa-
nie, woskowanie, grzebieniowanie, teksturowanie,
wkupywanie sie, obrobke, gabkowanie, narzeka-
nie, plamienie, wéciekanie sie, pstrzenie, nacig-
ganie, konspirowanie, paskowanie, rozbieranie,
skrobanie, rozcinanie, ktusowanie, sublimowanie,
szprycowanie, zamydlanie, sikanie, zamulanie,
obrazowanie, fantazjowanie itp. Nieagresywne
techniki sprzedawania czystych artystow o ostrych
krawedziach [zycia przyp. ttum.] przez nowych
artystow, mialo takie samo powodzenie jak agre-
sywne sprzedawanie malarstwa przez starych, za-
suszonych artystow o nieostrych krawedziach.

Nastepna rewolucja ujrzy wyzwolenie aka-
demickiej Uczelni Artystycznej z jej rynkowych
fantazji i ukonstytuowanie sie jej jako ,centrum
Swiadomos$ci i sumienia” oraz uformowanie sie
rzadowego Departamentu Sztuki stanowiace-
go glowne wsparcie dla sztuki jako czego$ nie do
zniesienia. Sztuka jako program artystyczny lub
projekt artystyczny bedzie roslina pnaca sie po
kwitnacych $cianach socjalistycznej cieplarni,
w miejsce obecnego prywatno-biznesowego drze-
wa nierzadu pnacego sie po parkowe;j toalecie.

Nastepna rewolucja w sztuce uzna nie-
zbywalne prawo kazdej sztuki do bycia wolna od
wszystkich innych sztuk, do bycia wolna po to, aby
by¢ sobg, i do bycia wolng od samej siebie.

Sztuka-jako-sztuka jest koncentracja na
istotnej naturze sztuki. Natura sztuki nie ma
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zwigzku z natura percepcji lub z natura $wiatta lub
z natura przestrzeni lub z natura czasu lub z natura
rodzaju ludzkiego lub z natura spoleczenistwa lub
z natura wszechSwiata lub z natura tworczosci lub
z natura natury.

Natura sztuki utrwala granice, ktéra od-
dziela ja od wszystkiego innego. Byle co nie moze
by¢ sztukg.

»Dziesiet tysiecy stworzen” nie nauczy sie
»Z gora trzech tysiecy zasad sztuki.” Byle kto nie
moze by¢ artysta.

Sztuka-jako-sztuka jest ,,szkola niezmienne;j
drogi” i nie nalezy do ,,dziesieciu postaw,” do ,,stu
szkot” lub do ,dziesieciu tysiecy rzeczy.” Sztuka-ja-
ko-sztuka przemienia kazda droge w droge jedyna.
W tym wypadku nie ma dwoch drog.

Sztuka-jako-sztuka jest tworzeniem, ktore
rewolucjonizuje tworzenie i osadza siebie sama
wedlug dokonanej destrukeji. Artysci-jako-artySci
sami nadaja sobie warto$¢ poprzez to, co odrzucili
i czego odmawiaja robic.

Sztuka nigdy nie kierowala Swiatem.

Sztuka-jako-sztuka nie moze podbijac $wia-
ta nie tracgc przy tym wlasnej duszy.

Wynagrodzeniem dla sztuki sa jej wlasne
zashugi.
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