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Latem 1997 roku Betye Saar wystata do przedstawi-
cieli éwiata amerykanskiej sztuki i polityki ponad
dwiescie listow, namawiajacych ich do przylacze-
nia sie do jej kampanii przeciw tworczosci Kary
Walker. Saar domagala sie zakazu prezentowania
prac Walker przez amerykanskie muzea i galerie.
»Prosze o pomoc w budowaniu §wiadomosci na
temat negatywnych obrazéw tworzonych przez
mlodg afroamerykanska artystke, Kare Walker”
— pisata w apelu rozpoczynajacym sie od retorycz-
nego pytania: ,,Czy pod pozorem sztuki nie doko-
nuje sie wlaénie zdrada Afroamerykanoéw?” Krotko
potem Saar, udzielajac wywiadu Juliette Harris
(piszacej wowczas artykul o recepcji tworczosci
Walker i malarza Michaela Raya Charlesa wérod
czarnych artystow i intelektualistow) powiedziala:
»,Nie mam nic przeciw Karze Walker, poza tym,
ze mys$le, ze jest mloda i glupia. Oto pod koniec
tysigclecia szukamy sztuki, ktora jest seksistowska
i ponizajaca (...) Kara nas zdradzila. (...) Ciotka
Jemima wraca, by sie zemsci¢.” Ciotka Jemima to
oczywiScie postac z najbardziej rozpoznawalnego
dziela Betye Saar — legendarnej przedstawicielki
Black Arts Movement w latach sze§édziesiatych
i siedemdziesigtych dwudziestego wieku, angazu-
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jacej sie w zwalczanie stereotypoéw na temat rasy
i plci. W pracy The Liberation of Aunt Jemima
z 1972 roku Saar wykorzystala wizerunek czarnej
niani z opakowan gotowego ciasta na placki i sy-
ropu klonowego; jeden z wielu obrazéw czarnych
w ogromnym repertuarze amerykanskich stereo-
typow rasowych.? Tega i jowialna postaé kobiety
zostala jednak wyposazona przez artystke w kara-
bin i emblemat zaci$nietej czarnej piesci — symbol
ruchu Black Power. Wlaénie te elementy pomagaja
zrozumie¢ powody, dla ktorych artystka, zwigzana
z czarnym ruchem emancypacyjnym lat sze$édzie-
sigtych i siedemdziesigtych, potepita sylwetowe
obrazy znacznie mlodszej Walker, nazywajac je
odrazajacymi.? Betye Saar wyzwolila swoja nianie
spod bialej dominacji, a w kazdym razie wyposazyla
ja w niezbedne do tego narzedzie. W subwersyw-
ny sposob uzyla jednego z wizerunkéw czarnych
mieszkancoOw Ameryki, stworzonego wprawdzie
przez biale, ideologiczne spojrzenie, lecz zdradza-
jace w tym przypadku raczej protekcjonalng sym-
patie niz nienawi$¢. Tymczasem, jak pisal krytyk
magazynu New York Jerry Saltz, prace Walker
nie wykorzystuja oswojonych, poczciwych wize-
runkéw Wuja Toma, rozmaitych ‘Old Black Joes’
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(i, dodajmy, ciotki Jemimy) ani tez nie odwoluja
sie do heroicznego imaginarium Black Power, lecz
przedstawiaja ponizenie i przemoc. W tym czesto
przemoc seksualng, doznang przez niewolnikow
nie tylko ze strony bialych plantatoréow, ale takze
od innych czarnych. Sylwetowe instalacje pokazuja,
ze relacje wladzy obowiazuja rowniez wewnatrz
grupy niewolnikow, ale takze sugeruja wspoétudziat
czarnej spotecznoéci we wlasnym ponizeniu, wy-
nikajacy z niewolniczej podleglosci.+

Artystka podjeta tym samym probe skompli-
kowania i zniuansowania heroicznego wizerunku
czarnej tozsamo$ci, umocnionego w okresie rasowej
i feministycznej emancypacji lat sze$¢dziesiatych
i siedemdziesiatych, w ktorej brato udzial pokole-
nie Betye Saar. W probie tej istotna role pehni pla-
styczna forma prac Walker, w ktorej czarne sylwety
postaci powstaly poprzez wyciecie ich ksztaltow
z bialej powierzchni podloza. Sylwety, nazwane
przez nig “dziura w kawalku papieru”s moga by¢
odczytane jako skazy lub po prostu czarne plamy
afroamerykanskiej historii, powstale w wyniku
wyparcia wszystkich elementéw, ktdre zaklocaja
narracje heroizmu, niewinnoéci i politycznej nie-
skazitelnoS$ci.® Mozna tym samym uznac, ze prace
Betye Saar i Kary Walker reprezentujg niejako dwa
bieguny wizji czarnej tozsamos$ci. Po jednej stronie
znajduje sie tozsamos$¢ wspolnotowa i normatywna,
poszukujaca uniwersalnego wizerunku czarnych i,
co istotne, respektujaca tabu ‘niewypowiedzianych’
krzywd w okresie niewolnictwa. Po drugiej zas$ jest
tozsamo$¢ przetamujaca owo tabu, uwzgledniajgca
ztozonos¢ historii czarnoskorych oraz réznorodno$é
rol i identyfikacji w obrebie czarnej spolecznos$ci.”
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Post-blackness

Skomplikowana, warstwowa koncepcja tozsamo-
$ci, odrzucajaca uniwersalizujacy schemat rasowe;j
przynaleznosci, stala sie kluczowym elementem
dyskursu post-blackness, obecnego wérod amery-
kanskiej opinii publicznej od konica ubieglego stu-
lecia. W artykule ,,Postmodern Blackness” z 1990
roku bell hooks postulowata, aby z pomoca postmo-
dernistycznej krytyki esencjalizmu odkrywac ,,nowe
sposoby tworzenia tozsamosci i uznania wlasnej
podmiotowosci,” cho¢ powinno to by¢ poprzedzone
zdekolonizowaniem samego dyskursu postmoder-
nizmu.® ,Jako praktyka dyskursywna, postmoder-
nizm jest [bowiem] zdominowany gléwnie przez
glosy bialych mezczyzn-intelektualistow oraz/lub
elity akademickie, ktore mowia do siebie lub o so-
bie, postugujac sie tylko sobie znanym jezykiem,”
pisala.? Jednak przezwyciezajac te dysproporcje,
postmodernistyczna krytyka, jak przekonywata ho-
oks, jest w stanie wyjé¢ zaréwno poza ograniczenia
biatego, hermetycznego dyskursu akademickiego,
jak i getta zdominowanego przez mys$lenie wspol-
notowe i ideologizujace tozsamos¢.©

Dwie dekady po ukazaniu sie eseju bell
hooks, w opublikowanej w 2011 roku ksiazce
Who’s Afraid of Post-Blackness. What It Means
To Be Black Now? na potrzebe przewartoSciowa-
nia kategorii czarnej tozsamos$ci zwrocil uwage
amerykanski krytyk kultury i dziennikarz Touré
(ur. Toure Neblett)." Opierajac sie na wywiadach
przeprowadzonych z czarnymi intelektualistami,
wykladowcami akademickimi, politykami i arty-
stami, dowodzil, ze ‘rasowy fundamentalizm’i ‘ra-
sowy patriotyzm’ (wlasciwe pokoleniu ruchu na
rzecz praw obywatelskich) sa anachronizmami.
I ze w wyniku pozytywnych zmian ekonomicznych
i spolecznych, ktore znacznie poprawily sytuacje
czarnych mieszkancéw Ameryki, poszukuja oni
sposobow wyrazenia raczej indywidualnej, niz
wspolnotowej, tozsamosci.*? Termin post-black-
ness nie odznacza jednak odrzucenia tozsamosci
jako takiej, lecz stuzy do poszerzenia jej definicji
i uwzglednienia réznorodnoéci form, w jakie moze
by¢ wyrazana. Odwolujac sie do wypowiedzi osob,
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z ktorymi przeprowadzil rozmowy, Touré wskazy-
wal na potrzebe uwolnienia indywidualnej ekspresji
czarnej tozsamosci od obowigzku reprezentowania
wspolnoty.® Co wiecej, zwracal uwage, ze czarne
spojrzenie normatywne, ktore uksztaltowalo wspol-
notowg tozsamo$¢ czesto jest po prostu negatywem
bialych stereotypow i uprzedzen.'
Paradygmatyczng figura dla ksiazki Touré,
ale takze dla catej koncepcji post-blackness jest po-
sta¢ wybranego w 2009 roku na stanowisko pre-
zydenta Stanow Zjednoczonych Baracka Obamy
— zakorzenionego, jak pisal publicysta, w czarnej
tozsamoéci, lecz przez nia nie ograniczonego.'s Po-
sta¢ Obamy przywolala w eseju cytowanym przez
Touré takze Zadie Smith. Wskazala, ze z powodu
swojej zdolno$ci wyjécia poza stereotypowy wizeru-
nek Afroamerykanina Obama spotykat sie z nieufno-
Scig ze strony rzecznikow tozsamosci zjednoczonej
i uniwersalnej.'® Za krytyke negatywnych aspek-
tow czarnej rzeczywistosci spotecznej prezydent byt
oskarzany o zdrade czarnego getta lub przynajmniej
o przejecie bialego protekcjonalizmu. Zas z powodu
zdolno$ci uzywania jezyka angielskiego w réznych
dialektach, w tym takze ‘bialych’ uwazany byt za
kogos, kto udaje.”” Ale to wlasnie Obama ucielesnia
niepostuszenstwo wobec apelu BqdZz sobq! (Keep it
real!) slyszanego od wielu lat ze strony reprezen-
tujacej normatywna ‘czarnoéc.” Intencja tego hasta
bylo zjednoczenie i wzmocnienie wspdlnoty, podczas
gdy w istocie stalo sie ono ograniczajacym, a nawet
niemozliwym do spelienia nakazem. ,,Dla mnie we-
zwanie Keep it real! to swego rodzaju wiezienna cela
o wymiarach pot metra na pottora. Jest zbyt waska,
taki jest fakt. Nie moge wygodnie w niej zy¢ i juz”
— pisata Smith w eseju pierwotnie wygloszonym
w nowojorskiej bibliotece publicznej w 2008 roku.*®
Tworcezos¢ Kary Walker, ktora dystansu-
jac sie od wspolnotowej lojalnoéci i ,,mentalnosSci
grupowej” réwniez odrzucita wezwanie Keep it
real!, wystepuje w ksiazce Touré jako prominent-
ny przyklad sztuki reprezentujacej jeden z wielu
aspektow dyskursu post-blackness. Odmawiajac
udzialu w pocieszajacych praktykach egzorcyzmo-
wania doznanych przez czarnych krzywd, Walker
obnaza (jak stwierdzil cytowany w ksigzce Touré
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malarz Kehinde Willey) ,,absurdalnos$¢ pojecia rasy”
i sprawia, ze w jej sztuce ,rozpada sie ono pod wla-
snym ciezarem (...), by nastepnie zosta¢ wyzwolo-
nym.”2° Dodajmy, ze z tej perspektywy wyzwolenie
zaoferowane ciotce Jemimie przez Betye Saar bylo
W gruncie rzeczy pozorne, poniewaz nie uwolnilto
jej od wlasnego normatywnego modelu tozsamosci.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze roz-
kwitajaca za prezydentury Baracka Obamy kon-
cepcja nowego (postmodernistycznego) modelu
tozsamosciowego Afroamerykanow, mimo, iz ofero-
wala wyzwolenie z normatywnych klisz, od samego
poczatku wywolywala wiele kontrowersji. Z czasem,
wobec nasilajacej sie przemocy amerykanskiej poli-
¢ji wobec czarnych i powstatego w 2013 roku ruchu
Black Lives Matter, idea post-blackness doczekata
sie wielu negatywnych komentarzy. Najlagodniej-
sze z nich okre$laly ja mianem politycznej utopii,
najsurowsze za$ traktowaly jako przyklad przyje-
cia perspektywy bialego rasizmu. Do tych kwestii
odniose sie na koncu artykutu.

Glenn Ligon - nowe reprezentacje
czarnosci

W odniesieniu do sztuk wizualnych termin post-
-blackness pojawil sie po raz pierwszy w kontek-
$cie wystawy Freestyle, zorganizowanej w Studio
Museum in Harlem na nowojorskim Manhattanie
w 2001 roku. Zalozeniem wystawy byla prezenta-
cja tworczoSci czarnych artystow, ktorzy sprze-
ciwiaja sie identyfikowaniu ich sztuki wylacznie
w kategoriach rasowych, i ktérzy sa jednoczesnie
zainteresowani definiowaniem zlozonych kwestii
czarnej tozsamos$ci na nowo.?* W katalogu wystawy
jej kuratorka i dyrektorka muzeum Thelma Golden
wspominatla, ze koncepcja post-black art uksztal-
towala sie w trakcie jej rozmow z artysta Glennem
Ligonem. ,,Post-black stal sie skrotowym haslem
dyskursu, ktoéry moglby wypetié¢ tomy. Wedlug
mnie, konwersacja na temat czarnej sztuki w koncu
zawsze oznacza jej jednoczesne uznanie i odrzuce-
nie” — pisala.?> Golden podkreslala, ze gltownymi
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1. Glenn Ligon, Cocaine (Pimps),
1993, farby olejne w sztyfcie,
polimer syntetyczny i grafit na
ptdétnie, Whitney Museum of
American Art, New York

2. Glenn Ligon, Mudbone (Liar),
1993, farby olejne w sztyfcie,
polimer syntetyczny i grafit na
ptdtnie

3. Glenn Ligon, Untitled (I Am
a Man), 1988, olej i emalia na
ptdtnie, National Gallery of Art,
Washington

fot. Ronald Amstutz

1. 2. 3. © Glenn Ligon; Courtesy
of the artist, Hauser & Wirth, New
York, Regen Projects, Los Angeles,
London, and Galerie Chantal
Crousel, Paris
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punktami odniesienia w konstelacji elementow
sktadajacych sie na post-black art sa indywidu-
alizm, odpolitycznienie tozsamoSci rasowej i gra
z regulami narzuconymi przez instytucje artystycz-
ne. Dlatego tez tego typu sztuki nie mozna trakto-
wac w kategoriach kontynuacji multikulturowosci,
bedacej zalozeniem wielu wystaw w drugiej polowie
lat osiemdziesiatych i na poczatku dziewiec¢dzie-
sigtych — wystaw, ktore ostatecznie okazywaly sie
czesto produktem réznorodnosci zinstytucjonali-
zowanej i postkolonialnego importu sztuki.>

Jedna z kluczowych metod dekonstrukeji
pojecia czarnej tozsamos$ci w ramach réznych prak-
tyk artystycznych i otwarcia go na nowe znaczenia
jest badanie dialektycznej relacji miedzy czernia
ibiela. Czarna tozsamos¢, ktéra odrzuca normatyw-
ne definicje, jest bowiem tozsamoscia inkluzywna,
naruszajaca granice, sktadajaca sie z wielu identy-
fikacji i doswiadczang zawsze w relacjach miedzy-
podmiotowych. Artysta, ktory w swojej tworczosci
konsekwentnie bada te relacje, eksplorujac roznice
i niejednokrotnie odwracajac wektor zdefiniowanej
przez bialy dyskurs psychoanalityczny innosci, jest
Glenn Ligon — urodzony w 1960 roku, mieszka-
jacy w Nowym Jorku autor prac realizowanych
w formach: instalacji, malarstwa, fotografii i wideo.
Ligon poddaje krytycznej analizie fundamentalne
dla swojej pracy obszary zainteresowan — ame-
rykanska historie, relacje spoleczne, w tym takze
kwestie tozsamosci i identyfikacji z jednej strony
oraz tradycje nowoczesnego malarstwa i koncep-
tualnej awangardy z drugiej. Przyklad Ligona po-
kazuje takze, ze w artystycznych reprezentacjach
tozsamo$ci mozliwe jest wyjécie poza ilustracyjny
realizm, artysta tworzy bowiem gléwnie sztuke
abstrakecyjna, wywodzaca sie tradycji lingwistycz-
nego konceptualizmu. Ligon nie ilustruje zatem
‘czerni’ i jej niezliczonych odcieni, lecz poddaje ja
dekonstrukeji za pomoca zawlaszczania tekstow
wywodzacych sie z roznych zakatkéw kultury.

W powstajacych od 1988 roku obrazach
tekstowych artysta zawarl do§wiadczenie, ktore
opisal jako permanentne przemieszczenie, wywo-
lane obecno$cia wewnatrz wielu zachodzacych na
siebie, zréznicowanych dyskurséw.2 Podejmujac

H 52

gre — zaréwno z konceptualizmem badajacym re-
prezentacje jezykowe, jak i z tradycja malarskiej
abstrakcji — artysta wkracza na teren zdominowa-
ny przez bialg kulture i dekonstruuje stworzony
przez nia modernistyczny mit autonomii sztuki,
definiujacy ja wylacznie w kategoriach estetycz-
nych. Prace Ligona pokazuja niemozno$¢ spojrzenia
pozbawionego politycznego kontekstu. Ponadto,
artysta zawlaszczajac i umieszczajgc na swoich
plétnach wypowiedzi wielu autoréw (nierzadko
w pierwszej osobie), przejmuje cudze tozsamosci
Iub poddaje sie procesowi wielokrotnej, zr6znicowa-
nej identyfikacji. W procesie zawlaszczania biatego
dyskursu artystycznego w sztuce Ligona ujawnia
sie ambiwalencja tozsamosci Innego, przywodzaca
ceche, ktora opisal w swoich analizach dyskursu ko-
lonialnego Homi Bhabha. Jak dowodzit ten badacz,
jednym z elementéw kolonialnego systemu wiladzy
i wiedzy byt przymus mimikry kulturowej, ktéremu
podlegali czarni mieszkancy Ameryki. Proces ten
ujawnil skomplikowane relacje miedzy dominuja-
ca i podlegly tozsamoscia. Z jednej strony narzu-
cona mimikra byla elementem zlozonej strategii
przeksztalcania, dostosowania i dyscyplinowania,
w wyniku ktorej Inny staje sie ‘odpowiedni,” zostaje
‘ucywilizowany’ i odzwierciedla narcystyczny obraz
samego kolonizatora. Z drugiej zas§ mimikra moze
przerodzié sie w parodie, wyolbrzymiajac tym sa-
mym roznice, ktora miala by¢ w jej wyniku ukryta
i sprawiajac, ze obecno$é czarnego podmiotu staje
sie, jak to okreslil Bhabha, ‘czesciowa,” ‘niepelna,’
a on sam jest ponownie postrzegany jako zagroze-
nie.? Dzieki takim pracom, jak Cocaine (Pimps) czy
Mudboone (Liar) z 1993 roku Glenn Ligon dociera
do ,rozdroza pomiedzy tym, co znane i dozwolone,
a tym, co rowniez znane, lecz skrywane.”?® A zatem
do tego samego miejsca, w ktorym niegdys znalaz}
sie dyskurs kolonialny, domagajacy sie mimikry,
lecz jednocze$nie obawiajacy sie parodii. W obu
obrazach artysta cytuje wulgarne, operujace stereo-
typami zarty na temat Afroamerykan6w pochodzace
ze stand-up6w komika Richarda Pryora, a zar6wno
pomyst prac, jak ich forma przywodza na my$l serie
Monochromatic Jokes Richarda Prince’a z konca
lat osiemdziesigtych. Kluczowa jest jednak zmiana
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kontekstu, dzieki ktorej niewyszukane, lecz neutral-
ne w kontek$cie tozsamosci rasowej zarty cytowa-
ne przez Prince’a staja sie rasistowskim ekscesem,
,tym, co réwniez znane, lecz skrywane.” W ten spo-
sob realizuje sie koszmar bialych kolonizatorow,
w ktéorym mimikra zamienia sie w zagrozenie, i ktory
Bhabha okreslil niepozorna fraza: ,,prawie taki sam,
lecz nie bialy” (Almost the same, but not white).?”

Identyfikacje

Amerykanska badaczka dyskurséw tozsamoscio-
wych Diana Fuss proponuje, by pojecie tozsamos$ci
(identity) traktowaé jako obszar mieszczacy wiele
roznorodnych identyfikacji (identifications). O ile
tozsamo$¢ jako struktura nadrzedna jest najbardziej
wyeksponowana, publiczng cze$cia podmiotowosci,
wchodzaca w relacje z innymi podmiotowos$ciami,
o tyle poszczegoblne identyfikacje sa bardziej pry-
watne, intymne i moga mie¢ przejéciowy charakter.
Identyfikacja jest mechanizmem umozliwiajacym
samorozpoznanie, w swojej dynamice dopuszczaja-
cym takze rozpoznania bledne — z jednej strony two-
rzy poczucie tozsamosci, z drugiej za$ nieustannie je
kwestionuje.?® Identyfikacja otwiera dla podmiotu
przestrzen, w ktorej wehodzi on w skomplikowane
relacje z samym soba, i w ktdrej nieustannie staje
sie innym. Jest to proces wielokrotny i zr6znicowa-
ny; implikuje nie tylko relacje miedzy podmiotami,
a takze relacje podmiotu do obiektu czy wnetrza
do zewnetrza. Autorka odwoluje sie do tekstow
amerykanskiej literaturoznawczyni, Eve Kosofsky
Sedgwick, zawierajacych spostrzezenia kluczowe
dla procesu identyfikacji badanego z perspekty-
wy psychoanalizy. Podwazajg one przekonanie, ze
identyfikacje (i seksualno$c) stanowia jednorodna,
monolityczng calosé i zmierzaja do zasadniczego
wniosku, ze ,,identyfikacja jako, zawsze prowadzi
przez wielokrotny proces identyfikacji z.”2
Obrazy tekstowe Glenna Ligona doskonale
ilustruja ten relacyjny model tozsamo$ci, ztozonej
z wielu, czesto wzajemnie podwazajacych sie iden-
tyfikacji. W pracy Untitled (I am A Man) z 1988
roku artysta wykorzystal deklaracje pracownikow
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shuzb oczyszczania miasta w Memphis ze strajku
w 1968 roku, bedacego jednym z waznych epizodow
ruchu na rzecz praw obywatelskich (zakonczone-
go Smiercig Martina Luthera Kinga) i uwiecznio-
nego na stynnych fotografiach Ernesta Withersa.
Na kazdym poziomie odczytania obraz Ligona
demonstruje niepewny i niejednoznaczny status
ontologiczny; sprzeczne identyfikacje i niemozno$é
rozstrzygniecia na korzy$c¢ ktorejs z nich wydaja
sie jego zasadnicza cecha.?° Z formalnego punktu
widzenia praca demonstruje zaréwno wlasciwosci
lingwistycznego konceptualizmu, jak i tradycyjnego
malarstwa (napis nie zostal zreprodukowany za
pomoca jednej z technik graficznych, lecz, podobnie
jak wiele innych obrazoéw tekstowych Ligona, praca
powstala w technice olejnej na ptotnie). Minima-
listyczna formuta zaklécona jest przez widoczne
§lady recznego opracowania, nawarstwienia farby
i nieréwno$ci powierzchni, co nasuwa skojarzenia
z zamaszysta technika ekspresjonizmu abstrakeyj-
nego. Z perspektywy semantycznej, na neutralnym
i (wydawaloby sie) uniwersalnym charakterze de-
klaracji: ,Jestem czlowiekiem,” cieniem kladzie
sie historyczny kontekst napisu na transparentach
czarnych demonstrantéw w okresie walki o réwno-
uprawnienie. Co wiecej, napisu bedacego parafraza
slynnego zdania: ,Jestem niewidzialnym czlowie-
kiem” Ralpha Ellisona, otwierajacego jego styn-
na powiedc.3 Jak zauwazyt historyk sztuki Darby
English, tekstualno$é konfrontowana jest tu z wi-
zualnoscia, abstrakcja z figuratywnoscia, historia
z terazniejszo$cia i wreszcie, w wymiarze symbolicz-
nym — czern z biela.3? English zwrdcil takze uwage
na subtelne, choé brzemienne w znaczenia réznice
miedzy typografia zastosowana na transparentach
7z 1968 roku, gdzie rowny napis powielany z uzyciem
szablonu wypehial niemal calg ich powierzchnie,
a relatywnie mniejszym, pelnym drobnych nie-
rownosci odrecznego wykonania liternictwem na
obrazie Ligona. Jak sugeruje badacz, r6znica ta,
polegajaca nie tylko na zmniejszeniu oryginalnego
napisu, ale takze zakloceniu jego precyzji, nadajacej
mu pierwotnie mocny i zdecydowany charakter,
moze oznaczac historyczny dystans, powodujacy
ostabienie jego politycznego wydzwieku. W trak-
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myriad pulsations generated by minute
surface changes give rise to an over-
whelming ehromatie sensation. The all-
pervading impression is intensified by the
field effeet, the environmental size of the
pictures, and the illusion of atmosphere
generated by the thinly eoated color.The
subtly ‘stained and blotted modulations of
color that dematerialize both surfaces and
contours transform the rectangular planes
into blocks of colored ether. The blurring of
the edges prevents the shapes from hard-
ening and dislodges them, causing them -
to haver outward, enveloping the viewer
in the luminous' aura they radiate. Con=
versely, the rectangles also seem to re=
cede, turning into layers of veils that
shroud some mysterious presence that
one is made to feel is there and to which*
one must penetrate. As one does in sus~
penseful reverie, one feels drawn into
vast apparitional spaces that threatento
dissolve bhoth the viewer and his world.
At the same time the frontal parallel
patterns aceentuate the picture plane and
counteract the sense of depth, preventing
the surface from vaporizing too much.
Although ecach eroded rectangle is dis-

Glenn Ligon, Triumph of American Painting (we wspdtpracy
z Bryonem Kimem), 1993, farby olejne w sztyfcie na ptdtnie,

© Glenn Ligon; Courtesy of the artist, Hauser & Wirth, New York,
Regen Projects, Los Angeles, Thomas Dane Gallery, London, and
Galerie Chantal Crousel, Paris
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Glenn Ligon, Warm Broad Glow, 2005, neon i farba, kolek-
cja prywatna

© Glenn Ligon; Courtesy of the artist, Hauser & Wirth, New York,
Regen Projects, Los Angeles, Thomas Dane Gallery, London,
and Galerie Chantal Crousel, Paris, fot. Thomas Barratt.
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cie wydarzen z Memphis Glenn Ligon byl bowiem
o$mioletnim chlopcem, zatem dzieli go od nich co
najmniej jedno pokolenie.33 Zaskakujace jest to, ze
artysta dokonujac wyboru napisu — symbolu walki
o rownouprawnienie Afroamerykanéw — uniewaznil
,Inno$¢ i réznice,” ktore kaze w nim odczytywac
postawa resentymentu. W wyniku niepozornych
zabiegoéw dokonanych przez Ligona, historyczna
deklaracja polityczna stracila swoja jednoznacz-
nos$é. A jego rézne identyfikacje, takie jak artysta
czarnoskory, artysta czarnoskéry niezwiqzany
pokoleniowo z ruchem na rzecz praw obywatel-
skich, tworca sztuki konceptualnej, malarz lub po
prosu artysta staja sie rownoprawne.

Na polu biatej estetyki

W pracy Untitled (I Feel Most Colored When I Am
Thrown Against a Sharp White Ground) z 1990
roku Ligon zacytowal zdanie z eseju How Does it
Feel to Be Colored Me z 1928 roku, autorstwa przed-
stawicielki ruchu Harlem Renaissance, etnografki
i pisarki Zory Neale Hurston. Wydaje sie, ze jednym
z gléwnych elementéw otwarcia czarnej tozsamosci
na nowe konteksty, ktérego podjal sie artysta (a tak-
ze wielu innych wspolczesnych afroamerykanskich
tworcow), jest poddanie probie i zweryfikowanie tej
deklaracji** we wlasnym do$wiadczeniu i wlasnej
praktyce artystycznej. Nastepuje to zwykle poprzez
spotkanie z biala tozsamoscia, w trakcie ktorego
dochodzi do przejecia identyfikacji, i tym samym
negocjowania wlasnej tozsamo$ci.

Znakomitym przykladem tego typu stra-
tegii jest obraz The Triumph of American Painting
7 1993 roku, namalowany przez Ligona wspolnie
z nowojorskim artysta pochodzenia koreanskiego,
Byronem Kimem. W pracy zostal wykorzystany
fragment tekstu Irvinga Sandlera z monografii eks-
presjonizmu abstrakcyjnego pod tym samym tytu-
lem. Skladajacy sie z kilku zdan fragment dotyczy
malarstwa Marka Rothko; czarne liternictwo gesto
i rownomiernie wypehia biale tlo, pozostawiajac
niewielkie marginesy przy krawedziach obrazu.
Tekst jest wnikliwg analizg formalng malarstwa

.56

Rothko. Sandler zaobserwowal m.in., ze:

(...) Niezliczone pulsacje generowane przez
drobne zmiany powierzchni uruchamiaja
przejmujace doznania barwne. Przemozne
wrazenie wzmacnia efekt plaszczyzny, roz-
miar obrazoéw przywolujacy na my$l obszar
natury, a takze iluzja atmosfery, stworzona
przez cienka warstwe farby. Delikatne, pla-
miste modulacje koloru, dematerializujace
zarOwno ksztatty, jak i kontury, zamienia-
ja prostokatne ksztalty w bloki barwnego
eteru. (...).%5

Ligon i Kim wkraczaja w przestrzen ‘bialej’
etyki ekspresjonizmu abstrakcyjnego; w wyniku
tej interwencji pojecie koloru, kluczowe w defi-
nicji malarstwa barwnego pola, zostaje wlaczone
do semantycznej gry. Jej istote oddaje uzyte przez
Darby Englisha okreslenie nowej identyfikacji obu
artystow, ktorzy stali sie ,,American abstract pain-
ters of color.”3® Dwuznaczno$ci tej nazwy nie jest
w stanie oddaé polskie thumaczenie. Nawiagzuje ona
zaré6wno do reprezentowanego przez Marka Ro-
thko nurtu ekspresjonizmu abstrakcyjnego (color
field painting), jak i rasowej tozsamoSci artystow,
okreslanej zwykle jako persons of color. Co cieka-
we, cho¢ tekst Sandlera nie odnosi sie do zadnego
konkretnego obrazu, w edycji ksiazki z 1982 roku
(z ktorej korzystali Ligon i Kim) obok cytowanego
fragmentu znajduje sie reprodukeja obrazu w ciem-
nych tonacjach czerni, szaroéci i brazu, nieodparcie
przywodzaca na my$l czarna karnacje.”

Co wiecej, praca Ligona i Kima, wylacza-
jaca tekst Sandlera z kontekstu i pozbawiajaca go
naturalnego odniesienia, jakim jest reprodukcja
w ksiazce, pozbawia go tym samym statusu opi-
sowego wobec dziela. Dzieki temu za$ Triumph
podwaza jednos$¢ dziela i dyskursu, w jaka wierzy-
la formalistyczna krytyka modernizmu.3® Tekst,
stanowiacy literacki przeklad wzniostosci projek-
tu Marka Rothko, bez swojego desygnatu traci
pierwotna moc; objawiajac wlasny patos, zamie-
nia sie w karykature (wrazenie to wzmaga fakt,
ze cytat urywa sie w polowie ostatniego wyrazu,

Sztuka i Dokumentacja nr 30 (2024) | Art and Documentation no. 30 (2024) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC



a ostatnim znakiem na obrazie jest dywiz). Praca
amerykanskich artystdbw demonstruje krucho$é
modernistycznego dyskursu formalizmu, ktory
rozpada sie pod ciezarem nowego, spolecznego
kontekstu. Odkrywa w ten spos6b umowny cha-
rakter recepcji sztuki oraz rzadzacych nig estetyk
i dyskursow, pokazujac ich zmienno$c i zalezno$c
od wielu czynnikow, w tym takze — rozmaitych
identyfikacji i tozsamo$ci.®°

Murzynski blask

Poczawszy od 2005 roku Glenn Ligon zaczat reali-
zowac instalacje neonowe, w ktorych, mimo wyboru
nowego medium, kontynuowat dwa podstawowe
elementy swojej strategii: prace z tekstami i szukanie
relacji z biala tozsamosScia, stanowigca dla niego
rodzaj ekranu i bedaca ,,zdecydowanie bialym ttem,”
na ktérym w nowy sposob wybrzmiewaja kwestie
czarno$ci. Pierwsza jego realizacja tego typu byla
instalacja Warm Broad Glow (2005):4° zamontowa-
ny na $cianie neon, skladajacy sie z dwoch wyrazow
tworzacych fraze: ,,negro sunshine.”* Napis wykona-
ny jest z uzyciem smuklej minuskuly, stylizowanej na
pismo maszynowe. Neon Swieci w do$¢ specyficzny
sposob, co wynika z faktu, ze jego frontalna cze$c
pomalowana jest czarna farba, dajaca neutralne,
matowe wykonczenie. Swiatlo dobiegajace jedynie
z tylnej, przylegajacej do $ciany, niepomalowane;j
czedci neonu ma w zwiazku z tym charakter deli-
katnej po$wiaty, rozéwietlajgcej krawedzie liter,
ktore w $§rodku pozostaja czarne.+* Bezpo$rednim
efektem zabiegu Ligona jest odwrocenie relacji
miedzy $wiattem i cieniem; Swiatlo, utozsamiane
z biela i widzialno$cia, schodzi na drugi plan, uste-
pujac miejsca czerni, reprezentujacej nieobecnosé
i niewidzialno$é. Przywodzi to oczywiscie na mysl
dialektyke widzialno$ci i niewidzialnoSci, na ktorej
oparl swa powies¢ Invisible Man Ralph Ellison i z
ktorej zaczerpniety zostal tytut zbiorowej wystawy
"Black Is, Black Ain't" w The Renaissance Society at
the University of Chicago w 2008 roku, prezentuja-
cej miedzy innymi instalacje Warm Broad Glow.*3
Dokonujac zamiany relacji miedzy $wiattem i cie-
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niem, Ligon w swojej odslania ambiwalentny status
czarno$ci, zar6wno obecnej, jak i nieobecnej w domi-
nujacych dyskursach amerykanskich — naswietlanej
i pomijanej.# Te ambiwalencje podtrzymuje takze
tre$¢ napisu ,negro sunshine,” zestawiajaca nie tylko
czern z blaskiem $wiatla, ale takze sprawiajaca, ze,
jak zauwazyla Krista Thomson, przeciwienstwa te
wydajg sie sobie osobliwie bliskie.4> Dalszy kierunek
interpretacyjnym dociekaniom nadaje informacja
zdradzajaca autorke stow wykorzystanych w insta-
lacji, a takze w jej tytule. Pochodzg one z pierwszej
ksigzki Gertrudy Stein, Three Lives, opublikowanej
w 1909 roku, a $cislej rzecz biorac, z drugiej sposrod
jej trzech czeéci, zatytulowanej Melanctha. Okre-
§lenia ,,negro sunshine” oraz ,warm broad glow”
shuza w powiesci Stein do opisania cech osobowosci
Afroamerykandw, ktore dajg sie wprawdzie zaob-
serwowac, lecz pozostaja trudne do zdefiniowania.
Wyrazaja sie one w ‘slonecznym’ temperamencie,
szczerej radoéci i dono$nym, zapamietalym $miechu,
tworzacym ,ciepla, rubaszng poswiate” i mienigcym
sie ,murzynskim blaskiem.”#¢ Neon Ligona wyda-
je sie wiec niemal doslownie oddawaé te specyfike
czarnej tozsamosci, nakreslona z pewna (jak sie
wydaje — protekcjonalng) sympatia przez amery-
kanska pisarke. Wyjecie z kontekstu stworzonego
przez nia i tak juz enigmatycznego wizerunku czarnej
osobowosci, niewolnego zreszta od stereotypow,
poglebia jeszcze bardziej wieloznaczno$é i ambiwa-
lencje towarzyszaca pojeciu czarnosci, rozsadzajac
tym samym wszelkie uniwersalizujace ja schematy.

Ale w ,murzynskim blasku” kryje sie jesz-
cze jeden istotny kontekst, zwiazany z uprzedmio-
towieniem czarnosci. Jak bowiem zaobserwowala
Krista Thompson, fraza ta przywoluje charaktery-
styczne 1$nienie, wlasciwe dla wielu reprezentacji
czarnego ciala. Problem ten zainteresowal Ligona
kilkanas$cie lat weze$niej, kiedy artysta zetknat sie
z czarno-bialymi fotografiami Roberta Mapplethor-
pe’a, opublikowanymi w 1986 roku w albumie Black
Book, przestawiajacymi nasycone erotyka akty czar-
nych mezczyzn. Przygotowujac sie do zrealizowania
pracy Notes on the Margin of The ,,Black Book”,
ktora powstala w reakeji na cykl Mapplethorpe’a,
Ligon notowal wlasne uwagi i komentarze na mar-
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ginesach stron albumu. Jedna z nich bylo pytanie: Ky ALETE{R VA I

sDlaczego jesteSmy zawsze natluszczeni?” (Why
are we always greasy?).*® Polysk stanowi typowa
i od dawna obecna ceche reprezentacji czarnego
ciala; na przyktad w powiesci Harriet Beecher-Sto-
we (nawiasem moéwigc od kilku dekad interpreto-
wanej bardziej jako zbi6r stereotypow rasowych,
niz wazny glos na rzecz abolicjonizmu#?) czytamy
o0 ,czarnej, okraglej i 1$nigcej twarzy [ciotki Chloe],
tak I$nigcej, jak gdyby pociagnieto ja bialkiem” czy
0 ,l$nigco czarnej skorze” wuja Toma.> Zrodel tego
polysku nalezy szuka¢ w dziewietnastowiecznych
praktykach zwigzanych z niewolnictwem lub rasi-
stowska, uprzedmiotowiajaca czarnych rozrywka.
Jak pisala Krista Thompson, ciala wystawionych
na sprzedaz niewolnikow byly natluszczane dla
podkreslenia ich towarowego statusu, co przy okazji
shuzylo takze do maskowania ich niedozywienia
iran.5! Pokryte czarng farba twarze bialych akto-
row, odgrywajacych swoje role w minstrel shows
réwniez blyszczaly, co z kolei mialo sprawi¢, by byly
lepiej widoczne dla publiczno$ci.5? Ta specyficzna
cecha blyszczenia przetrwata do obecnych czasow
i stala sie nieodlacznym elementem wspolczesnej
fetyszyzacji czarnego ciala, wymagajacego specy-
ficznych warunkéw, by méc w pelni zaspokoié biale
spojrzenie. Angielski krytyk filmowy Richard Dyer
zwroécit uwage, ze zaréwno w kinie, jak artystycz-
nej i komercyjnej fotografii dwudziestego wieku
istnialy specjalne wskazéwki i normy o$wietlenia
czarnych modeli. Oprécz stosowania rozmaitych
filtréw i odpowiednio dlugich czas6w naswietlenia,
zalecano takze uzywanie balsamoéw dla stworze-
nia ,efektu odblaskowego” (reflective quality).5
,Murzynski blask” staje sie zatem nieodlaczna ce-
cha czarnej tozsamosci, wydobywajaca ja wpraw-
dzie z niewidzialnoSci (by uzy¢ metafory Ralpha
Ellisona), lecz wylacznie na warunkach bialego,
fetyszystycznego spojrzenia. To takze wyktadnik
uprzedmiotowienia czarno$ci przez bialg kulture
konsumpcjonizmu.
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Zawlaszczajac teksty pochodzace z roznych dyskur-
sow i przestrzeni kulturowych, Glenn Ligon sprawia,
Ze otwierajg sie one na nowe, nieoczekiwane zna-
czenia. Jednak na zadane w jednym z wywiadow
pytanie, czy uwaza, ze wykorzystane teksty naleza
do niego, odpowiedzial przeczaco. ,Poréwnatem to
kiedy$ do robienia filmowej adaptacji powiesci. Me-
dium, w ktérym pracujesz, ma swoje wlasne zasady
i musisz dokonywa¢ innych wyboroéow, niz wtedy,
gdybys pracowal w medium oryginalnym. (...) To
sprzezenie miedzy tobg a tekstem.5*” Watek ten jest
czescig szerszej dyskusji, dotyczacej przynaleznosci
dyskursow. Praktyka artystyczna Ligona pokazuje
krytyczny potencjal tkwiacy w praktyce podbierania
dyskurséw i tym samym neguje czyjekolwiek prawo
do ich wlasno$ci. Jednak reakcje spoleczne na dzia-
lania wielu artystow, ktorzy postepuja podobnie jak
Ligon, wskazuja, ze obrazy reprezentujace dyskursy
tozsamosSciowe bywaja zazdro$nie strzezone przed
‘obcymi.” Potwierdza to przypadek amerykanskie-
go artysty Kelley Walkera, autora m.in. projektu
Black Star Press, w ramach ktorego reprodukowat
na duzych plotnach za pomoca techniki sitodru-
ku czarno-biale fotografie z manifestacji ruchu na
rzecz praw obywatelskich w stanie Alabama w 1963
roku. Walker wykorzystat zdjecia bialego reportera
Charlesa Moore’a, na ktérych wida¢ przemoc policji
wobec czarnych demonstrantow. Fotografie te zo-
staly spopularyzowane przez magazyn Life w 1963
roku i zyskaly status symbolu epoki Civil Rights
Movement, staly sie tez przedmiotem artystycznej
interwencji Andy Warhola w powstalych rok p6zniej
pracach z cyklu Race Riots. Walker roéwniez pod-
dal je przerébkom — w niektérych pracach zmienil
ich orientacje o 90 stopni, a we wszystkich pokryt
duzymi, nieregularnymi plamami bialej i czarnej
czekolady. Zaréwno prace z tego cyklu, jak i inne,
w ktorych artysta wykorzystal np. wizerunki czar-
nych modelek z okladek kolorowych magazynéw,
spotkaly sie z ostra krytyka ze strony czarnej spotecz-
nosci. Bylo tak przy okazji indywidualnej wystawy
artysty zatytulowanej Kelley Walker. Direct Drive,
zorganizowanej w Contemporary Art Museum St.
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Louis w 2016 roku. Pokazowi towarzyszyly protesty
i bojkot ze strony czarnych mieszkancéw miasta,
postrzegajacych prace Walkera jako prowokacyjne
i obrazliwe. Szczegoblnie w kontekscie zamieszek
spowodowanych zastrzeleniem czarnego mieszkanca
przez bialego policjanta, do ktérych doszlo w St.
Louis dwa lata wcze$niej.>s Kluczowa kwestia dla
bojkotujacych byl fakt, ze Kelley Walker jest artysta
biatym. Pisal o tym Glenn Ligon (kt6ry jest nie tylko
malarzem i tworcg artystycznych instalacji, ale tak-
ze autorem licznych tekstow krytycznych i esejow
publikowanych w magazynach o sztuce i katalogach
wystaw), zauwazajac, ze problem z pracami Kelley
Walkera wynika z postrzegania obrazéw dokumen-
tujgcych doéwiadczenia czarnej wspolnoty jako jej
wylacznej wlasno$ci.® Ligon zauwazyl, ze wobec
takiej perspektywy rodza sie pytania, ktore natych-
miast podwazaja jej logike, np. czy obrazy doku-
mentujace wydarzenia ruchu praw obywatelskich sa
‘wystarczajgco czarne,” skoro zostaly stworzone przez
bialego reportera. Mozna by tez zapytac, czy ‘czar-
ne obrazy’ stanowia wlasnos¢ czarnej spotecznosci
na podobnej zasadzie, jak okreslenie nigger (albo
nigga), ktore przestato byc¢ obelga, a wrecz posiada
pewien potencjal czuloSci, o ile nie jest uzywane
przez bialych.” W éwietle tego typu pytan nie tylko
wspolnotowe roszczenia wobec okreslonych dyskur-
sow okazuja sie bezzasadne; pobrzmiewa tu takze
fikcyjno$¢ pojecia rasy, posiadajacego wylacznie
kulturowe i ideologiczne przestanki.s®

Jednak mimo, iz oskarzenia o zawlaszcze-
nie lub obraze czarno$ci, formutowane wobec Wal-
kera i wielu innych artystow® moga wydawac sie
dyskredytujace dla stojacego za nimi esencjalizmu
i normatywnego definiowania tozsamosci rasowej,
sprawa jest znacznie bardziej skomplikowana, a ra-
cje znajduja sie po obu stronach sporu. Dlatego na
koniec warto przyjrzec¢ sie najwazniejszym argu-
mentom przeciwko post-blackness.
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Post-blackness w kontekscie
Black Lives Matter

Kluczowym elementem krytyki koncepcji post-
-blackness jest fakt, iz czesto bywa ona postrzega-
na jako nieuwzgledniajgca wielu czynnikéw spo-
lecznych oraz nieadekwatna wobec narastajacej
przemocy policji i tendencyjnoéci wymiaru spra-
wiedliwoéci w stosunku do czarnych mieszkancow
Ameryki, a takze sprzeczna z postulatami wyrosle-
go z tych doéwiadczen ruchu Black Lives Matter.
Ruch BLM zrodzil sie w 2013 roku po uniewinnie-
niu George’a Zimmermana — nalezacego do strazy
obuwatelskiej zabdjcy czarnoskoérego nastolatka
Trayvona Martina. Do zabdjstwa doszlo rok wcze-
$niej w Sanford na Florydzie; Zimmerman wdal sie
w bojke z Martinem, ktérego podejrzewal o wla-
mania i kradzieze na patrolowanym przez siebie,
strzezonym osiedlu. W wyniku bojki Zimmerman
$miertelnie postrzelit nieuzbrojonego Martina.®°
Aktywno$¢ ruchu BLM, zaré6wno w postaci kampa-
nii internetowych, jak i protestow ulicznych w ca-
lych Stanach Zjednoczonych nasilila sie w 2014
roku. Wtedy wlaénie mialo miejsce tragiczne wy-
darzenie, o ktorym byla mowa wczesniej w kon-
tekécie wystawy Kelley Walkera. W miejscowosci
Ferguson, na przedmie$ciach St. Louis w stanie
Missouri funkcjonariusz policji Darren Wilson zabil
przytapanego na kradziezy, bezbronnego nastolet-
niego Afroamerykanina Mike’a Browna, strzelajac
w momencie, gdy 6w poddat sie, unoszac rece do
gory. Lawa przysieglych uznala, ze policjant nie
przekroczyt swoich uprawnien; w wyniku wzno-
wionego jaki$ czas pozniej §ledztwa roOwniez nie
przedstawiono mu zarzutéw.®* Kulminacyjnym,
jak dotad, momentem w historii BLM okazalo sie
zabojstwo George’a Floyda w 2020 roku, w Minne-
apolis w stanie Minnesota. Floyd zostal zatrzymany
w ramach interwencji policji po zgloszeniu przez
pracownika lokalnego sklepu proby zaplacenia za
kupiona paczke papierosow falszywym banknotem.
Czteroosobowy patrol policji obezwladnit Floyda,
a funkcjonariusz Derek Chauvin zastosowal wobec
niego brutalny chwyt, przyciskajac kolanem jego
szyje do ziemi, w wyniku czego zatrzymany zmar}.®?
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Jak pisala Magdalena Kargul, powolujac
sie na stowa zalozycielek ruchu BLM: Opal Tometi,
Patrisse Cullors i Alicii Garza, powstat on jako forma
sideologicznej i politycznej interwencji w Swiecie,
w ktorym czarne zycia sa systematycznie i intencjo-
nalnie skazywane na zagtade.”® Pokojowe protesty
w calych Stanach Zjednoczonych i dobrze przepro-
wadzone kampanie internetowe BLM nagloénily po
latach wzglednego spokoju po okresie Civil Rights
Movement ciggle obecny w amerykanskim spo-
leczenistwie problem rasizmu i przemocy wobec
czarnych Amerykan6w. Ruch BLM wzmocnit al-
ternatywne w stosunku do niemalze réwiesniczej
idei post-blackness formuly identyfikacji tozsamo-
$ciowej, oparte w znacznym stopniu na poczuciu
frustracji i bezsilno$ci wobec bialego aparatu prze-
mocy.% Socjolog Aldon Morris, podkreslajac zwia-
zek miedzy Civil Rights Movement a ruchem BLM,
zauwazyl, ze Smier¢ siedemnastoletniego Trayvona
Martina w Sanford byla dla czarnej spotecznosci
takim samym impulsem do sprzeciwu i dzialania,
jak brutalne zab6jstwo Emmetta Tilla — zbrodnia
dokonana w 1955 roku przez bialych suprematy-
stow na czternastoletnim czarnoskérym chlopcu
w miejscowo$ci Money w stanie Missisipi. Jak za-
uwazyl Morris, obie tragedie zrodzily potezne ruchy
spoteczne w Stanach Zjednoczonych. A stynny gest
Rosy Parks, ktora po6t roku po $émierci Tilla odmo-
wila podporzadkowania sie przepisom segregacji
rasowej znaczyl dla Civil Rights Movement tyle, co
dla $wiadomosci spotecznej w 2013 roku znaczyty
dzialania oznaczone hasztagiem #BlackLivesMatter,
zainicjowane przez Opal Tometi, Patrisse Cullors
i Alicie Garza.%

W takiej perspektywie koncepcja post-
-blackness moze rzeczywisécie wydawac sie post-
modernistyczng gra, pozbawiona takiej legitymacji,
jaka dat autentyczny lek i sprzeciw wobec przemocy
i dyskryminacji rasowej, z ktorego zrodzit sie ruch
BLM. Jak dowodzit w 2015 roku pisarz i eseista
Rone Shavers, odrzucenie celebrowania czarnoéci
w zadnym stopniu nie przyczynia sie bowiem do
zwalczania rasizmu, a w niektorych przypadkach,
poprzez kwestionowanie aktow rasowej solidarnoéci
i negowanie kulturowej specyfiki wrecz go wspiera.®

.60

Idea post-blackness doczekala sie jednak
jeszcze bardziej radykalnej krytyki. Dziennikarka
Erin Aubry Kaplan twierdzi na przyklad, ze odrzu-
cenie wyrazistych norm tozsamosciowych sprawia,
iz pojecie ‘czarno$ci’ zaczyna sie rozmywad i tracic¢
znaczenie, bedac stopniowo zastepowanym przez
‘inno$¢.” Stanowi to wedlug Kaplan urzeczywist-
nienie rasistowskiego programu uczynienia czar-
nych niewidocznymi i tym samym pozbawia ich
znaczenia, z tym, ze dzieje sie to nie za pomoca
opresji i przemocy, lecz w przebraniu o$wiece-
niowego rozsadku.®”” Wedle takiej optyki czarnosé
zagrozona jest zarowno ze strony zakorzenionego
w amerykanskich strukturach spotecznych rasizmu
i bialej przemocy, jak i liberalnego projektu rede-
finiowania czarnej tozsamosci.

Co wiecej, w tych skomplikowanych rela-
cjach pomiedzy dyskursami i modelami tozsamo-
Sciowymi ujawnia sie w oczywisty spos6b motyw
klasowy. Ofiarami przemocy policji, sadowej nie-
sprawiedliwosci i przestepstw seksualnych ze stro-
ny bialych nie s3 bowiem zazwyczaj przedstawiciele
czarnych, wyksztalconych elit, lecz ludzie o nizszym
statusie spotecznym, ubozsi i gorzej wyksztalceni.
Z ich punktu widzenia koncepcja post-blackness
musi wydawac sie calkowicie abstrakcyjna i niepo-
wiazana z codzienng rzeczywisto$cia. Oddaja to iro-
niczne stowa Ishmaela Reeda, ze problem nie lezy
bynajmniej w tym, iz wyimaginowana konspiracja
czarnych nacjonalistow zabrania Touré stuchaé
Beethovena.®® Literaturoznawca i wspolredaktor
antologii The Trouble with Post-Blackness, Ho-
uston A. Baker Jr w postowiu do publikacji odnié6st
sie miedzy innymi do pytania zawartego w tytule
ksigzki Touré: ,,Co dzi$ oznacza by¢ czarnym?” Od-
powiedz Bakera jest druzgocaca. Stwierdza on, ze
dla Trayvona Martina i jego rodziny ,by¢ czarnym”
oznacza dzi$ ,,by¢ martwym.” Dla ubranych w bluze
z kapturem by¢ czarnym oznacza znajdowac sie na
celowniku policji i strazy sasiedzkiej, dla tych za$,
ktorych staé na drogie zakupy w domu towarowym
Barneys w Nowym Jorku by¢ czarnym oznacza by¢
podejrzanym. Dla Renishy McBride, nastolatki,
ktora szukala pomocy po wypadku samochodowym
w bialej dzielnicy miejscowoéci Deaborn w stanie
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Michigan by¢ czarng oznaczalo $émier¢ ze strony
uzbrojonego w strzelbe wlasciciela posesji, ktory
uznal, Ze naruszyla ona jego prawo wlasnosci nie-
ruchomosci.® By¢ czarnym dla czarnej wiekszo$ci
w Stanach Zjednoczonych ciggle oznacza zy¢ krocej,
wykonywaé prace niewymagajaca kwalifikacji, do-
Swiadczaé bezrobocia oraz rozmaitych, zawoalowa-
nych badz jawnych obelg zwigzanych z obecnoscia
w okreslonej przestrzeni publiczne;j.”

Zatem, czy wobec ponurych faktow i ciagle
obecnych niepokojacych tendencji spolecznych
projekt post-blackness jest skazany na porazke?
Czy moze w najlepszym wypadku jest w stanie
przetrwac wérod wyksztalconych i zamoznych elit
amerykanskiego spoleczenstwa? Dzi§ widzimy,
ze z calg pewno$cia ogloszenie spoleczenstwa po-
strasowego wywolane entuzjazmem zwigzanym
z wyborem Baracka Obamy na prezydenta Stanow
Zjednoczonych bylo przedwczesne, chocby z tego
powodu, ze deklarowalo koniec wszelkiej dyskus;ji
o rasizmie, ktory wraz z tym wyborem bynajmniej
nie zniknal.”* Ale koncepcja post-blackness mimo
wszytko jest niezwykle kuszaca, poniewaz zawiera
w sobie wolnoé¢ oraz dekonstruuje klisze i nor-
matywne schematy. Moze wiec szansa dla ugrun-
towania projektu post-blackness i dekonstrukeji
czerni bylby rownolegle rozwijajacy sie projekt
post-whiteness i dekonstrukcja bieli?
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! Hilton Als, “The Shadow Act. Kara Walker’s Vision,” The New Yorker, 08.10.2007, dostepny 02.12.2021, https://www.
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2 Praca The Liberation of Aunt Jemima oraz inne przyklady tworczo$ci Betye Saar, a takze ich spoleczny i polityczny kontekst
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57 Ibidem.
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5 Procz wspomnianej krytyki ze strony Betye Saar, wymierzonej przeciwko pracom Kary Walker, ale takze dezaprobaty, ktorej
doswiadczyla ze strony innych recenzentow jej tworczosci, podobne kontrowersje dotyczyly rowniez niektorych prac Davida
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