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W niniejszym artykule proponuje nowe spojrzenie
na problem istnienia emocji estetycznych. Odrzu-
cam kantowski poglad o koniecznos$ci oddzielenia
zjawisk estetycznych od innych sfer ludzkiej aksjo-
logii. W miejsce tytutowej opozycji ,petnia-pustka”
wprowadzam perspektywe psychologii ewolucyjnej,
ktora pozwala ujaé warto$ci pozaestetyczne (ewo-
lucyjne) nie w oderwaniu od wartosci estetycznych,
lecz (w duchu Deweyowskiego pragmatyzmu lub
Darwinowskiego naturalizmu) jako element kon-
tinuum wartosci utylitarnych, emocjonalnych i es-
tetycznych.

W celu zobrazowania mojego stanowiska,
postuze sie analizg eksperymentu Vitalija Koma-
ra i Aleksandra Melamida. W annalach estetyki
zapisal sie on nie tylko jako istotny przyczynek do
okreslenia zrodel preferencji estetycznych w ma-
larstwie pejzazowym, lecz okazal sie kluczowy do
okreslenia ztozonego charakteru emocji towarzy-
szgcym obcowaniu ze sztuka, przede wszystkim
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malarska. Wspomniani arty$ci przeprowadzili ba-
dania socjologiczne ludzkich preferencji estetycz-
nych poczatkowo w dziesieciu oddalonych od siebie
krajach, a potem na podstawie ankiet stworzyli
cykl ,,ulubionych obrazéw” ludzi z r6znych czeéci
Swiata.! Poza Amerykanami w badaniach wzieli
udzial rowniez mieszkancy Chin, Danii, Finlan-
dii, Francji, Islandii, Kenii, Rosji, Turcji i Ukrainy;
projekt rozszerzono nastepnie na inne kraje, w tym
Polske (w 2001).2

W ramach badania pytano respondentow
m.in. o ulubiony kolor, pore roku, zwierzeta, ro-
§liny, ksztalty oraz posta¢ historyczna. Okazalo
sie, ze bez wzgledu na miejsce, w jakim badani sie
wychowali, zdecydowana wiekszo$¢ wykazywatla
estetyczne upodobanie do obrazéw przedstawiaja-
cych krajobraz, zawierajacy przedstawienie zieleni,
wody, zwierzat i ludzi. A takze — otwarte przestrze-
nie pokryte niska (lub skoszona) trawa, na ktorej
znajduja sie kepy krzewow i drzew; w centralnym
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miejscu jest widoczny naturalny zbiornik wodny
(jak staw lub jezioro). Przynajmniej z jednej strony
krajobraz mial obejmowac otwarty, przestrzenny
widok az po horyzont. Mial takze zawiera¢ $wia-
dectwo obecnosci zwierzat i ptakow oraz rozmaite
roéliny, w tym kwiaty i rosliny owocowe.

W 1993 roku obaj artysci zaprezentowali
publicznosci pierwszy obraz z cyklu zatytulowany:
America’s Most Wanted, ktory zgodnie z wynikami
sondazy odzwierciedlal najpowszechniejsze upodo-
bania estetyczne Amerykanoéw. Podobne dziela
stworzyli rowniez dla innych krajow.3 Powstaly
przeSmiewcze, emanujace kiczem obrazy (np. na
amerykanskiej wersji obrazu George Washington
pokazany byl na tle Hudson River i dzielil miejsce
z hipopotamem). Obrazy karykaturujace to, co
mozna zobaczy¢ na niemal kazdym ilustrowanym
kalendarzu $ciennym pod kazdg szeroko$cig geo-
graficzng (sawannopodobny krajobraz z szeregiem
powtarzajacych sie elementéw).4 Denis Dutton,
ktory w swej ksiazce Instynkt sztuki, szczegdtowo
opisuje i analizuje eksperyment rosyjskich arty-
stow, nie ma watpliwosci, ze wyniki eksperymentu
to przystowiowy policzek wymierzony sztuce abs-
trakeyjnej i konceptualne;j:

(...) Efekt uzyskany na obrazach najmniej
pozadanych przyniost raczej zte wiadomosci
tym, ktorzy tudzili sie, ze abstrakcja moder-
nistyczna moze osiagnac sukces na masowa
skale. Przedstawiciele prawie wszystkich
panstw nie wykazywali upodobania do wzo-
row abstrakeyjnych, zwlaszeza tych o nie-
rownych ksztattach.5

Dziela dwojki artystow wywolaly ogromna
dyskusje nie tylko w §wiecie sztuki, ale tez w gronie
estetykow i filozofow sztuki, skonsternowanych nie
tyle niskim poziomem artystycznym ,najbardziej
pozadanych” dziel czy watpliwa jakoScia ujawnio-
nych gustow estetycznych, ile stopniem ich miedzy-
kulturowej powszechno$ci.® Zaskoczeni wynikami
badania byli sami artySci. W wywiadzie do ksigzki
Painting by Numbers, ktora prezentowala wyniki
badan, Alexander Malamid stwierdza:
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Moze to sie wydawac $émieszne, ale zdaje
mi sie, ze to upodobanie do niebieskiego
krajobrazu jest sprawa powazniejsza, niz
poczatkowo sadziliémy. Rozmawialiémy
z ludZmi z grup badawczych przed prze-
prowadzeniem ankiet, odbyliSmy spotka-
nia w salach ratuszéw calego kraju juz po
badaniach... Prawie wszyscy, z ktérymi bez-
posrednio rozmawiali$my — a rozmawiali-
$my juz z setkami ludzi — maja ten niebieski
krajobraz w swojej glowie. Siedzi im tam i to
nie sg zarty! Ludzie widza go w najdrob-
niejszych szczegoélach. Zastanawiam sie, czy
przypadkiem ten niebieski krajobraz nie jest
w nas odci$niety genetycznie? Czy to nie
jest taki raj w srodku nas, ze przybyliémy
z niebieskiego krajobrazu i jego chcemy...
Przeprowadzili$my ankiety w wielu krajach:
Chinach, Kenii, Islandii itd. — a wyniki sg
uderzajaco podobne. Niewiarygodne, praw-
da? Kenia i Islandia — co moze bardziej sie
rézni¢ w calym tym pieprzonym Swiecie —
i oba te kraje chca niebieskich krajobrazow.”

Artysta konstatuje tez, ze marzeniem mo-
dernizmu bylo ,znalezienie uniwersalnej sztuki,”
ktora ,moglaby polaczy¢ ludzi.” Jednak moder-
nistyczny sen okazal sie ztudzeniem, a wlaéciwie
rewersem innego uniwersalizmu — wyewoluowanej
ludzkiej sktonnosci do okreslonych jakos$ci este-
tycznych: sawanno-podobnej blekitno-zielonej
przestrzeni, otwartej po horyzont. Popularno$¢
owego niebieskiego krajobrazu stala sie nie lada
wyzwaniem dla badaczy.

Arthur Danto, wplywowy amerykanski fi-
lozof i krytyk sztuki, zaproponowal nastepujace
wyjaénienie tego fenomenu: jego zdaniem laczaca
wszystkich powszechno$¢ gustow zwigzana jest
z powszechnoscig procesow globalizacyjnych. Aa
konkretnie z globalna obecnoscia przemystu kalen-
darzowego, ktory dociera do ludzi na calym $wie-
cie i determinuje to, co myslg o sztuce i obrazach
wieszanych na $cianie. Pomimo lokalnych réznic
kulturowych i europejskiej konwencji, przemyst
ten wszczepia im zamilowanie do okreslonej for-
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my malarskiej, a mianowicie tej, ktéra wystepuje
zwykle na kalendarzach Sciennych. Jak bowiem
wykazaly inne badania, wiekszo$¢ Kenijczykow
posiada wprawdzie w swoich domach kalendarz, ale
jednak preferuja oni obrazy z widokami, wyglada-
jacymi bardziej jak te z Nowego Jorku niz z Kenii.®

Z kolei Ellen Dissanayake, antropolozka
ewolucyjna i historyczka sztuki, ktorej nie zado-
wolito kulturowe i etnocentryczne uzasadnienie
Danto, podata wyjasnienie, ktore tylko na pierwszy
rzut oka wydawalo sie niedorzeczne.’ Na lamach
czasopisma Philosophy and Literature argumento-
wala ona, ze ludzkie reakcje na pejzaze ujawnione
w eksperymencie Komara i Melamida, charaktery-
zujg sie zdumiewajgca uniwersalno$cia. Wynikaja
bowiem z utrwalonych w toku ewolucji gatunku
ludzkiego instynktow, uksztaltowanych w okresie
plejstocenu. Instynkty te, ukazujace gleboko zako-
rzenione w czlowieku preferencje, mialy kluczowe
znaczenie dla jego przetrwania w tym okresie. Te-
mat stat sie lejtmotywem estetyki ewolucyjnej i od
jego opisu rozpoczyna sie m.in. Instynkt Sztuki
Duttona.*

Redukcjonistyczny charakter wyjasnienia
podanego przez Dissanayake moglby by¢ jego
wada, gdyby nie fakt, Zze znalazto ono potwierdze-
nie w badaniach przeprowadzonych kilka lat wcze-
$niej przez Gordona Oriansa, ornitologa i ekologa
oraz psycholozke Judith Heerwagen."* W jednym
z testow przedstawili oni osobom z r6znych kra-
jow i w roznym wieku kilka klasycznych rodzajow
krajobrazéw, m.in.: las li§ciasty, las tropikalny,
otwartg sawanne z drzewami, las iglasty oraz pusty-
nie. Wérod dorostych zadna z wyzej wymienionych
kategorii nie zostala uznana za ulubiona (wyjatkiem
byl krajobraz pustynny, ktéry byt najnizej w rankin-
gu), natomiast po przeprowadzeniu eksperymen-
tu wérod malych dzieci, wyraznie preferowanym
krajobrazem okazala sie sawanna z drzewami —
a dokladnie krajobraz ze Wschodniej Afryki, gdzie
miala miejsce wezesna ewolucja czlowieka. Poza
upodobaniem do sawanny (wyniki badan staly
sie nastepnie podstawa do sformulowania tzw.
hipotezy sawanny), stwierdzono réwniez ogolna
preferencje do krajobrazoéw zawierajacych wode;

Sztuka i Dokumentacja nr 30 (2024) | Art and Documentation no. 30 (2024) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC

VARIA

otwarte i zalesione powierzchnie (sygnalizujace
miejsca do ukrycia sie oraz do gry w chowanego);
drzewa z rozgalezieniami usytuowanymi tuz nad
ziemia (dajace mozliwo$¢ wspinania sie i ucieczki)
z owocami rosngcymi metr lub dwa nad ziemig;
z bezposrednig obecnoscig lub wmieszaniem sie
w krajobraz zwierzat fownych oraz z chmurami
o zroznicowanych ksztaltach. Wyniki eksperymentu
wydaja sie nieprzypadkowe rowniez w kontekscie
projektu rosyjskich artystow.

Z drugiej strony trudno nie zgodzié sie
z Duttonem, Ze eksperyment Komara i Melamida
nalezy potraktowac by¢ moze jako forme zartu.
Do pewnego stopnia pozostaje on artystyczna
prowokacjg i to pomimo tego, ze ujawnia istotny
fakt socjologiczny — istnienie uniwersalnego, mie-
dzykulturowego upodobania do tego samego typu
krajobrazow. Krajobrazow najbardziej pozadanych,
ktorych jednak, jak zauwaza Dutton, ,nikt nie chce”
(America’s most wanted, and why no one wants
it).”* Wyobrazmy sobie, pisze autor Instynktu sztu-
ki, ze dwoch inteligentnych kucharzy zorganizowalo
badanie, ktére ma na celu okreslenie ulubionego
jedzenia Ameryki. Odkryliby oni zapewne bardzo
roznorodna liste dan, jednak ,,na jej szczycie zna-
lazlyby sie lody, pizza, hamburgery oraz czekolada,
co w rezultacie doprowadziloby do konkluzji, ze
najbardziej pozadanym daniem Ameryki sa lody
o smaku hamburgera pokryte kawalkami pizzy,”
danie nieszczegoblnie nadajace sie do jedzenia, a tym
bardziej do kontemplowania.’

Podobnie rzecz ma sie z innym projek-
tem przygotowanym przez Komara i Melamida
we wspolpracy z kompozytorem Davem Soldie-
rem, zatytulowanym: The People’s Choice Music,
ktérego efektem bylo nagranie dwoch utwordow:
Most Wanted i Most Unwanted. Okazuje sie, ze
pierwszego z nich niemal nie da sie w calosci odshu-
chaé z powodu nagromadzonych w nim pokltadow
dzwiekowego kiczu (oba dziela mozna odtworzy¢
na portalu Youtube).

Hipoteze Dissanayake oraz ustalenia Orian-
sa i Heerwagen zdaja sie potwierdzaé rowniez inne
teorie antropologiczno-ewolucyjne, w tym m.in. po-
pularna koncepcja biofilii Edwarda O. Wilsona czy
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zaproponowana przez Jaya Appletona (w ksiazce
The Experience of Landscape z roku 1975) koncep-
cja widoku i schronienia (prospect-refugee theory).
W swej ksiazce Biophilia: The Human Bond With
Other Species z 1984 roku prekursor socjobiologii
twierdzi, ze za nasze umitowanie do krajobrazow,
zawierajacych przedstawienia zieleni oraz $lady
obecnosci zwierzat i ludzi odpowiada wrodzo-
ny, zakodowany w naszych genach zestaw reak-
¢ji adaptacyjnych, opisywanych dzi§ m.in. przez
psychologie ewolucyjna: ,Niektore $rodowiska sa
rzeczywiscie przyjemne, z tego samego powodu,
dla ktorego cukier jest stodki, kazirodztwo i kani-
balizm odrazajace, a sporty zespotowe ekscytujace.
Kazda z tych reakcji ma swoje szczeg6lne znaczenie
zakorzenione w odleglej genetycznej przesztosci.'+
Z kolei Appleton utrzymuje, ze najwazniej-
szym elementem atrakecyjno$ci krajobrazu jest to,
ze daje on mozliwo$¢ widzenia i jednocze$nie nie
bycia dostrzezonym. Ludzie preferuja bowiem ob-
szary, ktore sa cze$ciowo odkryte (widok), a cze-
Sciowo zakryte (schronienie). Lubia mie¢ otwarty
widok, aby badac otoczenie i na przyktad dostrzec
w pore zagrozenie z oddali, a jednocze$nie mieé
poczucie bezpiecznego schronienia. Sawanna jako
naturalne Srodowisko naszych przodkow, w ktorym
znajdowalo sie troche drzew oraz duzo otwartych
przestrzeni, uksztaltowala w nas takie sklonnosci.
Wskazuja na to uniwersalne preferencje dla arkad
i wykuszy lub innych form zadaszenia (drzew, frag-
mentow Kklifu), a takze niezmienna popularno$c
jaskini na zboczu, dzieciecego domku na drzewie,
domu na wzgb6rzu, mieszkania na ostatnim pie-
trze czy pokoju z widokiem.' Jak zauwaza Dutton,
rowniez ,(...) wiekszo$¢ przedstawien krajobrazow
w historii malarstwa umieszcza domy$lnego wi-
dza w jakim$ wybranym punkcie widokowym —
na przyklad na brzegu urwiska, by¢ moze typowo
spogladajacego w dot na doline — lub jesli znajduje
sie na poziomie gruntu, to zwykle na nieco wiekszej
wysokosci, niz wydawaloby sie to odpowiednie dla
cztowieka o wzro$cie 180 centymetrow.”
Symptomatyczny w tym kontekécie wydaje
sie rowniez klasyczny eksperyment przeprowadzo-
ny przez John D. Ballinga i John H. Falka, spraw-
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dzajacy zalezno$¢ miedzy okresem dojrzewania
a reakcjami na okreslony krajobraz. Szesciu gru-
pom wiekowym przedstawiono fotografie pieciu
naturalnych typéw krajobrazu: lasu tropikalnego,
lasu lisciastego, lasu iglastego, wschodnioafrykan-
skiej sawanny i pustyni. Zalozono, ze najmlodsze
dzieci beda najbardziej podatne na uroki krajobra-
zu sawanny, poniewaz ich pamie¢ ewolucyjna jest
najmniej ,skazona.” I rzeczywiécie, oémiolatkowie
najczeéciej wybierali sawanne, i to zaré6wno jako
teren, ktory ,chcieliby zasiedli¢,” jak i taki, ktory

=

schcieliby zwiedzi¢,” cho¢ nigdy wezeéniej na niej
nie byli.””

Ciekawe miedzykulturowe badania porow-
nawcze na temat oczekiwan czytelnikow czasopism
wobec okreslonych motywow w reklamach prze-
prowadzit w Polsce i USA socjolog Kamil Euczaj.
Wiekszo$¢ zalozonych przez niego hipotez ewolu-
cyjnych (w tym: biofilii, sawanny, widoku-schro-
nienia i preferencji rodowiskowych) potwierdzila
sie. Ludzie po obu stronach oceanu wola przed-
stawienia ,,przystepnej przyrody,” akcje reklam
umieszczone w §rodowisku naturalnym, dziejgce
sie w trakcie dnia, wiosna lub latem, w obecnosci
udomowionych zwierzat, roslin jadalnych lub da-
jacych sie wykorzystaé przez czlowieka. Co cieka-
we, tego typu krajobrazy wykorzystywano cze$ciej
w reklamach lek6éw i samochodow oraz sprzetu
motoryzacyjnego, a wiec reklamach skierowanych
do starszych odbiorcéw, co moze sugerowac, ze
krajobraz konotuje bardziej powazne tresci i latwiej
je oswaja.'®

Wr6émy do ulubionych pejzazy. Krajobraz
sawanny jest preferowany, poniewaz w czasach
prehistorycznych byl gwarantem przetrwania —
unikania drapieznikéw (mozna je bylo dojrzeé
z oddali) i zdobywania pozywienia (zwlaszcza
w okolicy ciekow wodnych). A jako preferowany
i pozadany zapisal sie w naszej gatunkowej pamieci
ewolucyjnej ciepltymi kolorami, dobrze sie kojarzy
i wywoluje pozytywne emocje, zwlaszcza u dzieci,
nieskazonych socjalizacja i edukacja z zakresu este-
tyki. Jak zauwaza Dutton, to wlaénie elementy tego,
a nie innego krajobrazu powtarzaja sie nie tylko
w serii Most Wanted, ale s nieustannie powie-
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lane zar6wno w kalendarzach $ciennych, jak i np.
w projektach parkow publicznych na calym Swiecie.
Sa tez szczegblng formg — pogardzanego przez aka-
demikow, elitarnych artystow i znawecow kanondow
— kiczu, objawu erozji smaku i zaniku dystansu
estetycznego, ktory na gruncie psychologii ewolu-
cyjnej jawi sie jako pochodna pewnego wrodzonego
mechanizmu umystowego, odpowiadajacego nie
tylko za dobre samopoczucie naszych ewolucyjnych
przodkéw, ale tez za ich sukces adaptacyjny i repro-
dukeyjny. Co wiecej, naturalna dziecieca sktonnoé¢
do tej formy pseudoartystycznego wyrazu, jaka jest
kicz, z ktorej niektorzy z nas nigdy nie wyrastaja,
objawiajaca sie chociazby w popularnosci seriali
telewizyjnych, kreskowek, programoéw w rodzaju
Taniec z Gwiazdami czy romantycznych komedii,
nie tylko nie przemija, ale stanowi mocny funda-
ment kapitalistycznego spoleczenistwa konsumpcji
i wyposazenie umystowe kazdego pokolenia odbior-
coOw mediow (tylko z niewielka przewaga pokolenia
matloletnich).

Interesujace w tym kontekscie wydaja sie
wyniki pionierskich w Polsce badan Katarzyny Pod-
laszewskiej na temat gustow estetycznych dzieci
i mlodziezy w odniesieniu do r6znych odmian ma-
larstwa. Autorka nastepujaco streszcza kluczowa
teze swych badan:

[K]azdy z nas rodzi sie z pewnego rodzaju
wrazliwo$cia estetyczna, ktorej korzenie
tkwig w epoce kamienia tupanego, gdyz sa
odpowiedzig na konkretne problemy ada-
ptacyjne, na jakie natknal sie nasz gatunek
w przeciagu swojej ewolucyjnej historii.
Owa kalotropiczna wrazliwo$é (upodoba-
nie do kiczu zaprogramowane w ludzkim
ewolucyjno-kognitywnym dziedzictwie) jest
w pdzniejszym procesie socjalizacji (...) pod-
dawana weryfikacji i przeksztalceniom.2°

Badaczka przetestowala gusty dzieci
w trzech kategoriach wiekowych: 5—7 lat, 8—13
lat oraz 14—19 lat. Pokazywala im réznego rodza-
ju krajobrazy — od abstrakcyjnego pejzazu Leona
Tarasewicza przez obrazy Gustava Klimta, El Greca
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i Vincenta van Gogha, az po hiperkiczowate obrazy
Komara i Melamida. Dziela sztuki wysokiej (np.
obrazy Jacksona Pollocka i Pabla Picassa) przez
obrazy klasyczne (jak Narodziny Wenus Sandro
Botticelliego), az po kicz obecny w takich obrazach,
jak Zebra Sophie Harding czy Psy Grajqce w Po-
kera Cassiusa Marcellusa Coolidge’a. Jak zauwa-
zyta badaczka, sklonno$¢ do kiczu nie przechodzi
badanym nawet w liceum, gdy mlodym ludziom
powinny zosta¢ wpojone podstawy sztuki wyso-
kiej, cho¢ im dzieci mlodsze, tym wybor kiczu jest
bardziej powszechny. Nieco wiecej licealistow niz
przedszkolakéw doceniato Pollocka, van Gogha i El
Greca, jednak nie byla to znaczaca rdéznica.

Uniwersalistyczna interpretacja preferencji
pejzazowych wywiedziona z eksperymentu Komara
i Melamida stala sie dla badaczy zainspirowanych
antropologia ewolucyjna i naukami kognitywnymi
wstepem do bardziej ogélnych rozwazan na temat
ewolucyjnych zrodel sztuki. Przywolujac ustalenia
badan dotyczacych ludzkich preferencji, pragnien
i sklonno$ci, ustanowili oni tym samym kontekst
nowej dyscypliny teoretycznej.

Jedno z podej$é reprezentuje wspomniany
Dutton, wedtug ktorego ewolucyjni teoretycy sztuki,
otwierajac sie w badaniach na naturalistyczne opisy
do$wiadczenia estetycznego, powinni przedkladaé
dowod empiryczny nad czysta spekulacje. Starajac
sie dowiedzieé, dlaczego sztuka, pomimo malej
warto$ci praktycznej, potrafi dostarczac intensyw-
nej przyjemnosci zarowno tworcy, jak i odbiorcy.>!
Ich refleksje teoretyczna, wsparta nastawieniem
empirycznym, powinien wyznaczac okreslony ho-
ryzont problemowy, skupiony wokol nastepujacych
pytan:

- Czy dana zdolno$¢ tworzenia i odbierania
twordw artystycznych znajduje sie wéréd uniwer-
salnych cech adaptacyjnych ludzkiego umystu?

- Jezeli jest ona cze$cia uniwersalnej ludz-
kiej psychiki, to czy stanowi skladnik ludzkiej na-
tury?

- I jak owa niezmienna natura ujawnia sie
w miedzykulturowych preferencjach dotyczacych
sztuki?

41.
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Zdaniem Duttona, formulujac odpowiedzi
na te pytania, estetycy ewolucyjni, zamiast sku-
piaé sie na roznicach historyczno-kulturowych,
daza do znalezienia uniwersalnego, miedzykultu-
rowego podloza réznych sztuk. Albowiem wedlug
dostepnej nam wiedzy, zachowania artystyczne
sq przynajmniej do pewnego stopnia wrodzone,>?
bedac efektem koewolucji genowo-kulturowej, a nie
— jak twierdza kulturowi konstruktywisci — wy-
lacznym produktem kultury i historii — warunkow,
w ktorych poszcezegdlne jednostki dorastaja, zyja
i tworza.

Przeciwko stanowisku waskiego determini-
zmu kulturowego odnoénie funkcji i zrodel sztuki
moga Swiadczy¢ dwa fakty: jej powszechna zdol-
no$¢ do wywolywania emocji i sprawiania przyjem-
nosci (co wedlug ewolucyjnej teorii emocji oznacza,
ze dana czynno$¢ ma znaczenie dla organizmu) oraz
uniwersalno$¢ jej wystepowania.?? To ostatnie nie
oznacza bynajmniej, ze wszystkie kultury winny
posiadac¢ wszystkie formy sztuki. Poszczegdlne jej
odmiany ro6znia sie czesto w zasadniczy sposob
wla$nie w zaleznoéci od tla kulturowego i epoki
historycznej (zwykle rowniez r6znia sie znacznie
w obrebie tej samej kultury), co stanowi o ich swo-
istoSci i niepowtarzalnos$ci. Nie powinno zatem
dziwi¢, ze japonska ceremonia picia herbaty, po-
wszechnie uwazana za sztuke, nie ma zadnego od-
powiednika na Zachodzie (angielska tradycja picia
herbaty five o’clock to raczej tradycyjny ceremoniat
towarzyski), a np. mieszkancy Sepik River w No-
wej Gwinel, ktorzy sa zapalonymi rzezbiarzami,
calkowicie r6znig sie od swych bliskich sasiadow
z wyzyn, ktorzy rzezbiarstwem nie interesuja sie
wecale, poSwiecajac z kolei wiele czasu i sily deko-
rowaniu swojego ciala.?
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Przypisy

t JoAnn Wypijewski, red., Paintings by Numbers: Komar and Melamid’s Scientific Guide to Art (New York: Farrar, Straus &
Giroux 1997).

2 Najtadniejszy zdaniem naszych rodakéw obraz skladatby sie z takich oto elementéw: ,W stonecznym wiejskim pejzazu wida¢
jezioro i las. Przy romantycznej chatce stoi rodzina, gdzies niedaleko lezy naga piekna kobieta. Przez pole galopuja konie, na lace
bawia sie dzieci i zwierzeta. W tle gory, po ktorych na nartach jedzie Jan Pawel I1” (za: Wprost nr 18, 2001).

3 Vitalij Komar & Alexander Melamid, “The Most Wanted Paintings on the Web,” dostepny 18.08.2022, http://www.diacenter.org,.
4+ Dokumentacje projektu mozna obejrze¢ na stronie: https://awp.diaart.org/km/, dostep: 10.08.2022.

5 Denis Dutton, Instynkt sztuki. Piekno, zachwyt i ewolucja cztowieka, tham Jerzy Luty (Krakéw: Copernicus Center Press, 2019), 44.
6 Adam Chmielewski, ,,Piekno i obowiazek. Etyka ewolucyjna a estetyka darwinowska,” w Ewolucja. Filozofia. Religia 3(2010): 176—178.

7 Wypijewski, Paintings by Numbers, 45—46.

8 Arthur Danto, “Can It Be the »Most Wanted« Even if Nobody Wants It,”w Paintings by Numbers, 124—140.

9 Ellen Dissanayake, “Komar and Melamid Discover Plaistocene Taste,” Philosophy and Literature, vol. 22, no 2 (1998), 486—496.

10 Dutton, Instynkt sztuki, 43—51; “Aesthetics and Evolutionary Psychology,” w The Oxford Handbook for Aesthetics,
red. Jerrold Levinson (New York: Oxford University Press, 2003), 695—-696; ,,Znaturalizujmy estetyke,” ttum. Jerzy Luty,
Racjonalista.pl, 6870, dostepny 13.06.2022, http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,6870.

4 Gordon. H. Orians, Judith H. Heerwagen, “Evolved Responses to Landscapes,” w The Adapted Mind: Evolutionary
Psychology and the Generation of Culture, ed. Jerome H. Barkow, Leda Cosmides, John Tooby (New York: Oxford University
Press, 1992), 555-579.

2 Denis Dutton, “America’s most wanted, and why no one wants it,” Philosophy and Literature, vol. 22, nr 2, (1998): 530—543.
13 Dutton, Instynkt sztuki, 44—45.

14 Edward O. Wilson, Biophilia (Cambridge: Harvard University Press, 1984), 113.

5 Por. Dutton, Instynkt sztuki, 55—56.

16 [bidem. 56.

7 Stephen Davies, The Artful Species: Aesthetics, Art and Evolution (Oxford: Oxford University Press, 2012), 94—95; Tomasz
Szlendak i Tomasz Koztowski, Naga matpa przed telewizorem. Popkultura w Swietle psychologii ewolucyjnej (Warszawa:
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2008), 113—115.

18 Kamil Luczaj, Wspélczesna polska reklama prasowa. Co moéwiq reklamy, ich tworey 1 odbiorcy? (Krakow: Zaktad
Wydawniczy NOMOS 2016), 70—150.

1 Szlendak i Kozlowski, Naga matpa przed telewizorem, 116—117.

20 Katarzyna Podlaszewska, Dlaczego dzieci lubiq to, co lubig? Psychoewolucyjne i socjologiczne proby wyjasnienia upodoban
estetycznych, niepublikowana praca magisterska napisana pod kierunkiem dr. Tomasza Szlendaka (Torun: UMK, 2004), 5.

2t Dutton, Znaturalizujmy estetyke.

22 Wrodzona,” czyli ujawniajaca sie w sposob naturalny przy niewielkiej zachecie ze strony otoczenia lub zupeknie bez zachety.
23 Dutton, Aesthetics, 695—696.

24 Dutton, Instynkt sztuki, 30.
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