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Sztuka w niebezpieczenstwie

Proba okreslenia problemu

Sprobujmy potraktowaé sztuke wspdlezesna tak, jak ja odnajdujemy w jej wspa-
nialej i uzytecznej materii. Nie jest latwo jednak dojsé tu do wtasciwych sadow.

W naszych czasach, zderzajacych sie wzajemnie sprzeczno$ci oraz zamierzchlych
walk wszystkich przeciwko wszystkim, w naturalny sposob pelnych konfliktow
i nawzajem wykluczajacych sie pradéw artystycznych, pytamy: jak wyglada dzisiaj
sztuka?

Na pierwszym planie

WejdZzmy zatem na arene sztuki! — Od patosu do blazenady harcuje tu wlaéciwy
sobie ludek, czesto pelen wesolo$ci i samozadowolenia, ale tez smrodu i walki, az
do ztamanego pedzla malarskiego wlacznie i wykrzywionego cyrkla konstrukeyj-
nego. Zaklad produkeyjny? Reklama? Halas i zgielk? Ale takze oznaczenie chaosu,
rezygnacji i ucieczki od $wiata. Jednym slowem, od indywidualnej r6znorodnosci
az po akademicka klasyke. Jezyki sztuki wszelkiego rodzaju, trojkatne, kwadratowe
i podluzne — wzajemnie zwalczajace sie, pelne problemow i teorii. Prowadzace do
pytania: kto posiada to wlagciwe rozumienie sztuki? Der Sturm, Der Kunstwart,
Der Cicerone albo Kunst und Kiinstler, G, Das Kunstblatt [ Burza, Straznica Sztuki,
Cicerone albo Sztuka i Artysci, G, Pismo artystyczne]?
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Przeglad problemow

Oto tu jaka$ grupa wyrzeka sie wszelkiej tradycji; w dzikiej ekstazie wyma-
chuje wlasnymi §rodkami wyrazu artystycznego i staje sie jakim$ barbarzynskim
protoplasta. Inni za$ sa mocno bogobojni i uzytecznie katoliccy, a jeszcze inni oka-
zuja sie syjonistyczni i buddyjscy. Inni jeszcze ujawniaja sie jako tak zwani starzy
toskanczycy — wywodzacy sie ze starych mistrzéw, w dobrym $wiatowym stylu,
lub tez odwracajacy od nich glowe, odpukujacy niejako, w lekkim paryskim sosie.
Roéwniez kubisci ze swoja odwieczng muza nie chea wymrzeé, pomimo wejécia nowej
klasyki oraz Ingres’a, Flaxmana, Poussina i Genellego, ktorzy jakby powstali z gro-
bow. A nawet potem futurysci, wielbiciele im podobnych i zwolennicy wszelkiego
chaosu. Inni znowu mieszaja staroruskie $wiete obrazy i wystodzone, kubistyczne,
wielkomiejskie w jedng papke. Niektorzy rezygnuja — prawdziwie i trwale — w ogole
z jakiejkolwiek nowoéci i eksperymentu, pozostaja zadowoleni przy dotychczaso-
wym wikcie domowym. Sa oni zwolennikami praw optyki i badania koloru u im-
presjonistow (jak na przykltad wyrywkowa metoda japonska Fushijamy), poprzez
swoista siatke widzenia — niczym badanie puentylistyczne i neopuentylistyczne
albo jeszcze nowsze. Inni przysiegaja zarliwie na Leibla, Lehnbacha, Menzela lub
Defreggera i pastelowg kreska maca i zakre§laja nastepne kregi, a w szczeg6lnoéci
w poludniowych Niemczech. Nastepnie sa malarze bryl, kol, faktury, okregow i tak
zwani stuprocentowi malarze niemieccy, jak Carl Vinnen, Hans Thomas, a rowniez
wszystko potrafigcy Eigenbrotler, ktorzy — jak przykladowo Kubin, Ensor i Doma
— i to pomimo istnienia radia i samochodu, wierza ciagle jeszcze w czarownice,
wrozki, plazy i gady oraz nocne mary. Nie zapominajmy tez o malarzach, ktorzy
w rzeczywistym zamiarze robienia ,wielkiej sztuki” sa mistrzami wielkich portretow
spoleczenistw, reprezentatywnych obrazow, wiernych zyciowo koni i madonn, wla-
Sciwie przyozdobionych i uhonorowanych, uznanych od wiecej niz tysiaclecia; otéz
te pozostalte po nich panoramy i pasaze nazwane zostaly wlasnie jako artystyczne.
A dlaczegdz nie? Sg one przy tym dosy¢ ograniczone do okre$lonego kregu i odpo-
wiadaja réwnie okreslonym prawom.

Kt6z jednak ma prawo do jakiegokolwiek osagdu? Ktéry punkt widzenia to afir-

muje? Jak powiadaja dzi$ o sobie artySci, kto ,lepiej czuje swoje spoleczenistwo?”
Jak i gdzie odczuwa sie takie wplywy?
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Wybrany kurs

Zaden czas nie byl dla sztuki tak wrogi jak dzisiejszy i nie byl jednoczeénie tak
obcy dla przecietnego wspoétczesnego czlowieka, jak bySmy sadzili, a zarazem taki,
ze w gruncie rzeczy moglibySmy bez sztuki zy¢. Przez pojecie sztuki jako pewne
bylo rozumiane zawsze raczej to, ze jej pierwotnym zadaniem bylo zaspokajanie
glodu tworzenia obrazu samego zycia. Obraz ten w przewazajacej swej masie jest
dzis$ o wiele bardziej r6znorodny niz kiedy$ oraz zostal przy tym jeszcze ograniczony
w istotny sposob; ale nie przez to, co my oznaczamy mocniej samym pojeciem sztuki
— to raczej fotografia ilustracyjna i film beda w tym wypadku prawidlowo je okreslac.

Chaplin uderzyt w Rembrandta

Wraz z wynalezieniem fotografii rozpoczal sie zmierzch sztuki. Zostala ona po-
zbawiona roli sprawozdawcy. Romantyczna tesknota w swej przewazajacej masie
zostala w filmie znacznie ograniczona, poniewaz to w niej odnajdywano mitosé,
ambicje, pragnienie nieznanego i te naturalng strawe duchowa, jak tez aktualny
i historyczny stempel miloSci, ktérego ceny tesknota ta zostala pozbawiona: oto
ojciec tej krainy z cylindrem lub bez, rozbdjnik Haarmann, zongler i czciciel po-
mnikow, nasz dzielny glina — wszystko dzieki temu ma pelne cierpienia oblicze
Hindenburga, ktore uosabia ludzkos$é w ogole, ale za to bez Rembrandta i Diirera.
Mieénie Dempseya nie ukazuja przeciez Michala Aniola.

Lepsza polowa

Zostalo tu juz zauwazone, Ze nie jest to jeszcze istota sztuki. J a k oko artysty
pokazuje ij a k thumaczy to, co pokazuje, j a k zostaje to duchowo ukazane? Oznacza
to tez, iz przyznac trzeba, ze dzisiejsze rozumienie sztuki tak jakby musi upas¢. Musza
tez panstwo dojéc do tego, ze powinniscie chcie¢ wiedzieé, jak §wiat wyglada — ale
raczej w filmie, a nie w przedstawieniu artystycznym. Film jest bowiem w polowie
tylko sztuka, dla wiekszos$ci wazniejsza potowa, ktora tu w swej pelni odnajdujemy.
Pozostala za$ potowa pozostaje zachowana jako Swiatlo zapomniane, jako sztuka
czasu naszych przodkow, ktéra w przewazajacej mierze byla z jednej i drugiej strony
szczegoblng relacja o rzeczywistos$ci.
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Sztuka w puszce

Duch ludzkosci kroczy zatem rzesko wlasnie w technice. Ale i tak nie zostal
wlaczony nawet w polowie sztuki filmowej, czyli w ramy czworokatnego ekranu.
Prawdopodobnie zostal opakowany wspolczesnym dzielem sztuki w tym malym,
blaszanym bebenku i dziala w nim niczym jego zaleta, rownocze$nie w Nowym
Jorku, Berlinie, Londynie, Paryzu; ale tak samo dobrze dziala w dalekich prowin-
cjonalnych miastach. Jak trudne zatem duchowo i przestarzale okazuje sie przy
tym przedstawienie zwyklego obrazu olejnego — jakby poza czasowe! W filmie jest
rowniez ukazana weze$niejsza praca dokumentacji, ktora juz nie jest tam potaczona
z utalentowanym wykonaniem oraz z jaka$ wyjatkowo$cia. Dzieki temu, ze wiele
glow przy tym pracuje, film osiaga o wiele latwiej spoleczny i uzyteczny charakter
niz indywidualna i reczna praca jakiego$ artysty. Oprocz tego powiedzieliSémy tutaj,
ze ruch i istota problemu dokumentacji nie stwarzaja w filmie trudnosci, ktérych
odwaznie i udanie doswiadczaja malarze i rysownicy tylko w niedostatecznej mierze.
Co jest obliczem tego wzburzonego morza filmowego, z jego naczelnym motywem
i pelnym wizerunkiem? — Ot6z jest to nudna okazja do lepszego lub gorszego po-
znania Swiata.

Dusza uciekla

Tylko tak ten problem wielu naszych malarzy moglo zobaczy¢. Ta uznana i prze-
wazajaca zdolnos$é techniki do reprodukcji i odbicia natury spowodowata wycofanie
sie z tworczych ambicji. Zanurzenie sie we wlasnym wnetrzu, marzenie o tym $wiecie
realnych rzeczy i wstuchanie sie w orfickie wibracje swojej duszy — oto droga, ktéra
wybrali artySci. Dusza musiala zatem biec.

Zle sie stalo

Tutaj wlaénie zaczynalto wielu ekspresjonistow. Skromne raczej i mato glebokie
towarzystwo. Kandinsky grajacy i projektujacy muzyke duszy w swoich obrazach.
Paul Klee szydetkowatl w swojej biedermeierowskiej estetyce delikatne, mtododziew-
czece prace. Wylacznie uczucie malarza pozostawalo obiektem przedstawienia tak
zwanego czystego dziela sztuki, a zatem prawdziwy malarz musial malowac¢ przede
wszystkim swoje wnetrze. Tak sie wlasnie zaczely tarapaty. Efektem: 77 nurtow
w sztuce! Wszyscy nagle uwazaja, ze tylko prawdziwa dusze trzeba malowac.
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To za$ stworzylto grupy, ktorym sie wydawalo, ze tak by¢ nie moze, jakoby du-
sza byla catkowicie samym obrazem, dlatego zaczely one gwaltownie sie otwieraé
na inne problemy. Réwnoleglo$é¢, dzialanie, rytm! Byl to, rzecz jasna, naturalnie
daremny idealizm: roéwnoleglo$¢ i dzialanie czyste mogtlo tylko nieudolnie wyrazié
sama podstawe malarstwa.

Cyrkiel i linia grzebiq dusze

I tak oto rozpoczyna sie tu catkiem nowe poznawanie. Idzmy dalej i koniecznie
konstruktywnie. W dynamice tego zagadnienia zostalo powiedziane, ze wkrotce
poznamy, iz tylko w inzyniersko jalowej dynamice odnajdujemy bezposredni wyraz
artystyczny. Okrag i linia usuwaja bowiem dusze oraz jakakolwiek metafizyczna
spekulacje. Tak oto pojawili sie konstruktywisci. Widzieli oni niewatpliwie z wiek-
sz3 jasnoS$cig swoje czasy. Nie uciekali tez w metafizyke. Ich cele byly wolne od
przesadow staro$§wieckich oraz negujacych postep gospodarczy. Chceieli oni nowej
rzeczowosci, cheieli pracowaé dla rzeczywistych potrzeb. Zadali wiec zawsze w pelni
kontrolowanych i konkretnych celéw w swej artystycznej produkcji.

0Od artysty do studenta techniki

Niestety, w praktyce konstruktywisci popekniali wiele bledéw — nie osiggali
swoich celdow, poniewaz nie ograniczali sie do nich w wiekszosci, choé¢ pozostawali
jednak ciagle w granicach sztuki. Zapominali w zasadzie, ze konstruktywistyczny
model zawiera w sobie tak naprawde tylko i wylacznie inzynier, budowlaniec, $lu-
sarz, stolarz, krotko mowiac — technik. Mysleli, iz ten kierunek jest w rzeczywisto$ci
tylko ich refleksja. Najszczerzej mowiac, stali przy tym zawsze i mimo wszystko
po stronie sztuki, chociaz zaczynali podstawy konstruktywizmu laczy¢ z naukami
technicznymi. Samo za$ szukanie przez nich pieknego slowa ,sztuka” bylo w istocie
jej ratowaniem i zarazem samokompromitacjg. Meble z weimarskiego Bauhausu
byly przypuszczalnie dokladnie tak wtasnie konstruowane, wedle podobnej zasady.
I siedzialo sie zapewne lepiej na takim krzesle, a nie na tym, ktére stworzyl ano-
nimowy stolarz — wtedy jest zapewne wygodniej, jako Ze techniczny romantyzm
zakre$lony zostal konstrukcja Bauhausu. Konstruktywizm prowadzit zatem logicznie
ku odbudowie wspolezesnych form sztuki. Prowadzil takze — z drugiej strony — do
zawodu inzyniera, architekta i technika, czyli do faktycznego ksztaltu i obrazu naszych
czasow. W Rosji ten konstruktywistyczny romantyzm w jeszcze glebszym sensie owe
rzeczywiste i spoleczne cele osiggal niz w Europie Zachodniej. Tam konstruktywizm
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byt po czeéci naturalnym wyrazem umaszynowienia i odbudowy catego przemystu.
Rolnictwo bylo tam poddane elektryfikacji, z tymi ich czerwonymi traktorami,
z jakimi$ turbinami oraz z calkiem nowymi i nieznanymi urzadzeniami. Nawet po
platonsku pomalowane czworokatne konstrukcje nie byly tam tak bezcelowe, jak
w Europie Zachodniej. Sila sugestii owej maszynowej estetyki, ktora dla laikow jest
niebianska tajemnica techniki, bedzie w przyszlo$ci punktem wyjscia do jeszcze pel-
niejszego zrozumienia $wiata dla rzadzacej wiekszo$ci. Artysta taki jest (najczesciej
nie$wiadomie) §rodkiem oraz piewca idei rozwoju przemystowego. Osobiscie bylem
przekonany, ze panstwowa Akademia Sztuki w Moskwie zostala ustanowiona po
to, by statystyczni uczniowie i mechanicy mogli by¢ nazwani w kazdym wypadku
artystami: studentami technicznymi.

Tak wlasnie zostalo w calej pelni utworzone piekno techniki wraz z artystycznym
jego wplywem na rzeczywisto$c ,konstruktywizmu.”

Lecz na Zachodzie nie mogla sie taka sztuka sprawdzié. Tutaj technika od dawna
nie omijala sztuki, lecz byla, w ogolnym sensie, rozszerzeniem pojecia miasta i kraju.

A wiec co robi¢? Wszystkie nasze wezes$niejsze ustalenia prowadza tylko do
jednego rozwigzania: likwidacji sztuki! Ale to rozwigzanie nas nie zadowala. C6z
bowiem w nim jest?

Kiedy nie ma dnia obecnego, co moze by¢ jutro?

Wspomniane weze$niej ,wnetrze” i ,dusza” w sztuce mogly pokazac jeszcze inna
tres¢, ktora mogla tylko w zakurzonych glowach artystow powstac i pozostawac przy
tym ciagle artystyczna. Nie jest to tylko ich kaprysem, lecz przede wszystkim pra-
widlowo$cia pokoleniowa, ktorej ludzie czesto z gorzka koniecznos$cia sie poddaja,
zwlaszcza jako artyéci i tylko j a k o artySci dzialaja. My$lg przy tym niezachwianie,
ze sg rzekomo jeszcze takie rzeczy do powiedzenia, ktére moga tylko oni powiedzie¢
i tylko oni powiedzie¢ musza. Kiedy jednak chca oni uslysze¢ glos wspdlczesnosci, to
zostaja nagle pocieszeni, ze by¢ moze tylko przyszlosé i bycie po $§mierci tego calego
pokolenia przechowane zostanie w ich dzielach. Tymczasem prezentacja w sztuce
calego naszego wieku wymaga dzi$ koniecznie réznorodnych nazw dnia dzisiejszego
oraz niespodziewanych i calkiem nowych wrazen dostepnych na rynku sztuki, i do
tego jeszcze w ramach ,zakrzywionej,” bo artystycznej, codziennosci.
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Przemyélana gruntownie samo$wiadomosé sztuki, osiggane tu znaczenie wartosci
samej wiecznos$ci nadaja temu mysleniu dynamike, pewna niefrasobliwa obojetnosé
lub wrecz odrzucenie wspolbycia w §wiecie wspotczesnym. Stoi to w zaskakujacej
sprzecznoSci z tym, ze jaka$ liczba wysoko rozwinietych osobnikdéw najwyrazniej
pracowata bez celu w swoim zyciu i tylko taczyla sie w dwoch pojeciach: przysztosci
i wiecznosci (wtedy, kiedy troska o dzien powszedni oraz o postep staja sie koniecz-
noScia, dlatego sa holubione). Szczesciarzami sa tylko ci, ktorzy kryja sie za swoimi
dzielami i ktorzy za swojego jeszcze zycia wieszajg swoje dziela w prywatnych gale-
riach, a by¢ moze nawet w muzeach.

Griinewald obok Cassirera

Czy powinniSmy w zwiazku z tym stara¢ sie by¢ podziwianymi w galeriach?
Poglad, ktory byl wyrazil Cassirer na przykladzie analizy oltarza z Isenheim nama-
lowanego przez Griinewalda, wyjasnia jaskrawo polozenie sztuki w spoleczenistwie
wspoélczesnym.!

W slepej uliczce

Generalnie: cala materialno$c¢ zostaje tu, w tej interpretacji, wymuszona, al-
bowiem w wiekszoéci zmierza ku idealizmowi i szczegolnemu zachwytowi, wrecz
z obsesja osiagniecia wiecznos$ci w jakiej$ nieodleglej przyszlosci.

Mistyczne spekulacje

Wychodzi na to, ze — mdéwigc dosadnie — nie wiemy, co artysta przedstawia pod
pojeciem przyszlosci (wieczno$é jest tu tylko jej dalszym ciggiem). Chyba jednak to,
ze on w swoim obrazie nie uznaje czasu biezacego , tak jak go naprawde rozumie.
Ludzko$¢ pozostaje zatem z takim mniemaniem o przyszloéci, jakie dany artysta
mial za swojego zycia, pozostajac tkwigcy przy tym na gruncie swego wczeéniej-

! Przywolany tu oltarz z Isenheim jest dobrze znany historykom sztuki i zachwyca swa
wystawno$cig i bogactwem uzytych $rodkow. Tu jednak chodzi o jego interpretacje piora filozofa
Ernsta Cassirera, ktory zwrdcil uwage na to, ze sila wizji i moc duchowego przestania w tym
wypadku dominuja nad jego — nawet tak bogata — materialna forma [przyp. thum.].
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szego, czyli przeszlego rozeznania. Musimy to jednak zmieni¢. Prawda jest, ze
oczywista wydaje sie by¢ niewypowiedziana nadzieja kazdego artysty, ktory liczy
na swe przyszle uznanie, oraz ze ludzie zmierza go i jego dokonania odpowiednia
miarg i odpowiednim osagdem; i zapewne pomocnym bedzie dla niego to, ze jego
osiagniecia oraz jego dziela zostang w ten oto sposéb odpowiednio docenione.
Tak, to prawda — wszyscy sa przekonani, ze poprzez swoje dzielo, i do tego w jakis$
mistyczny sposob, rzeczywiScie to osiggna.

Wziqé to do siebie

A zatem tak wlasnie wyjasnia sie 6w paradoksalny stan rzeczy, ze pospolici
i zarazem konkretni ludzie, mieszkajacy w swych w pieciopietrowych domach,
i ktorzy — poniewaz obawiajac sie portierek — potrafig porzucaé swoje koty poérod
tych kamiennych osiedli, nie moga juz mie¢ wiecej watpliwosci co do tego, czy ich
dzielo jest postepowe.

Nalezy to wszystko do istoty spoleczenstwa obywatelskiego. Chcemy tu pokazac
rozwdj tej rewolucyjnej wrazliwosci, ktéra pobudza artyste, niezaleznie od prze-
pracowania przez niego wspoélczesnego obrazu §wiata i zarazem dzialania w nim.

Ostatecznie nie pozostaje nam nic innego, jak tylko powiedzie¢, iz malarz wspol-
czesny jest po prostu glupi. Ale czy musi by¢ ghupi? Nie oznacza to w praktyce, iz
taki malarz jest szlachcicem swojego narodu.

Durnie i nadzieja

Czy wolno takiego ,szlachcica narodu” pojmowac¢ tylko w granicach kultywowa-
nia przez niego samego jego wlasnych odczu¢ oraz, pozostawiaé takiego faceta bez
wla$ciwego poznania i wiedzy? Jesli tak, to wowczas jest owym wilaéciwym artysta,
ktory postanawia nagle by¢ rewolucjonistg, zatem wystarczy wtedy tylko wymachiwaé
pedzlem jak co roku oraz mie¢ nadzieje na lepsza przyszlos¢. Moje za$ zdanie jest
takie, ze nie jest w porzadku, aby artysta bezposrednio i wprost poszerzal swoja
wiedze i swoje poznanie wylacznie w zakresie estetyki, albowiem poniewaz jest to
dla niego niebezpieczne — nie prowadzi bowiem do lepszego zycia, lecz — przeciwnie
— do lepszej jego nienawisci.
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Z wlasnego doswiadczenia

Powiedzialem na wstepie, ze aby $wiat $wiadomie przezy¢, odkrywam wnet, ze
zycie w calej swej roznorodnosci i przede wszystkim w polaczeniu ze wszystkim
bliznimi, nie bylo nigdy tak szerokie. Kiedy$ bylem jeszcze niewyraznym idealista
ijeszcze do tego romantykiem, zamknietym calkowicie w sobie. Nieznajacym sztuki,
przeceniajacym sztuke, i do tego z catkiem falszywym na nia punktem widzenia. Na
obojgu swych oczach mialem jakby konskie okulary, czyli klapki. Nienawidzilem
ludzi. Patrzylem na wszystkich z wyzyn mojej pracowni. Pode mna i obok mnie zyli
drobnomieszczanie oraz wlasciciele domoéw, mali sprzedawcy, ktérzy swa gadaning
iideami budzili we mnie wstret. W ten sposéb wlaénie pozostalem prawdziwym
mizantropem i sceptycznym indywidualista. I pomysleé, jakze bylem nierozsadny
izdezorientowany, jak bralem w pacht jasnos$¢ i poznanie, oraz jak wypelniala mnie
duma, kiedy sadzilem, ze poznalem sie na ludzkiej glupocie, ktéra mnie otaczala
niczym mgla. Moje 6wezesne rysunki byly odbiciem tamtego glosu nienawisci. Ry-
sowalem na przyklad stoly w piwiarni, gdzie ludzie niczym grube, czerwone polcie
miesa uksztaltowani zostali przeze mnie niczym szare worki.

Niczym plesn

Doszedlem w konicu do stylu, ktory drastycznie pozbawial moje rysunki zycia,
poniewaz studiowalem tylko bezposrednig manifestacje artystycznego wyrazu: ko-
piowalem pisuary w jarmarcznych rysunkach, bo one rzekomo wyrazaly wedlug mnie
najkrocej — i zarazem ttumaczyly — naprawde mocne uczucia. Ale tez moje rysunki
dzieci pokazywaly mi jednoznacznie przeciwienstwo tamtych. Tak oto stopniowo
dochodzilem do wyrazistego wlasnego stylu, ktory wowcezas w moich rysunkach
préobowalem przedstawiac jako absolutne i calkowite przedstawienie czlowieka,
dyktowane przez moja wlasng obserwacje. Przy tym réwnocze$nie zmierzalem ku
wyraznemu niebezpieczenstwu, ktore polegalo na stylizacji moich w gruncie rzeczy
skostnialych rysunkow.

Studia z natury
Jako przeciwwage temu wszystkiemu pilnie sklaniatem sie ku studiom natury,
ktora wszak przez pewien czas ignorowatem. Zachwycalem sie jednoczesnie Japon-

czykami, ktorzy z nieskoficzong cierpliwoécia obserwowali wlasnie nature. I tworzyli
drzeworyty pelne zycia; a szczegblnie podobato mi sie to, ze przedstawiali w nich
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zycie codzienne. Podobnie zreszta jak Toulouse-Lautrec, ktory mnie wowczas row-
niez inspirowal. Ale chetnie ogladalem réwniez stare, dos¢ prymitywne drzeworyty,
w ktoérych odnajdujac w nich prostg technike i zarazem pelna zmystowego wyrazu.
Na ulicy, w kawiarni, w variété itd. robitem notatki i szkice, analizowalem je potem
w domu oraz poprawialem dla lepszego efektu. Wtedy tez, jeszcze przed wojna,
planowatem duze, trzytomowe dzielo: Szpetota Niemiec. Zanim jednak doszlo do
pierwszych ustalen z wydawca, to nic z tego nie wyszlo, poniewaz wtedy jeszcze nie
istnialo wydawnictwo Malik-Verlag.

Czasowo bylem tez w Paryzu. Ale Paryz nie zrobil na mnie szczego6lnego wrazenia
i raczej nie uwielbialem tego miasta.

Ludzie sq swiniami

W tych — jako sie rzeklo — przedwojennych czasach do tego stopnia moje poznanie
Swiata zostalo wyostrzone, ze doszedlem wrecz do wniosku, iz ludzie s $winiami.
A zasady etyki sa zwyklym oszustwem, sformulowane dla gtupcow. Zycie za§ samo
po prostu nie mialo przy tym zadnego sensu, albowiem glod zaspokajany jest po-
zywieniem, a kobieco$¢ — pozadaniem. Duszy natomiast nie ma. W istocie — tylko
takie sa proste potrzeby. Konieczne jest rowniez w zyciu rozpychanie sie tokciami,
rzeczywiscie samo w sobie obrzydliwe. To wszystko weiskato sie w moja artystyczna
produkeje, co budzilo silny wstret, ktéry — w moim mniemaniu — powinien zostac
przepracowany w interesie przyszlo$ci. Poczucie tego wstretu bylo tak wielkie, ze
poréwnywalem je do upicia sie.

Wielkie czasy

Wybuch wojny uczynil to wszystko dla mnie jasnym, a mianowicie: ze pod wply-
wem prasy oraz tych militarnych napie¢, entuzjastycznie podchwyconych przez ulice,
kazdy pozbawiony zostal wlasnej woli. Zas wola poszczegolnych obywateli panstwa
z kolei byla w istocie ograniczona wolg generaldéw. Ja za$ nie podporzadkowalem
sie tej woli, poniewaz moja indywidualna wolnos¢, ktéra do tej pory zylem, temu
sie sprzeciwiala. Zyczylem sobie wiekszego dystansu wobec ludzi i wobec ich dazen,
poniewaz to uznawatem jako niezbedne do przezycia — wydawalo mi sie general-
nie, ze grozi mi niebezpieczenstwo, gdyz bylem zmuszony by¢ kim$ innym wobec
wspolnoty wojskowej; czutem sie znienawidzony przez ludzi.
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W drelichu i krawacie

Moja za$ osobista nienawi$¢ wobec wojny skoncentrowala sie na tym, by do niej
sie nie zmuszaé. Wojne ogladatem bowiem jako jaka$ potwornoé¢, forme wyzbyta
sztuki i zwyczajna walke o posiadanie. Taka walka byla dla mnie w kazdym szcze-
gole juz nieprzyjemna, ale nie mogtem jej przeszkadzaé, bo przeciez jak najbardziej
podlegala mentalnos$ci pruskich zolierzy. Moje zadziwienie nig bylo prawdziwe,
a jeszcze bardziej dziwilem sie temu, ze ludzie mogli by¢ nia rzeczywiscie zachwyceni.
Bylem wiec tez zdziwiony tymi ludZmi. I to odbieralo im nieco poczucia samotnosci,
poniewaz sie nimi interesowalem. Zycie zolierzy ozywialo moje rysunki. Niektorzy
koledzy stawali sie wtedy otwarcie moimi przyjaciélmi: dzielili moje uczucia; i bylo
to tez potwierdzeniem miloéci jako uznania dla kazdej sztuki malarstwa, albowiem
oceniali mojej prace ze spekulatywnego punktu widzenia.

Zmierzcha sie

Pierwszy raz rysowalem wtedy nie tylko to, co robili i tworzyli moi przyjaciele,
lecz takze to, co przezywali inni ludzie, a ich przezycia mialy udzial w moim sposo-
bie widzenia. Spostrzeglem, ze o wiele lepszym celem pracy bylo, aby podobala sie
sprzedawcom sztuki. Chcialem wiec zostaé ilustratorem lub po prostu dziennikarzem.
Sztuka wyzsza, ktora byla przedstawiana jako odbicie piekna $wiata, interesowala
mnie mniej, dlatego i pozostawialem ja moralistom oraz malarzom tendencyjnym,
takim, jak Hogarth, Goya, Daumier i r6zni inni podobni artysci. Aczkolwiek wowczas
szczegdlnie ujawniala sie sprzeczno$é pomiedzy mlodymi kierunkami artystycznymi
a formalnymi Srodkami, pobudzonymi poprzez nowe do$wiadczenia — nie mogltem
tej ogblnej roznicy uwzglednié w spolecznym widzeniu wydarzen wspoétezesnych.
Rysowalem i malowalem gléwnie po to, aby w swoich pracach przedstawi te sprzecz-
no$c¢ w jej calej okropnosci, chorobie i zaklamaniu, jakie wokot siebie widzialem. Nie
znalazlem jednak wspolnego mianownika dla tych wszystkich osiagniec. I nie bylo
dla mnie jakiej$ szczegolnej nadziei, ktéra mogtaby byé wypelniona rewolucyjnoécia,
a zawieralaby jednoczes$nie w sobie pewien resentyment poznania.

Wojna nie zmienila w tym nic zasadniczo. Pozostawalem zatem calkowicie sam
z tym swoim jakby niedowierzaniem calemu Swiatu, sam przeciwko rowniez moim
przyjaciotom, albowiem nie pojmowali oni mojego $wiatopogladu, a ja nie chcia-
tem mieé zadnych iluzji. Rozpoczalem od pilnego wstuchania sie w rewolucyjny
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prad, chociaz, niestety, nie bylem do niczego przekonany, aczkolwiek z drugiej tez
strony — nie bylem wprost jego sceptykiem: po prostu potrzebowalem tylko lepiej
pozna¢ SPD [Socjalistyczna Partie Niemiec] i otrzyma¢ od nich kredyt na oddech
przyszlo$ci oraz mozliwo$¢é stworzenia rzeczywistej wspolnoty ludzi. To jednak
— jak sie okazalo — nie bylo realne. Wprawdzie cho¢ nie otrzymalem takze piekla
Swedenborga i wiekszej sily demonicznej, to jednak zaczynalem widzieé siebie jako
indywidualnego postannika piekiet i weielonego diabla: czlowiek z dtugimi spodniami
i dluga broda, i do tego bez stosownych odznaczen. Nadzieja niektorych przyjaciol
na pokdj i rewolucje nie byta nigdy jasno wyartykulowana.

Cywile, ktorzy wowczas zyli w Berlinie, byli praprzodkami ruchu Dada i wlasnie
rozpoczynali czas zmian w zakutych tbach niemieckich.

Dada w grobowcu

Ten niemiecki ruch Dada miat swoje korzenie w takim oto poznaniu, ze kiedy
niektorzy towarzysze przyszli do mnie niemal rownocze$nie, to wydawalo sie, ze
byli pelni wariactwa, poniewaz byli przekonani, ze to duch lub jaka$ szczegdlna
duchowo$c¢ rzadza calym Swiatem.

Jezus w okopach

Goethe w ogniu huraganowym, Nietzsche w zolierskim tornistrze, a Jezus
w okopach — tak mysleli ludzie, ktorzy upatrywali jakiej$ szczegolnej mocy w duchu
1w sztuce.

Dadaizm byt wla$nie tym szczegdlnym i zasadniczym kierunkiem artystycznym
w Niemczech od dziesiatek lat. Prosze sie nie $mia¢ — w tym kierunku byly wszystkie
Jizmy” w sztuce, zalatwiajace jednoczeénie wszelkie dawne sprawy, od wielkich
az po male i kameralne. Dadaizm nie byl ,zrobionym” ruchem, lecz organicznym
produktem, powstat jako reakcja na przeksztalcenia spoleczne i tak zwang sztuke
duchowa, przy czym w duzej mierze czerpal z gotyku i kubizmu, podczas gdy przy-
wodcy narodowi malowali sama krwig. Dadaizm wywarl ogromny wplyw na sztuke,
wyznaczyt jej nowe barwy.

Co tak naprawde uczynil Dadaizm? Ot6z Dadaiéci powiedzieli, ze w gruncie
rzeczy jest calkowicie obojetne, czy jaki§ Gepuste od nich zalezy lub sonet Petrarki,
Szekspira lub Rilkego, czy tez jaki$ obcas bedzie pozlocony lub Madonna wyrzez-
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biona — bo wokoél przeciez byly pociski, lichwa, gtod, i dlatego postawione zostalo
cale to pytanie: po co ta cala sztuka? Nie byloz to szczytem oszustwa, kiedy przyszito
nam okresla¢ tak zwane duchowe wartoSci; nie byloz niepojeta $miesznoécia, nie
przyjmowac niczego takiego? ,Rece precz od duchowej sztuki!” — krzyczeli tym-
czasem przeciwnicy Dadaistow. ,Sztuka jest w niebezpieczenstwie!”, ,Duch zostal
zhanbiony!” Bajdurzyli o jakim$ duchu, gdzie w istocie pozbawiali samego ducha
jakiejkolwiek godnosci, jego wlasciwej ceny, bo przeciez rownocze$nie pisali: ,,Za-
ciggajcie wojenng pozyczke!”. I to mialo by¢ uszczesliwiajacym zadaniem sztuki?
To wszystko demaskowalo niemal codziennie prawdziwe oblicze $wiata, ktore od
roku mniej wiecej 1913 uszminkowane bylo pieknem i wyrazna interesownoscia.

Dada jako nadworny towczy

Dzi$ jasne jest dla mnie, ze wszystko to — wraz z r6znymi pionierami niemiec-
kiego Dadaizmu — bylo naszym bledem, a w szczegélnoSci z nasza tak zwana, mo-
wigc powaznie, sztuka w ogo6lnosci. Dadaizm byt bowiem z tym swoim wrzaskiem
i najwyzsza kping — w pelnym tego slowa znaczeniu — nader szczeg6lnym i waskim
zerwaniem z aroganckim i szacownym obszarem, ktory szybowal miedzy klasami
spolecznymi w powietrzu, w zadnym zas§ wypadku nie odpowiadat zyciu w ogdlnosci.
Widzieli$my przy tym oblakane i naprawde ostatnie juz produkty panowania po-
rzadku spolecznego, mogace wywolywacé tylko $miech. Ale nie wiedzieli$my jeszcze,
ze ten obled tylko utwierdza system.

Swita

Nastepujaca po tym rewolucja potrzebowata poznania tego calego systemu. Nie
bylo jednak juz wiekszego powodu do $miechu, albowiem byly znacznie wieksze
problemy niz sama sztuka. Gdyby bowiem mogta ona i zarazem powinna mie¢ ja-
kikolwiek sens, to musialaby podjac te problemy. Tymczasem w niczym to sie nie
przejawilo, poniewaz tam, gdzie — jak u nas — przezwyciezono fraze artystyczna,
pozostat tylko Dadaizm. I to gléwnie w Szwajcarii i Francji, poniewaz panstwami
tymi o wiele bardziej wstrzasnal spoteczny kryzys w ubieglych latach — przynajmniej
tak to bylo wida¢ z perspektywy naszego gazetowego wspdlzycia. Zobaczylismy za-
tem catkiem nowe i wielkie zadanie w sztuce: te obecna w niej tendencje do stuzby
w rewolucyjnej sprawie. Jeszcze dzi§ ekscytuja nas wymagania tej tendencji w calej
sztuce §wiatowej, a moze nawet wiecej dzi$ niz wezeéniej. Wymagania te — z jednej
strony — sg oburzajace dla ogoélu, z drugiej za$§ — lekcewaza sprzecznosci spolteczne.
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Galopem przez historie sztuki

Dochodzimy wreszcie do tego, ze niemal we wszystkich czasach byly znaczace
dziela artystyczne, ktore mialy te charakterystyczna tendencje, lecz oburzajaca
okazala sie nie sama ta tendencja, lecz jej formalne i ,,czysto artystyczne” jakoSci.
To bledne kolo, ale kazdy okres w sztuce zawiera swa wlasna tendencje, aczkolwiek
rzadko kiedy nazywano jasno charakter tej tendencji. Wskazmy na taki choéby
przyklad: Grecy propagowali ,piekno czlowieczenstwa,” sport, kulture cielesna, przy
czym wigzali z nimi erosa, wojowniczo$¢, i ich religijne przejawy — jednym slowem:
stuprocentowi Grecy. Gotyk za$ miat do dyspozycji calg chrzescijanska propagande.
W $redniowieczu tworzyli arty$ci, ktorzy byli zalezni od krolow, patrycjuszy i kupcow.
Prehistoryczny czlowiek jaskiniowy mial swoja sztuke myslistwa, swoja seksualno-
$ci 1 swoich bozkow. Dzisiaj jednak myslimy daleko bardziej precyzyjnie o Swiecie
i 0 materii, zatem mozemy te roznorodne tendencje lepiej odrozniaé. Przyktadowo:
Menzel jest malarzem krolestwa Prus i niemieckiego wezesnego industrializmu,
Deffregger oddaje mieszczanskie, idealistyczne marzenie ojczyzniane, przyoble-
czone w zyciowa anegdote. Delacroix za$ jest malarzem w zasadzie $wiatowego
mieszczanstwa, obejmujacego calg historie i tradycje, a takze w szczegolnoéci postep
i sile samej Francji. Toulouse-Lautrec przedstawia roznoraka francuska rozrywke,
cudzoziemskie zajecia i pejzaze, a takze odslania mieszczanska erotyke. Gauguin,
idac dalej, jest najwyrazniej zmeczony cywilizacja, a jego myslenie jest zakazone
owym ,lepszym dzikim,” propagujac przy tym romantyczny indywidualizm. Angelo
Jank maluje jezdzcow, gléwnie arystokratycznych pandéw z urodzenia. Hodler na-
tomiast jest caly zanurzony w wewnetrznym, metafizycznym monizmie i odkrywa
heroiczne namietnos$ci. Kokoschka uprawia swoistga propagande ,wznioslosci,”
a przy tym komplikujac, degenerujac ,ostatnich mieszczan” i calg ich problematyke.
Hans Thoma uwielbia pozbawionych czaru i marzen ludzi, idealizujac za$ nature
1 0jczyzne, propaguje Sredniowieczne warto$ci w opozycji wobec aktualnych inte-
resow i spolecznych pytan.

Wszystko posiada swojq tendencje

Te przyklady pokazuja ostatecznie, Ze tendencja w sztuce nie jest tylko jakims$
indywidualnym zalozeniem, lecz czyms typowym. Zamiar artysty nie zawsze jednak
jest uSwiadomiony w jego pracy, a nawet bywa r6zny wobec jego dzialania. Mozna
mimo to znalez¢ dla kazdego artysty okreslone tendencje, zwlaszcza wtedy, kiedy
widoczne sa w jego dzielach, jak i potem w Swiecie, w ktérym zyje.
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Obecnie sg jednak jeszcze i tacy artysci, ktorzy $wiadomie i mocno podkreslaja, ze
omijaja kazda tendencje, zwlaszcza taka, w ktorej odnajduja sprzecznosci. W zwiagzku
z tym nie podejmuja jakichkolwiek probleméw z tym zwigzanych. Czesto mysla
instynktownie, nawet bez zamiaru bycia tworczym. Skupiaja sie na poré6wnywaniu
roznych form natury, ktéra bez zadnego celu uzycza im krysztalow, roslin, kamieni,
czyli wszystkiego tego, co daje formy i kolory. Ich obrazy jakze czesto maja w zwigz-
ku z tym niezrozumiale nazwy lub wrecz tylko numery. Oczywiscie u podstaw tej
metody tworzenia lezy pragnienie, podobne do muzyki, aby rozmyslnie da¢ obraz
wszystkich i r6znorodnych mozliwo$ci dzialania w Swiecie, po prostu czysty wdziek.

Pielgrzymi nicosci

Malarze sa nie tylko twoércami form i koloréw. Czy taki artysta mysli dzis, ze jego
dzielo nie ma ,.glebszego znaczenia” lub czy tez ze — na odwrét — odpowiada jednak
intuicyjnie jakiemu$ metafizycznemu znaczeniu, i czy rzeczywiScie pozostaje w calo$ci
pod wplywem jakiej$ mozliwej ideologii (w obszarze erotyki, religii, polityki, estetyki,
moralnoéci etc.) — takiej, ktora artysta narysowal, poniewaz milczaco akceptujac
spoleczne wydarzenia. Wazne przy tym, aby zaangazowanie artysty nie bylo oparte
na uczestniczeniu w nim, a wiec aby bylo wolne od przeciwstawnych odpowiedzi
lub — w przypadku, gdzie nie jest to mozliwe — bylo gruntownie opracowane.

Spotykamy wiec artyste w stuzbie przemystu i zarazem praktykujacego sztuke.
Zwlaszcza wtedy, kiedy nie jest temu przeciwny. To wyglada dokladnie tak samo,
jak wtedy, kiedy polityk nie uwaza sie za rzemieélnika. Rzecz talentu.

Brak odpowiedzi jest tez odpowiedziq

Tak oto artystyczna sztuka jest swoista literacka atrakcja i napedzana zostaje
propagujacymi ja jakimi$ zblazowanymi réznicami, rzekomo ja wyrazajacymi ja.
Jako taka pozbawiona jest calkowicie indywidualnych odczu¢ i odpowiedzi.

Wiedza nie szkodzi
Wida¢ tu wyraznie, jak zostaja wyrazone relacje artysty wobec $wiata, a Scislej

— jak w jego pracy przechodza w nieunikniona tendencje. Kiedy za$ taka tendencje
artysta jawnie odkrywa, to staje sie ona uzasadniona, i poprzez okreslony styl od-
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powiada widzeniu samego artysty. Ale bywa tezitak, ze poprzez dodanie jakiego$
tendencyjnego motywu lub tytulu, artysta w gruncie rzeczy obnaza swoja niewiedze.
Wychodzi wtedy na to, ze jakby kto$ inny tu sie objawia, z jakim$ nie adekwatnym
srodkiem dla wyrazenia tej tendencji. Wtedy tez mozemy jakby zauwazy¢ swoiste
zdziwienia samego artysty, a to z kolei przywodzi mozliwosci sprzeciwu wobec
tendencji.

Wychodzi z tego wszystkiego kaszka propagandowa dla niemieckiego smakosza
piwa lub dla braci zakonnych, tych gliniarzy chrzescijanskiego my$lenia. Gdzie za-
tem dzisiaj eksperymentujg prawdziwi przyjaciele sztuki ze swoimi pryncypialnymi
zasadami lub tez z sensacyjnymi wrazeniami? Nie sa w zadnym wypadku krytyczni
wobec pracy artysty, lecz — przeciwnie — raczej sa wrogo nastawieni wobec idei, dla
ktoérych w ogdle sie spotykaja.

Jaki chleb jem, takq piesn spiewam

Artysta, ktory niczego nie wie i wiedzie¢ nie chcee, Zyje w jakiej$ waskiej i ciagle
zmiennej przestrzeni, ktdra moze by¢ pozbawiona jakichkolwiek zasad rozwoju. Ale
iréwniez — zwlaszcza dzisiaj — nie wskazuje na walke klasowa. Réwniez nie zakla-
da sie tutaj przedstawienia lub tez wyrazenia stanowiska partii, ktére poréwnuje,
roznicuje grupy spoleczne i automatycznie wspiera dana klase, te, ktéra wprost ma
okre$long moc, jak na przyklad mieszczanstwo niemieckie. Ten oczywisty i wielki
cel dla artystow zostaje catkiem $wiadomie okre§lony przez mieszczanski porzadek,
a nastepnie zostaje poprzez konkretng prace wyrazony.

Jak mysle¢ dzisiaj?

W listopadzie 1918 roku, niemalze jak 1i§¢ wirujacy na wietrze, pojawil sie nagle na
rynku sztuki zreczny pamflet, malowany czerwonym pedzlem i z czerwong alegoria,
zupelnie niezalezny od §wiatowych tendencji i od serca artysty, ale za to wyrazajacy
pracujacy lud. Wkroétce jednak pokazano wlasciwy porzadek i pokoj w kraju, a nasi
arty$ci powrdcili bez szemrania do mozliwoSci opiewania wyzszych regionéw
ducha. Powiadali: ,,Czego oni od nas chcg, my chcemy pozostaé rewolucjonistami,
lecz robotnicy pozostaja przy swoim. Wszyscy sa wiec filistrami. W tym kraju nie
mozna robic rewolucji.” I tak oto wylegly sie w ich pracowniach ,rzeczywiscie”
rewolucyjne formy, kolory i style.
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Mtodzi strawiq wszystko

Rewolucja formalna w naturalny sposéb odrzucila przyrodzony artyscie strach.
Nowoczesny mieszczanin bowiem naprawde strawi wszystko; jego kasa pancerna
jest przeciez w pelni i zawsze bezpieczna. Mlodzi kupcy sa dzi$ tacy, jak za czasow
Gustava Freytaga: zimni jak 16d, zdystansowani, a w swoich mieszkaniach wieszaja
tez radykalne rzeczy (wyrafinowang legenda jest wynalezienie malarza o nazwisku
~Meggendorfer”). Otaczaja sie szybko bezmys$lnymi haslami, jak na przyklad ,,0d
zawsze tak bylo.” I to jest ich ostatnia autorefleksja, ot, przecietny typ. Bez odro-
biny nawet frazy o misji zawodowej, o krolestwie obowiazku; nicoéci, rzeczowos$ci
az do tepoty, bezmys$lnosci, chciwym porzuceniu wszelkiej iluzji. Rozumieja tak
naprawde tylko swoje towary, a dla wszystkich innych w szczeg6lnoéci zamknieta
jest potrzeba jakiejkolwiek filozofii, etyki, sztuki, wrecz calej kultury, w szczegblnosci
zwlaszcza mody, i nawet tego wszystkiego, co wczesniej akceptowali. Rewolucyjna
forma Wedrowcéw nicosci nie odcina ich przy tym wprost od tego, co maja oni
wewnatrz siebie, z calg swoja réznorodnoécia i aroganckim pojmowaniem zycia.

Przydatny czasami

Tak wiec rewolucyjna sprawa robotniczej spolecznos$ci pozostaje w gruncie
rzeczy bez kierunku artystycznego lub ,jest piekna, lecz niestety bez rzeczywistych
idei,” ktore moga zadowoli¢, bez harmonii lub — z co najwyzej — z problematyczna
forma, nie zmierzajaca do opracowania jakiego$ poznania $wiata. Artysta bedzie
sie wiec zameczal, by dawaé wyraz idei walki robotniczej, bedzie tez targowaé sie
o warto$¢ swojej pracy w spolecznym jej zapotrzebowaniu, a przy tym nie bedzie
kontrolowal indywidualnych zasad sztuki lub tez otwieral sie na rynkowy sukces.

Ostatnia runda

Podsumujmy: sens, zasada i historia sztuki sg w prostym i bezposrednim zwiaz-
ku z sensem, zasada i historia spoleczenstw. Zalozenie poznania i znaczenia sztuki
rowniez zaleza od naszego czasu, czyli od poznania rzeczy oraz zwiazkow w realnym
zyciu, w jego wstrzasach i napieciach duchowych. Ludzkoé¢ zagarnela od tysiacleci
wielkie mozliwoS$ci rozwoju §rodkow produkeji, by zawladnaé ziemia. Zaakcepto-
wali$my dzi§ walke ludzi miedzy soba o posiadanie i opanowanie tych $rodkow,
ktore cztowiek w odmecie form przyciaga do siebie. Tak jest w przypadku robotnika,
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urzednika, pracownika, akcjonariusza, kupca, finansisty. Ostatnim etapem tych
obu frontéw jest ta walka o byt. I tylko w potowie nazywa sie to historia ludzkosci,
albowiem jest ona w swej ostrzejszej formie po prostu walka klasowa.

Tak, sztuka jest w niebezpieczenstwie:

Dzisiejsi artysci, jesli nie chea by¢ w zyciu niemymi przechodniami i antykwarycz-
nymi §lepcami, moga wybierac tylko pomiedzy technika a propaganda walki klasowe;.
W obu wypadkach musza jednak zrezygnowaé z ,.czystej sztuki.” Wybor pomiedzy
byciem architektem, inzynierem lub rysownikiem reklam wlacza sie w — niestety
jeszcze bardziej feudalnie to organizujac — mase, ktéra poprzez przemystowa sile
rozwija i buduje $wiat. To za$ tylko poglebia te feudalng organizacje spoteczenstw.
Artysta wystepuje jako straznik i zarazem jako krytyk oblicza naszego czasu, jako
propagandysta i zarazem jako obronca rewolucyjnych idei, jako ich zwolennik, ktory
paradoksalnie zaciaga sie do wojska ciemiezcow. Ci za$ walcza wylacznie o swdj
udzial w warto$ciach tego $wiata, i wylacznie dla sensu takiej spolecznej organizacji
zycia, ktora ich samych podtrzymuje.

Przetozyl Bogustaw Jasinski

Podstawa przekladu: Georg Grosz — Wieland Herzfelde. ,,Die Kunst ist in Gefahr.”
W Die Kunst ist in Gefahr. Drei Aufsctze. Malik-Biicherei Band 3, 5-32. Berlin:
Malik — Leipzig: Zentralantiquariat der DDR, 1981. Pierwodruk Berlin: Herzfeld
& Gumpers, 1925.
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