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EDYTORIAL

Zagadnienie dokumentacji taczy sie Scisle ze sztukg kon-
ceptualna. | jezeli uznamy konceptualizm za zrédto form
sztuki wspofczesnej, to tatwo przyjdzie nam uznaé takze
samodzielng role dokumentacji w sztuce powstajacej dzis.
Konceptualizm odwrécit relacje panujgcg w sztuce tra-
dycyjnej miedzy dzietem, formg wizualng a znaczeniem,
uprzywilejowujgc ,tworzenie znaczen” (wedtug okreslenia
Kosutha). Po konceptualizmie, jezeli dzieto sztuki ma for-
me wizualng, to jest ona oparta na dokumentac;ji.

W ten sposéb konceptualizm otworzyt droge do narra-
tywizacji sztuki (wedtug okreSlenia Ankersmita). Pierw-
szg wielka narracjg historycznego konceptualizmu byto
definiowanie sztuki. Nowa sytuacja ontologiczna sztuki
wymagata nazwania. Jednak w sztuce wspoiczesnej
praktyka instytucji i kuratorow powoduje, ze zaczynaja
dominowac w niej ujecia kontekstowe, zmieniajace sztu-
ke w co$ w rodzaju ,literatury”.

Dzi§, rosnace zainteresowanie zagadnieniem doku-
mentacji pozwala na powr6t do faktéw artystycznych,
czynigc formy wizualne punktem wyjScia rozumienia i in-
terpretacji. Dokonuje sie to na wielu polach. Obejmuje
rozmaite praktyki artystyczne oparte na dokumenta-
cji z jednej strony oraz metodologie badan nad sztukg
z drugiej. W badaniach nad sztuka nastepuje powr6t
zainteresowania historycznym konceptualizmem, dysku-
towanym dzis jako zrédto wspotczesnosci sztuki.

W konsekwencji nastepuje zainteresowanie definiowa-
niem sztuki. Temu tez stuzg préby opracowania nowej
estetyki uwzgledniajgcej pokonceptualny status twérczo-
Sci i przedmiotu. Przyblizajg go case study na temat prac
opartych na dokumentacji oraz przyktadow konserwacji
efemerycznych dziet sztuki.

0d Redakcji

EDITORIAL

The issue of documentation is closely connected with
the conceptual art. And if we consider conceptualism
a source of contemporary art forms, we will easily re-
cognize the independent role of documentation in art
emerging today. Conceptualism turned the relationship
prevailing between the traditional art work, visual form
and meaning, favoring ‘making meaning’ (as defined
Kosuth). After conceptualism, if a work of art has a visu-
al form, it is based on documentation.

In this way, conceptualism paved the way for ,narrativity”
(as defined Ankersmit). The first ‘grand narratives’ of hi-
storical conceptualism was the definition of art. The new
ontological situation of art require naming. However, in
contemporary art, the practice of institutions and cura-
tors makes contextual approach begins to dominate, tur-
ning art into a kind of ‘literature’.

Today, the growing interest in the issue of documentation
allows you to return to the facts of art, making the visual
forms the starting point for understanding and interpre-
tation. This occurs in many fields. Includes a variety of
artistic practices based on the documentation, on the
one hand, and methodology of research on art, on the
other. In the study of art history there has been renewed
interest conceptualism, discussed today as a source of
contemporary art.

The consequence of this is interest in defining art. Hen-
ce the attempt to develop a new aesthetic which takes
into account the after conceptualism status of art and
object. It illustrates a case study on the work based on
the documentation and the examples of conservation of
ephemeral artworks.
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tukasz GUZEK

FUNKCJA DOKUMENTACII
W SZTUCE WSPOLCZESNE)

Zadaniem tego tekstu jest préba przyblizenia statusu doku-
mentacji w sztuce wspodtczesnej oraz opisanie procesu zmiany
funkcji dokumentacji jaki mozemy obserwowaé w ciggu ostat-
niej dekady. W uproszczeniu polega on na zyskiwaniu przez do-
kumentacje artystycznej samodzielnosci. Dokumentacje jako
zjawisko artystyczne par excellence mozemy rozpatrywaé na
dwdéch ptaszczyznach: (1) formalnie jako sposéb tworzenia no-
wych dziet sztuki, czyli, nazwijmy to, czysto artystycznie, i ten
punkt widzenia interesuje mnie tu najbardziej, (2) ale takze
kontekstowo (spotecznie), gdy rozpatrujemy zagadnienie do-
kumentacji z punktu widzenia pracy instytucji, kuratorow czy
polityk kulturalnych, co jakkolwiek interesuje mnie w tym tek-
Scie mniej, niemniej jest warte odnotowania, poniewaz ilosé
przedsiewzie¢ dotyczgcych sztuki wcigz rosnie, co ma pewien
wplyw na czestotliwo$é siegania po dokumentacje, a rézno-
rodnos¢é ,literacka” haset (metafor), pod ktérymi sie one od-
bywajg oraz rozmaitos¢ przestrzeni, w ktorych sie odbywajg
ma z kolei wptyw na forme prac.

Dla badania dokumentacji jako sztuki potrzebna jest
kategoria ujmujaca catos$¢ zjawiska. Taka najbardziej
0gblng kategorig jest kategoria Srodka artystycznego,

uzywana tu przeze mnie za Peterem Biirgereml. Za-
stepuje ona inng kategorie ogblng - kategorie sty-
lu, ktéra nie moze juz byé stosowana wobec dziet
Jhieorganicznych”, czyli takich, ktérych struktury
sg labilne i powodujg - to kluczowe stwierdzenie
Burgera - ,zniesienie sztuki w praktyce zyciowej”.
Nie oznacza to, Ze sztuka przestaje istniec, ale ze
praktyka zyciowa staje sie formg sztuki. Ttuma-

czy w ten sposdb relacje miedzy sztuka tradycyj-

ng, operujaca kategorig stylu, a awangardowa
(Blrger mowi o dadaizmie i czeSciowo surre-
alizmie, ale poniewaz sg to podstawowe Zro-

dta sztuki poawangardowej od drugiej potowy
dwudziestego wieku poczynajgc, uwazam

iz jest ona stosowalna do zjawisk wspot-
czesnych, takze tu omawianego zjawiska

Funkcja dokumentacji w sztuce wspétczesnej

dokumentacji jako sztuki). Uzyteczno$é ogolnoteoretycznej
kategorii Srodka artystycznego polega na tym, ze zaktada roz-
szerzanie sztuki pod wzgledem formalnym. Pozwala na zrozu-
mienie praktyki artystycznej, w ktorej dokumentacja petni role
materiatu artystycznego, czyli ma bezposredni udziat w tworze-
niu dziet sztuki.

Przesuniecie funkcji dokumentacjiw kierunku jej usamodzielnie-
nia ma zrodta w historii awangard modernistycznych, zwtaszcza
dada-surrealistycznej, na co wskazat Blirger. Proces 6w zyskuje
nowy impuls wraz z krystalizacjg sztuki konceptualnej w latach
siedemdziesigtych, kiedy to nastepuje odnowa radykalizmu
postaw awangardowych ze sktonno$cig do eksperymentu arty-
stycznego. Konceptualizm byt skrajnie ,nieorganiczny”, a takze
rozszerzyt spektrum sztuki o Srodki (media) do tej pory catkowi-
cie pozaartystyczne tak, ze sztuka mogto byé ,wszystko”. Na-
stapito ostateczne uprawomocnienie form efemerycznych jako
sztuki (wchodzacych w zakres definicji sztuki). Zapoczatkowane
wtedy procesy nadaty dynamike sztuce po lata dziewiecdziesia-
te. Wspoétczesnie, omawiane tu podejscie do dokumentacji nie
jest zwigzane ze szczegblna dyscypling ani z medium, co wynika
z utarty znaczenia tego rodzaju kategoryzacji w sztuce. Zara-
zem zjawisko wykorzystania dokumentacji jako sztuki jest dzi§
na tyle znaczace pod wzgledem iloSci realizacji, ich rozmaitosci
formalnej, Ze mozna je uznaé za samoistny nurt.

Zjawisko dokumentacji sztuki nabiera znaczenia na terenie
sztuki konceptualnej, co wynika jednak z konieczno$Sci po-
dyktowanej jej naturg (jak mawia Kosuth), a inaczej, nowa
sytuacjg ontologiczng dzieta pokonceptualnego. Jest wtedy
sposobem rozwigzania jego potrzeb informacyjnych i komuni-
kacyjnych. W sensie wartosSciujacym pozostaje jednak nadal
wtorna, tak jak reprodukcja w tradycyjnym podejsciu do sztuki.
Zarazem dokumentacja jest uwiktana w zasadniczg sprzecz-
no$¢ miedzy zaktadang nieistotnos$cia przedmiotu sztuki a jedy-
nym mozliwym i jedynym dostepnym sposobem istnienia dzieta
i kontynuacji dyskursu sztuki2.

Kosuth przedstawit ekspressis verbis zatozenia formy koncep-
tualnej w Art after Philosophy (1969). Kluczowe dla niej jest



okreslenie nowej funkcji sztuki, ktéra wyraza sformutowanie
L<tworzenie znaczen” (making meaning). Tworzenie znaczen
jest funkcja sztuki wazniejsza niz tworzenie form wizualnych,
ktére tym samym przestaty petni¢ w sztuce role wartoSciujaca,
a ich gtéwna rola artystyczna zostata zanegowana jako dekora-
cja. Zostata wiec tu okreslona na nowo struktura (morfologia,
jak czesto sie wyraza) dzieta sztuki - znaczenie (idea) przed
materialnym przedmiotem, oraz rola artysty jako tego, ktéry
ksztattuje znaczenia, a nie materie. Celem projektu Kosutha
nie jest brak dzieta, jak czesto potocznie rozumie sie sens kon-
ceptualizmu, ale dokonanie odwrécenia hierarchii obowigzu-
jacej w sztuce historycznej, gdzie znaczenie jest interpretacja,
nadbudowa formy wizualnej, a bezpoSrednio jest on wymierzo-
ny w gtdbwnego przeciwnika artystycznego Kosutha - formalizm
Greenberga i wyrazajacy go ekspresjonizm abstrakcyjny.

Wobec redukciji funkcji formy, zrozumiata jest rola teorii. To dla-
tego teksty, referaty, a takze takie formy prowadzenia dyskursu
akademickiego jak odczyty, konferencje, panele dyskusyjne
staty sie formami sztuki konceptualnej3. Teoria i praktyka taczy-
ty sie, ale na gruncie praktyki (artystycznej). Czesto stosowa-
nym okresleniem staje sie teoriopraktyka (theoria cum praxis
- okre$lenie wywodzgce sie od Leibnitza).

Pierwszg formg tworzenia znaczehn byly tautologie. Tautolo-
gie bazujg na ostensywnym sposobie definiowania sztuki -
wskazywaniu przyktadowo co nig jest (nie jest), przy rezygna-
cji z ujecia catosciowego (abstrakcji)*. Taka role artysty okreslit
Judd w swym stynnym stwierdzeniu , If someone says his work
is art, it's art”, ktore niech postuzy za przyktad definicji nomi-
nalnej (nominatywnej), ustalajacej w spos6b uznaniowy zakres
znaczenia terminu, ktory jednak natychmiast zmienia sie w de-
finicje realng w praktyce artystycznej, co tylko raz jeszcze po-
kazuje trudno$é budowania definicji sztuki®. Nie bez racji tez
punkt zwrotny historii sztuki zostat wskazany przez Kosutha
w sztuce Duchampa (ready made i surrealistycznej praktyce
znajdowania, czy podnoszenia do rangi dzieta sztuki). Nadal
jednak sens pracy artysty polega tu na wytwarzaniu przedmio-
tow, tylko innymi metodami, a znaczenie pozostaje zwigzane
z przedmiotem. Duchamp zrozumiat te putapke i w pewnym
momencie zastopowat ,produkcje” ready made. Ich ilos¢ zo-
stata ograniczona i potwierdzona certyfikatem artysty. Dopiero
po samoograniczeniu w roli wytwdrcy (zewnetrzne ograniczenia
zostaty juz zniesione) moégt dokona¢ sie zwrot od przedmiotu
ku znaczeniu, co byto przeciez gtébwnym polem zainteresowania
Duchampa, ktéry od poczatku swej twoérczosci wiele wysitku
poswiecat kodowaniu i dekodowaniu znaczen, budujgc skom-
plikowane ciggi narracji.

Innym kluczowym stowem Kosutha jest ,kontekst”. Kontekst,
rozumiany jako rodzaj relacji miedzy przedmiotem a otocze-
niem, stat sie tez dla niego metodg tworzenia znaczen. Przy-

znanie artyScie roli antropologa kultury w teksScie Artist as
Antroplogist (1975) sytuuje tworzenie sztuki w konteksScie ca-
tosci tresci kultury, jako tworzenie narracji. W tym tez teksScie
wczesniejsza droga tautologii zostata zanegowana expressis
verbis jako modernistyczna, czyli czysto formalistyczna. Podob-
nie, w tym samym czasie koto potowy lat siedemdziesiatych,
Swidzifiski w manifescie zatozycielskim sztuki kontekstualnej
Sztuka jako sztuka kontekstualna (1976)8, dyskutuje z definicjg
Kosutha, wskazujgc na réznice miedzy definicjg sztuki jako wy-
razeniem ekstensjonalnym (w Sztuce po filozofii, 1969) a inten-
sjonalnym, zwigzanym z kontekstem?. Swidzinski nazywa siebie
,hieskomplikowanym pragmatystg”®. Kontekst, za Yehoshug
Bar-Hillelem, okreslit on jako ,kontekst pragmatyczny”. Powia-
zat w ten sposéb definicje sztuki z konkretem miejsca i cza-
su - tu i teraz konkretnej osoby/0s6b (definicja sztuki to teraz
definicja okazjonalna, czyli zalezna od kontekstu). Morfologie
(okreslenie czesto wtedy stosowane przez Kosutha i SwidziA-
skiego) dziet nalezacych do tego nurtu Swidziriski nazywa
»morfologig okazjonalng” w nawigzaniu do zatozen teorii kon-
tekstualnej. Widzimy wiec, ze ,kontekst” jest stowem kluczo-
wym dla obu artystow i jest przez nich rozumiany specyficznie
w zwigzku z ich praktyka: jako kontekst zwigzany z dzietem, in-
stalacjami czy u Swidzifiskiego z performance, ale i potocznie,
jako najszerszy kontekst kultury i zycia ludzkiego, czyli wtasnie
»antropologicznie”®. Przy czym, chciatbym tu podkreslié samo-
dzielno$é drogi Swidzifskiego, paralelnosé i kongenialnosé roz-
wigzan, co wynikato z operowania od czasu przetomu lat szeSé-
dziesigtych i siedemdziesigtych w pokrewnym obszarze sztuki.

Zarazem, kontekst zlokalizowany, umiejscowiony, zostat powia-
zany z najszerszym mozliwym kontekstem - ,Swiatem w kt6-
rym zyjemy”, bo jak méwi - ,Nie mozna zmieni¢ $wiata nie
zmieniajac sie wraz z nim.” (Nevertheless one cannot change
the word without being changed with it at the same time)2©.
Powigzanie kontekstualne - naszego tu i teraz z najszerszym
kontekstem kulturowym jest logiczne - oparte na logikach
rzadzacych rzeczywistosScia, co Swidziriski opisuje w ksigzce
Sztuka, spoteczenstwo i samoswiadomosé. Jednak ,nieskom-
plikowany pragmatysta” méwi, ze nie mamy wptywu na Swiat,
mamy natomiast wptyw na konkretng sytuacje komunikacyjna,
stad postulowany zwrot w praktyce artystycznej ku ,dziataniom
lokalnym”. Porzucamy wiec wielkie liczby i wielkie narracje na
rzecz danego nam czaso-przestrzennie teraz. Mozna zasadnie
powiedzieé, ze Swidzinski doprecyzowuje tu Kosutha.

Sztuka konceptualna data poczgtek dwém procesom. Jeden
dotyczy form. Rozwéj form sztuki pokonceptualnej prowadzit
do powstawania w latach dziewieédziesigtych sztuki zwigzanej
ze specyfikg miejsca (site specific) i opartej na czasie (time
based), a wiec na zwiazku przestrzeni i obecnosci. Powstaje
ogromna réznorodnos¢ form i formut artystycznych okreslanych
wspolnym mianem sztuki instalacji. Bazowaty one na zatozeniu,
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ktére byto fundamentem sztuki konceptualnej - pierwszenstwa
L<tworzenia znaczen” (making meaning) wobec formy material-
nej, co zrodtowo wywodzi sie z pierwszenstwa otaczajgcej prze-
strzeni wobec przedmiotu w minimal arcie. Zarazem formalizm,
sama zasada poszukiwania nowych form i sposobow tworze-
nia, wigzaca sie z wzorcem awangard modernistycznych, zosta-
ta zanegowana przez postmodernizm i odrzucona jako ,sztuka

dla sztuki” na rzecz tresci (dyskursu).

,Dyskurs nie méwi nam jak patrze¢ na rzeczy, na ich formu-
jace sie w naszej Swiadomosci obrazy. Méwi jak te obrazy
czytaé, a to nie to samo.” - pisze Porebski i cytuje Foucaulta:
,To gwatt zadany rzeczom, narzucona im praktyka”tt. Dyskurs
nabiera charakteru hermeneutyki znaczenia, czyli odnosi sie
do tresci sztuki, a nie formy (struktury, morfologii). Dyskursywi-
zacja sztuki jest wiec procesem, w ktérym funkcja sztuki staje
sig tworzenie znaczen, a nie form wizualnych, przedmiotowych.
Jest to proces wiasciwy dla sztuki pokonceptualnej, ktory jest
realizowany w szeroko rozpowszechnionych praktykach kura-
torskich, zwtaszcza w drugiej potowie lat dziewieédziesigtych.
Michael Brenson opisujac 6w ,czas kuratoréw” zajmuje sie
instytucjonalnym, czyli politycznym wymiarem tej dziatalnosci.
Jednak zarazem podkres$la aspekt tworzenia sztuki przez ku-
ratoréwi2, Mozna to uzasadni¢ tylko na gruncie pokonceptual-
nym, gdzie takie pomieszanie rél jest czeScig otwarcia procesu

29

Ltworzenia znaczen” i przedefiniowywania sztuki. Kurator wy-
stepuje jako artysta, a artysta jako krytyk13, gdzie owo ,jako”

jest specyficznym konstruktem sztuki pokonceptualneji4.

Dzi$ sztuka oparta na dokumentacji i dokumentowaniu stawia
na nowo kwestie poszukiwan formalnych. Dzieta, o ktérych
mowa proponujg rozwigzania formalne w obrebie dyskurséw
(rozmaitych studies na ktére rozpadta sie historia sztuki).

Zjawisko dokumentaciji jako sztuki staje sie uchwytne z poczat-
kiem lat dwutysiecznych, gdy formy instalacyjne, ktére najpierw
wypracowaty i nastepnie ugruntowaty hybrydalng forme arty-
styczng, zaczety wyczerpywac potencjat swojej dynamiki rozwo-
jowej. Zarazem, w kregu sztuki performance (czy uzywajac ka-
tegorii bardziej ogbInej sztuki akcji) pojawia sie nurt Swiadomie
wykorzystujacy powtérzenie jako forme artystyczng w postaci
re-enactment (proponowatem takze za Lee Wenem, ktory wy-
konywat tego typu akcje okreSlenie revisiting - rewizytowania
dziet sztuki). Wynikfa ona z postawienia zagadnienia dokumen-
towania, a takze muzealizacji i last but not least stworzenia
mozliwosci komercjalizacji form efemerycznych. Najbardziej
znanym przyktadem jest podjecie przez stowarzyszenie Variable
Media zmagan z dokumentacjg tego typu prac zgromadzonych
w Guggenheim Museum, czego rezultatem byto Seven Easy
Pieces Mariny Abramovi¢ (Muzeum Guggenheima, 2005).

Funkcja dokumentacji w sztuce wspétczesnej

Zauwazmy, ze ten szeroki juz dzi$§ nurt poszukiwan teoretycz-
nych i realizacji praktycznych zwigzanych z dokumentacja i do-
kumentowaniem zostat zapoczgtkowany na terenie sztuki akcji.
Po raz kolejny w historii sztuki od czasu awangard naturalny
radykalizm form artystycznych, opartych na czasie i obecnosci,
inicjuje nowe prady w sztuce. W tego rodzaju sztuce powtorze-
nie ma swojg specyfike ze wzgledu na brak oryginatu. Wyko-
nanie jest zawsze oryginatem. Dobrze tego rodzaju zaleznosé
ilustruje idea rozszerzonej muzyki Cage’a i nawigzujgce do niej
koncerty Fluxusu czy wykonania utworéw fluxusowych kompo-
zytoréw.

Po modernizmie ,rozszerzanie” sztuki obejmuje coraz szersze
spektrum praktyk i wspotwystepuje ze strategig cytatu. Jed-
nak postmodernistyczny cytat (czy intertekst) rozr6znia mie-
dzy oryginatem a powtdérzeniem. Dostarcza natomiast wzorca
dla korzystania z dziet jako materiatu artystycznego. Owym
materiatem staje sie mozliwa catosé tresci kultury, a inaczej
moéwigc znaczen, co wskazuje na zwigzek z konceptuali-
zmem kosuthowskim, ale juz z okresu ,antropologicznego”,
po 1975 roku, kiedy to rozszerza on zakres ,tworzenia zna-
czen” z definiowania pojecia ,sztuka” na najszersze mozliwe
pole kultury. [Kosuth pracuje tak do dzis, by wspomnie¢ jego
ostatnie ,architektoniczne” realizacje jak The Language of
Equilibrium (Wenecja 2007), At Last | Belived | Understood
(La Casa Encendida, Madryt 2008), czy jego ostatnig realiza-
cje w wielkiej skali Neither Appearance Nor lllusion w Luwrze
2009 (cytat z Nietzschego), choé tu uzywa wtasnych tekstow
(15 zdan). W tych realizacjach tekst na Scianie, co prawda
ukazuje sie, a nawet narzuca naszym oczom, ale zarazem
przeciez jego istota jest niewizualna i nalezy jej poszukiwaé
poza ksztattem liter. Obrazowo wskazuje na to Lyotard przez
poréwnanie do zapisu Tory we wstepie do zbioru tekstow
Kosutha15].

Relacja jaka wystepuje w sztuce opartej na dokumentacji
miedzy dzietem bedgacym materiatem, tworzywem a powsta-
tym z niego nowym dzietem, nie daje sig opisa¢ w znanych ter-
minach. Platonska relacja miedzy bytem prawdziwym a pozor-
nym (cieniem) jest mozliwa w dzietach o strukturze organicznej
(inaczej: dzietach zamknietych), czyli zaktadajgcych koheren-
cje sktadnikéw, podczas gdy od czasu awangard duza czes¢
dziet ma charakter ,nieorganiczny” (w rozumieniu Blrgera).
Kategoria ,,aury” powotana przez Benjamina dla dokonywania
rozréznienia miedzy oryginatem a kopia, tak pomocna w opisie
relacji sztuki tradycyjnej i sztuki opartej na mediach, okazuje
sig tu niewystarczajaca. Rozréznienie jakiego dokonywat Ben-
jamin w obszarze sztuki awangard lat trzydziestych, dzi§, wo-
bec dziet o ktérych mowa, jest juz nieadekwatne, jednak nie
dlatego, ze nie ma oryginatu a tylko symulakry, ale dlatego, ze
zawsze mamy do czynienia z oryginatem.



Wydawatoby sie, ze dla zrozumienia charakteru dziet, o ktérych
mowa, pomocna moze byé wypracowana réwnolegle z koncep-
tualizmem kategoria intermedialno$ci (przez Dicka Higginsa, od
1965 roku praktycznie do kofca zycia). Intermedialno$é dotyczy
dziet w nomenklaturze awangard Burgera ,nieorganicznych”.
Dzieto intermedialne jest wynikiem stapiania sie w nowg cato$é
form pochodzacych z rozmaitych medidw i praktyk sztuki, ktére
w takim ujeciu sg potencjalnie materiatem dla nowych dziet, co
mozna by poréwnaé do roli dokumentacji wobec nowych dziet.
Mozna by wiec sztuke oparta na dokumentacji nazwa¢ inter-
medialng, tyle ze taka relacja odpowiada dzi$ wiekszoSci dziet.
Ich formy sa tworzone jako mieszanina rozmaitych mediéw i ob-
szaréw doSwiadczenia artystycznego (a takze pozaartystyczne-
g0, czyli zyciowego). Dzi$, strukturalne rozdzielenie mediéw nie
jest juz mozliwe w tak przejrzysty sposéb jak to uczynit Higgins
w ,karcie intermediow”, gdyz musiatby uwzglednia¢ jednocze-
Snie wszystkie mozliwe kombinacje. Ponadto, relacja jaka opi-
sat Higgins zachodzi teraz takze wewnatrz dzieta, miedzy jego
sktadnikami, elementami, uzytymi mediami.

W odniesieniu do zjawiska dokumentacji jako sztuki, interme-
dia moga stuzy¢ za ogblny schemat teoretyczny. Jednak w od-
niesieniu do konkretnych praktyk nie odpowiadajg skompliko-
wanym relacjom miedzymedialnym zachodzacym w dzietach
opartych na dokumentacji. Intermedialny schemat powsta-
wania sztuki mozna rozpoznaé¢ w dialektycznej relacji miedzy
oryginatem a sztukg powstajaca na bazie jego dokumentowa-
nia, ktéra tworzy trzecig warto$¢ - nowe dzieta. Dokumenta-
cja, w przedstawionym tu rozumieniu, nie jest reprodukcja. Nie
tylko dlatego, ze efemerycznos¢ oryginatu pozwala ksztattowaé
jego dokumentacje w dowolny sposéb, ale tez dlatego, ze rela-
cja miedzy nimi tworzy pole przenikania mediéw i znaczen.

Dla zrozumienia relacji jakie wytwarza uznanie samodzielnej
roli dokumentacji w sztuce, pomocna moze by¢ teoria historii
Franka Ankersmita, ktéra pokazuje, ze historia jest narracja
(moéwi takze: przedstawieniem, reprezentacjg) ,naktadang” na
fakty. Z kolei badacz, styka sie z nimi ze Swiadomoscia ich zde-
terminowania narracjg. Ankersmit dostrzega niebezpieczen-
stwo polegajgce na tym, ze przestajemy zajmowac sie faktami,
a zajmujemy narracjami (interpretacjami). Tak wtasnie dzieje
sie dzi$ z narracjami kuratorskimi, ktore sg w wiekszosci ,lite-
raturg” oderwang od form sztuki. Jeszcze bardziej jest to do-
strzegalne w przypadku narracji takich jak polityka kulturalna
czy promocja i marketing strategii handlowych, nie majacych
nic wspdlnego ze sztuka.

Ankersmit przypomina, ze narracja historyczna rézni sie od
literackiej tym, ze jest oparta na faktach oraz ze budujemy
narracje (interpretujemy) nie wtedy, gdy mamy za mato fak-

téw, ale wtedy gdy mamy ich za duzo. Podobnie relacji miedzy
oparciem na faktach a samodzielno$cig narracji dotyczy inna
uwaga Ankersmita o rozr6znieniu miedzy badaniem historycz-
nym (opisem) a pisarstwem historycznym (narracjg). Te zasady
tworzenia narracji moga by¢é pomocne w tworzeniu wzorca ba-
dawczego zjawiska dokumentacji traktowanej jako sztuka. Bo-
wiem pozwala on uchwyci¢ relacje miedzy faktami artystyczny-
mi w punkcie wyjscia a powstatg na ich podstawie nowa forma,
ktéra nieuchronnie jest interpretacja. Mozna wiec powiedzie¢,
ze w dokumentacji jako sztuce fakty (artystyczne) podlegaja
narratywizacji. Pozwala to zrozumie¢ samodzielno$¢ dokumen-
tacji jako sztuki, a pozbawic jg cechy wtérnosci, ktorg wyraza
prefiks ,re” - a wiec wszelkie re: -konstrukcje, -kontekstualiza-
cje, -definicje, -interpretacje. Siegajac po inne obrazowe porow-
nanie, mozna dokumentacje uznaé za ready made i przytoczyé
powiedzenie przypisywane Duchampowi, ze ,poniewaz wszyst-
kie tubki do farb uzywanych przez artyste stanowig produkty
pochodzenia przemystowego, czyli ready made, stad wniosek,
ze wszystkie obrazy na Swiecie to robione »ready mades«”.

Wracajac do Ankersmita, mowi on, ze narracja historyczna dazy
do przedstawienia catoSciowego obrazu przesztosSci. Zwigzek
narracji z faktami poréwnuje do metafory, ktéra podsuwa ogol-
ne kategorie, w jakich o faktach méwimy, stwarza catoSciowa
perspektywe, a w rzeczywistosci ,organizuje cata nasza wie-
dze"18. Dobra narracja tworzy warto$é dodang: ,Miara sukcesu
narracji ujawnia sie, gdy sugeruje ona ujecie przesztosci, ktore
nie moze zostaé zredukowane do tego, co na temat przesztosci
mowi literalnie”!”. Przywotajmy w zwigzku z powyzszym jeszcze
dwa punkty z tez o narratywistyczne;j filozofii historii:

4.1.1. Interpretacje narracyjne sa Gestaits.18

5.3.2. Historyczny wglad rodzi sie zatem w przestrzeni pomie-
dzy konkurencyjnymi narracyjnymi interpretacjami i nie moze

by¢ definiowany przez zaden specyficzny (zbiér) interpretacji.1®

Z punktu widzenia prowadzonych tu rozwazan, wazna jest zasa-
da oparcia narracji na faktach, co oznacza, iz zaktada nowe ich
uporzadkowanie, czyli nadanie im nowej formy. Przywrécenie
znaczenia formy, w praktyce i jako punktu wyjScia interpreta-
cji, jest sposobem na radzenie sobie z oderwaniem od sztuki
w rozmaitych studies, kontekstowych interpretaciji i ,literatury”
tworzonej przez kuratorow.

Ankersmitpostuguje sietakze kategorig doSwiadczenia. Doswiad-
czenie historyczne jest rozumiane podobnie jak doSwiadczenie
pragmatyczne w ksiazce Deweya Sztuka jako do$wiadczenie,
gdzie sztuka jest powigzana z indywidualnym doswiadczeniem
bezposrednio zyciowym, co powodowato, iz jego koncepcja byta
tak bliska artystom amerykanskim lat szes¢dziesigtych. Podob-
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nie doswiadczenie historyczne jest opisywane poprzez pokre-
wienstwo do doswiadczenia estetycznego. Charakteryzuje je
tez bezposrednios¢ i indywidualizm. DoSwiadczenie historyczne
jest doSwiadczeniem pragmatysty, pokrewnym Deweyowi, ale
i jest koniecznym warunkiem kontekstualnej praktyki Swidzif-
skiego - bycia tu i teraz, dziatania lokalnego.

Wskazanie pewnych podobiefistw w konstrukcjach myslowych
z teorig historii Ankersmita ma tu charakter wstepnego rozpo-
znania mozliwosci metod ba-
dania zjawiska sztuki opartej
na dokumentacji jako sposobu
aktualizacji przesztoSci na ba-
zie historycznej (faktycznej).

4 jako sztuki, intermedia moga stuzyé

W Polsce, préby rozwigzania za-
gadnienia uchwytnosci sztuki
efemerycznejwigzg sie zideami
Jerzego Ludwinskiego przedsta-
wionymiwzwigzkuz przygotowa-
niami do Sympozjum Wroctaw
70. Powstajg wtedy projekty
Centrum Badan Artystycznych
(Ludwinski) i Centrum Poszu-
kiwan Artystycznych (Wiestaw
Borowski, Wtodzimierz Borow-
ski, Andrzej Turowski)2°. Z tych
pomystow wyrasta projekt NETu
Kostotowskiego i Koztowskie-
go (1971) oraz projekt Zywe
Archiwum - Dokumentacja
Wiestawa Borowskiego i An-
drzeja Turowskiego (galeria
Foksal, 1971). Choé NET miat
tylko dwie odstony, to dzieki
przyjeciu wzorca myslenia po-
przez strukture sieciowg, stat
sie poczatkiem licznego i przy-
noszgcego wiele ciekawych
artystycznych rozwigzan ruchu
galerii i innych przedsiewzie¢,
takich jak wystawy, sympozja,
konferencje trwajacych przez cate lata siedemdziesigte, ktére
moga byé zasadnie traktowane jak formy sztuki konceptualnej.
Wzorzec sieci byt motorem napedowym ruchu w dekadach na-
stepnych. Natomiast Zywe Archiwum - Dokumentacja ograni-
cza sie do galerii Foksal, gdzie wyjSciowa idea ulega stopniowej
degradacji jako narzedzie ,tworzenia” wtasnej historii sztuki, co
mozna wyczytaé w tekscie Luizy Nader2t, Wyrazem tego proce-
su jest takze tekst Wiestawa Borowskiego Pseudoawangarda

Funkcja dokumentacji w sztuce wspétczesnej

W odniesieniu do zjawiska dokumentacji

za ogolny schemat teoretyczny. Jednak

w odniesieniu do konkretnych praktyk

nie odpowiadaja skomplikowanym

relacjom miedzymedialnym zachodzacym

w dzietach opartych na dokumentacji.
Intermedialny schemat powstawania

sztuki mozna rozpozna¢ w dialektycznej
relacji miedzy oryginatem a sztuka
powstajaca na hazie jego dokumentowania,
ktora tworzy trzecia wartos¢ - nowe dzieta.
Dokumentacja, w przedstawionym tu

rozumieniu, nie jest reprodukcija.

z 1975 roku?2. Zapewne takze to byto przyczyna rozluzniania
wspotpracy Turowskiego z Foksal w drugiej potowie lat siedem-
dziesigtych.23

W zwiazku z projektem Zywe Archiwum - Dokumentacja po-
wstaty w Foksal dwa teksty - manifesty, przypisywane obu au-
torom, choé Dokumentacja jest podpisana przez galerie, jako
jej oficjalne stanowisko, a nie projekt autorski. W tym tekscie
pada sformutowanie, ze dokumentacja staje sie ,forma dzie-
ta sztuki’®. Jednak kryje sie
za tym prosta konstatacja na
temat ,natury” dziet z przeto-
mu lat szeSédziesigtych i sie-
demdziesigtych, gdy wraz ze
sztuka konceptualng pojawita
sie wielka rozmaitoS¢ form
Oba teksty
sg wiec bardziej opisem Ow-

efemerycznych.

czesnego stanu sztuki, a ar-
chiwum/dokumentacja raczej
spetnia wobec niej ,natural-
ne” powinnosci niz projektuje
wizje przysztosci artystyczne;j.
W dekadzie lat siedemdzie-
sigtych, dekadzie wielkiej
intensywnos$ci sztuki koncep-
tualnej i efemerycznej, takze
w Polsce, galeria Foksal coraz
bardziej zamyka sie w swo-
im gronie i nie bierze udzia-
tu w sieci ruchu inicjatyw ga-
leryjnych i wystawienniczych
w Polsce. Idea zywej formuty
archiwum, a tym bardziej do-
kumentacji jako formy dziet
sztuki, nigdy nie rozwineta sie
poza wstepne sformutowa-
nia z poczatku lat siedemdzie-
sigtych, bazujgce na pomy-
stach Ludwinskiego. Dlatego
to w faktach artystycznych
tworzonych w ramach ruchu
wyrastajgcego z NETu mozna
doszukaé sie poczatkéw my-
Slenia o uzyciu dokumentacji jako sztuki.

W rozumieniu lat siedemdziesiatych, zwtaszcza w kregu Foksal,
archiwum i dokumentacja to pojecia tozsame, tak samo pet-
nigce ustugowe funkcje wobec form efemerycznych, traktowa-
nych jak zamkniete, ,organiczne” cato$ci i w tym znaczeniu nie
réznigce sie od tradycyjnych dziet. Natomiast NET, bazujgc na
mailartowskim sposobie pojmowania sztuki, zaktada nie tylko



gromadzenie i eksponowanie, ale i nadanie dalszej dynamiki tej
sztuce, puszczenie jej w obieg i obrét jej ideami i artefaktami.

W odniesieniu do materiatu gromadzonego w trakcie festiwalu
(dwéch edycji z 2009 i 2010 roku) postuguje sie stowem doku-
mentacja, a nie archiwum. Archiwum fgczy sie z instytucjonalizu-
jacym stosunkiem do form sztuki, natomiast dokumentacja kie-
ruje naszg uwage na materialny fakt i jest materialnym faktem,
ktéry moze by¢ przedmiotem, materiatem dla dalszych prac.

W sztuce opartej na doku-
mentacji dwie cechy wydajg
sie byC najistotniejsze, zarow-
no z punktu widzenia historii
sztuki od czasu awangard,
ale i wspétczesnej praktyki ar-
tystycznej. Po pierwsze, sztuka
oparta na dokumentacji prze-
staje by¢ postrzegana w kate-
goriach nastepstwa czy wtor-
nosci jaka charakteryzuje
relacje oryginat- powtorzenie.
Po drugie, oparcie sztuki na
dokumentacji powoduje, ze
tworzenie sztuki w punkcie
wyjScia dotyczy form, a nie
L<tworzenia znaczen”, co ozna-
cza iz ulega odwréceniu wek-
tor poszukiwan artystycznych
zapoczagtkowany w konceptu-
alizmie Kosutha i praktykach
pomodernistycznych, i ktory
jest tak charakterystyczny dla

praktyk ,czasu kuratoréw”.

charakterystyczny dla praktyk

Dokumentacja rozwazanawka-
tegoriach $rodka artystyczne- »czasu kuratorow”.
go oraz przywotane wyzej

schematy relacji (konceptu-
alizm, kontekstualizm, aura,
intermedia czy narratywizacja),
ktére mogg przyblizyé specyfi-
ke relacji w pracach opartych na dokumentacji, majg charakter
uogblnien zmierzajacych do ujecia catoSci zjawiska dokumen-
tacji jako sztuki. Ponizej przedstawiam przyktady praktyk arty-
stycznych wykorzystujacych dokumentacje. Kolekcje zgroma-
dzonych prac cechuje wielka rozmaitoS¢ sposobéw realizacji,
uzytych medidw i form wizualnych. Kazda z prac, w sposéb cze-
sto niezwykle oryginalny i tworczy, wykorzystuje relacje miedzy

oryginatem a forma prezentacyjng. Przytoczone ponizej przy-

10

W sztuce opartej na dokumentacji dwie
cechy wydaja sie hy¢ najistotniejsze |...]
Po pierwsze, sztuka oparta na dokumentacji
przestaje by¢ postrzegana w kategoriach
nastepstwa czy wtornosci |[...] Po drugie,
oparcie sztuki na dokumentacji powoduje,
ze tworzenie sztuki w punkcie wyjscia
dotyczy form, a nie ,tworzenia znaczen”,
co oznacza iz ulega odwroceniu wektor
poszukiwan artystycznych zapoczatkowany
w konceptualizmie Kosutha i praktykach

pomodernistycznych, i ktory jest tak

ktady ilustrujg mozliwosci powstawania prac w oparciu o doku-
mentacje. Pochodza z wystawy Sztuka - Obiekt - Zapis, ktora
odbyta sie w dniach 8 - 17 kwietnia, w ramach 2 Festiwalu Sztu-
ka i Dokumentacja, £6dZ 2010. Kuratorka wystawy byta Aurelia
Mandziuk-Zajgczkowska. Prace zostaty nadestane na open call.
Zgodnie z zasadami festiwalu, prace zastaty wykonane w roku
poprzednim. Wiecej szczegbtéw na temat przytoczonych ponizej
prac oraz petng liste realizacji pokazanych w ramach Festiwalu
mozna znaleZé na stronie domowej: http://www.doc.art.pl.

Angelika Fojtuch nadestata serie
zdje¢ petnigcych funkcje ty-
powej dokumentacji do port-
folio (w nadsytanych pracach
mozna wyrdznic¢ typ portfolio)
- kilka fotek matego forma-
tu + druki zasSwiadczajace,
ze zdarzenie miato miejsce.
Jednak uwazne przyjrzenie
sie tym zdjeciom ukazuje
(niewykorzystang przez artyst-
ke) mozliwos¢ dokumentacji
- charakter wykonywanego
po-
legajacy na fizycznym wspi-

przez nig performance,

naniu sie i splataniu z drugg
osobg powoduje, ze w utam-
kach sekund postacie tworzag
zaskakujace formg ukfady -
zywe, body-artowskie rzezby.
Ale dopiero medium fotografii
ujawnia nowe formalno-este-
tyczne mozliwosci nadbudo-
wane nad dziataniem na zywo.
Fotografie owych ,rzezb” mo-
glyby funkcjonowaé jako sa-
moistne prace, powstate na
bazie dokumentaciji.
Wykorzystanie tego rodzaju
relacji miedzy dokumenta-
cjg performance (procesu)

a fotografig, ktéra staje sie

samodzielng pracg jest tym
rodzajem strategii tworzenia dokumentacji jako sztuki, kté-
ry jest czesto stosowany. Np. seria duzych fotografii wyko-
nanych w trakcie performance prezentowanych w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Akcji - Interakcje w Piotrkowie
Trybunalskim wykorzystuje mozliwoSci owego zatrzymania
w utamku sekundy akcji, ktéra nastepnie funkcjonuje jako
samodzielny obraz, posiadajacy wtasna atrakcyjnosé wizual-
na i walory formalno-artystyczne. Pojedynczy kadr tylko do
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pewnego stopnia informuje o samej akcji (czyli spetnia role
dokumentacji), natomiast dobrze oddaje emocje, nastroje jej
towarzyszace.

Sposobem wykorzystania relacji performance i dokumentaciji
fotograficznej jest performance dokamerowy, zwany przez gru-
pe Lodz Kaliska ,performance dla fotografii” (dla filmu). Tego
typu strategie wykorzystata Maria Koztowska. Jej Pomniki dla
Warszawy to fotografie, zestawione parami, przedstawiajace
odpowiednio catg sylwetke i zblizenie twarzy. Ujecie catoScio-
we ukazuje postaé w sytuacji, w otoczeniu pejzazu miejskiego,
gdzie wyglada jak rzeZba. Prace pokazuja czystg obecnosé (po-
staé nie wykonuje zadnego gestu czy akcji).

Zaprezentowany przez Kame Sokolnicka zestaw fotografii opo-
wiada o pracy W kregu Hansa Poelziga / Widma Maxa beda-
cej rodzajem tableau vivant przedstawiajgcym fikcyjng scene
spotkania architektow Wroctawia. Scena ma sens symbolicz-
ny, i to podwdjnie - historycznie jest reprezentacjg powstawa-
nia dziewietnastowiecznego miasta; wspétczeSnie méwi o po-
szukiwaniu owego historycznego Wroctawia przez jego polskich
mieszkancow. Zestaw fotografii opowiada o pracy - sytuacji
stworzonej przez artystke (poznajemy sposéb podgladania sce-
ny przez otwér w Scianie), jak i o tym, co przez éw otwdér mozna
byto zobaczy¢. Natomiast w znaczeniu samodzielnej realizacji
dokumentacja wnosi co$ jedynie poprzez staranng aranzacje
zawieszenia fotografii.

Maciej Bohdanowicz pokazat serie fotografii modernistycznej ar-
chitektury mieszkalnej z lat trzydziestych (osiedle Montwitta-
Mireckiego w todzi). Jak zaznacza autor, fotografie wydaja sie
identyczne i przypadkowe. Réznig sie tylko szczegdtami. Jego
celem jest, aby owo miejsce zaczeto ,opowiadac”; fotografie
majg dziata¢ nastrojem, mowi¢ o historii i 0 wspdtczesnoSci.
Owo narracyjne zamierzenie decyduje o specyfice uzycia formy
dokumentacyjnej, tu w dokumentowaniu ,zycia” architektury

miejskiej.

Dagmara Bugaj nadestata fotografie rzezby Jeffa Koonsa Balonowy
kwiat (Aufgeblasene Luftballon) z Potsdammer Platz w Berlinie.
Uzyta techniki fotografii otworkowej (pine hole). To wtasnie owa
technika przesuwa prace ku dokumentacji jako sztuce, gdyz jest
bardziej praca manualna, niz mechaniczna fotografia.

Praca lzy tapiiiskiej Filmowy defekt samotnosci nalezy do serii
fotografii ekranu z filmem, ktéry artystka uwaza za osobiScie
wazny. Prace wynikajg z pewnej pustki i tesknoty jaka pojawia
sie po silnym przezyciu dostarczanym przez kino. Formalnie,
praca siega po metody strukturalistyczne. Mozna ja takze okre-
Sli¢ jako fotograficzny found footage - zestaw zdje¢ z filmu,
ktore w zamierzeniu maja ten film scharakteryzowaé, ale tez
scharakteryzowaé przezycie widza. Kadry nie zawsze, nie jest

Funkcja dokumentacji w sztuce wspétczesnej

to celem, sg rozpoznawalne. Raczej maja byé ciekawymi obra-
zami, niz informacja o filmie, bedacym ich zrédtem.

Druga pokazana przez nig praca to dokumentacja fotografii
Davida Armstronga wystawionych na festiwalu w Arles. Artyst-
ka zwrécita uwage sposéb ich prezentowania jako aranzacji na
Scianie powtarzajacej nieporzadek fot rozrzuconych na stole.
Wykonana przez tapifnskg dokumentacja dokumentacji powo-
duje, ze pierwotnie pokazywane w nieuporzgdkowaniu fotogra-
fie wracaja do formy uporzadkowanej - pojedynczej fotografii
- artefaktu.

Seria prac fotograficznych lzabeli Zieliiskiej Ryty Wspétczesno-
Sci to fotografie powstate na podstawie obrazéw zaobserwo-
wanych w otoczeniu. Oryginatem (skoro tu sg pokazane jako
dokumentacja) jest obraz zaobserwowany w miejscu rzeczy-
wistym. Relacja dokumentacyjna moze by¢ opisana poprzez
poréwnanie z surrealistyczng metodg podnoszenia do rangi
dzieta sztuki. Obraz malarskiej materii zaobserwowany re-
alnie mogthy przeciez jako artefakt zostaé¢ przeniesiony do
galerii, co byto strategig czesto stosowana przez artystow in-
formel czy Nowych Realistéw. Takze fotografia oddajaca ,0b-
raz” materii malarskiej w zblizeniu tak, iz tworzg abstrakcyjny
obraz jest czestym motywem fotografii i filmu strukturalne-
go. Jednak tu éw obraz pokazany jako dokumentacja zwraca
uwage nie tyle na samego siebie, a na relacje miedzy ory-
ginatem a obrazem fotograficznym, sytuujac go w obszarze
innego dyskursu.

Wideoinstalacja Karoliny Kubik Szaman miejski nawigzuje bez-
posrednio do strategii akcji dokamerowych czy ,performance
dla filmu”. Praca sktada sie z serii performance w przestrzeni
miejskiej. Akcja wpisuje sie w zycie miasta do tego stopnia, ze
jest nie do rozpoznania jako sztuka. Inny typ akcji to wykonanie
dziatania w przestrzeni ogélnodostepnej, na klatce schodowe;j,
gdzie kazdy moze wejs¢. Dziatanie jest proste w formie, raczej
formalne niz narracyjne. Jednak performerskie par excellence
- na klatce widzimy nogi lezacej postaci wsuniete w szczeble
poreczy. Akcja polega na rozsuwaniu nég tak, by stopniowo
roztozy¢ je mozliwie najszerzej. Inny film polega na ponawia-
nych prébach wspiecia sie na okragly stup pergoli ogrodowe;j.
Tu akrobatyka znéw angazuje kondycje fizyczna artystki. Film
z akcji jest montowany tak, by czas przebiegu akcji zanotowaé
w cyklu statycznych kadréw poszczegbinych jej faz. Artystka
stusznie zauwaza pokrewienstwo z performance miejskimi
Valie Export, ktéra wpisywata swoje ciatlo w fragmenty prze-
strzeni (dokumentujgc je fotograficznie).

Podobnie Katarzyna Nocuii wykonata wideoperformance, przy
czym praca Rajstopy moze by¢ tez okreSlona jako wiedorzezba,
gdyz ukazuje przemiany formy - rajstopy ubrane na nogi sg wy-
petniane piaskiem, co zmienia forme ciata nadajgc mu postacé
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abstrakcyjnych form o charakterze rzezbiarskim, dynamicznie
sie zmieniajgcych.

Do tego typu nalezaty takze prace wideo Anny Gaik-Czasak, czy
Karoliny Freino, ktéra do wykonania wideoperformance wykorzy-
stata kamere internetowg pokazujgca ulice w Belgradzie, dzieki
czemu powstat nie tylko film (rejestracja), ale jej akcja miata
publicznos¢ - ogladajgcych strone:

http://www.informatika.com/webkamera/trg-nikole-pasica.htm.

Osobnym zjawiskiem na festiwalu byto zgtaszanie wideo umiesz-
czanych przez autorow w serwisie Youtube i prezentowane
jako odpowiednie linki (np. Michat Brzeziiiski, tukasz Pietrzak), czy
Agnieszka Adamek na stronie serwisu:

http://www.wp.pl.

Wideo Anny Syczewskiej Niepotrzebne skresli¢c dokumentuje przy-
gotowanie do performance Arti Grabowskiego. Pokazuje owe
przygotowania jako rodzaj akcji dokamerowej artysty, dowo-
dzac tym samym, ze w sztuce performance nastepuje ,znie-
sienie sztuki w praktyce zyciowej” jak chciat Blrger, albo ze
sztuka jest doSwiadczeniem w rozumieniu Deweya. Dokumen-
tacja staje sie samodzielng praca o charakterze badawczym,
dajacym wglad w nature sztuki performance.

Dorota Nieznalska nadestata prace wideo okreSlong przez
nig w opisie jako ,paradokument”. Praca jest ztozona z dwoch
warstw - gtosowej, bedgcej zapisem z odczytania sentencji
wyroku z uzasadnieniem z 4 czerwca 2009 roku uniewinniaja-
cego Nieznalska od oskarzenia o obraze uczué religijnych po-
przez wystawienie instalacji Pasja w galerii Wyspa w Gdansku
w 2001 roku, przy czym gtos jest znieksztatcony, tak jak gtos
wypowiadajacych sie policjantow czy Swiadkéw, ktérzy majg
nie zosta¢ rozpoznani; oraz obrazowej, przedstawiajgcej dto-
nie gtaszczace kompulsywnie korone cierniowg (odlew w bra-
zie nalezgcy do serii prac tego typu). Wideo od poczatku zo-
stato pomyslane jako praca samodzielna. Jednak materiatem
dla jej powstania sg rzezba oraz nagranie z posiedzenia sadu,
ktore zostaty zinterpretowane w nowym kontekscie (sytuacji po
wyroku).

Monika DroZyiska pokazata obiekty, ktorych relacja oryginat/do-
kumentacja jest podobna do tej omawianej w odniesieniu do
prac lzy Zielinskiej. Takze tu oryginat jest miejscem rzeczywi-
stym - graffiti na murach, ktére zostaje znalezione przez artyst-
ke. Jednak tu dokumentacyjne przetworzenie jeszcze zwieksza
odleglosé od oryginatu, gdyz przyjmuje forme haftu tekstu
eksponowanego jako wiszacy na Scianie kawatek tkaniny na
tamborku, co dodatkowo ujawnia technike wykonania. Prace
sg witasciwie samodzielne, jednak umieszczenie ich w kon-
tekScie dokumentacji buduje nowa relacje, gdyz kaze zadac
pytanie o oryginat - wulgarny napis na murze, czyli kieruje ku
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interpretacjom kontekstowym (spotecznym) poza estetyke, de-
koracyjng atrakcyjno$é obiektow.

Sabina Sudecka - Ufo nad Krynicg Morskag to zestaw dokumentoéw,
rysunkow, fotografii, szkicu statku kosmicznego zaobserwowa-
nego rzekomo nad miastem. Samodzielno§é dokumentacji wy-
nika z relacji wobec oryginatu, ktéry nie istniat. Praca zostata
oparta o quasi research na temat fikcyjnego zdarzenia. Row-
niez tu odnajdujemy wptyw metody surrealistycznej kreowania
rzeczywistosci na bazie imaginacji, odwracajacej zwyczajowy
tryb pracy wyobrazni na podstawie faktéw, by nastepnie obser-
wowac spoteczne ich funkcjonowanie.

Dokumentacja jej drugiej pracy Przestrzen oswojona pokazuje
poprzez serie fotografii akcje zamieszkania na klatce schodo-
wej, czyli w miejscu gdzie przechodzg wszyscy lokatorzy, przez
co nastepuje odwrdcenie relacji publiczne/prywatne. Takze ta
praca ma charakter research - badania poprzez uczestnictwo
w eksperymencie spotecznym. Dokumentacje sa (moga byc)
punktem wyjscia interpretacji kontekstowych.

Prace Jolanty Wagner z Wojciechem Lewandowskim z serii Spis po-
wszechny sa oparte na rysunkach technicznych wykonywanych
przy okazji inwentaryzacji architektonicznej budynkow. Jed-
nak nastepnie ulegajg one dalszemu przeksztatceniu. Na ich
sens czysto techniczny zostaje natozona warstwa odautorska
mowigca o0 osobistym stosunku autoréw do opracowywanych
budynkéw. Owa specyficzna relacja moze wynikaé z faktu,
ze w budynku mieszkat kto$ znany, np. Wiadystaw Strzemii-
ski. Rysunki zostaja podane szeregowi zabiegébw, w wyniku
ktérych tracag techniczny sens, ale nie estetyke, ktora jest
czeScig powstatych na ich bazie prac. Jednym z zabiegow
jest pokrycie ich woskiem pszczelim, co powoduje, ze do wra-
zen zmystowych dotgczony zostaje zapach, wraz z warstwg
znaczef symbolicznych, ktére to skojarzenie zawdzigczamy
Josephowi Beuysowi.

Andrzej Kasprzyk wykonuje rysunki stuzace przygotowaniu aran-
zacji wystaw w Centrum Rzezby w Oronsku. Zgromadzit juz ich
pokaZna kolekcje. Na wystawie zostat pokazany rysunek aran-
zacji wystawy Like a Rolling Stone. Jednak wielka staranno$é
wykonania, precyzja i dbatoS¢ o szczegbt wykraczajg poza
jego funkcje, co zmienia je w samodzielng prace rysunkowa.
Podobnie jak w przyktadzie powyzej, element dokumentacji
technicznej zostaje zmieniony w dzieto sztuki decyzjg autora
wykorzystujacego jego forme wizualng i znaczenia. Wystawa
Like a Rolling Stone byta na wystawie festiwalowej reprezen-
towana takze przez znaczek pocztowy z rzezba Xawerego Du-
nikowskiego Hutnik (wt. Leszka Golca, kuratora Like a Rolling
Stone), stanowigcym dokumentacje jej dalszego zycia. Uzycie
go w roli ready made, jako czeSci aranzacji wystawowej, po-
kazuje cigg przeksztatcen prowadzacy do konceptualizacji ory-
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ginatu (rzezby Dunikowskiego) w ostatniej
(na razie) formie pokazanej na wystawie
Sztuka - Obiekt - Zapis, ale jednoczesnie
owe przemiany sztuki sa ilustracjg prze-
mian kontekstowych (spotecznych), jakie
zachodzity w Polsce od powstania socreali-
stycznego Hutnika. Jest to wiec dobry przy-
ktad mozliwosci narratywizacji sztuki.

Przytoczone przyktady szczegdlnie wyrazi-
Scie, mozna powiedzieé, z radykalizmem
witasciwym awangardzie, ukazuja rozma-
ito§¢ mozliwosci nurtu tworzenia sztuki na
bazie dokumentacji, bedacego wspdtcze-
sng kontynuacja sztuki o formach efeme-
rycznych.

tukasz GUZEK

Funkcja dokumentacji w sztuce wspétczesnej
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PRZYPISY:

1. Zob. P. Birger, Teoria awangardy, Krakéw 2006.
2. Wspomniana sprzeczno$S¢ rozwigzywata sie poprzez instytucjonalizacje sztuki. Dokumentacja
przybierata forme artefaktéw (dokumentéw rzeczowych, jak to nazywa Jerzy Beres), badz re-
alizacji medialnych (najczesciej). Takze byta (jest) wystawiana oraz byta (jest) przedmiotem
kolekcjonowania i muzealizacji.
3. Por. J. Swidzifiski, Sztuka, spoteczenstwo i samoswiadomosé, Warszawa 2009; idem, Sztuka
i jej kontekst, Piotrkow Trybunalski, Radom 2009.
4. Do dyskusji o definicji sztuki termin wprowadza Swidzifiski, jednak dopiero w ksiazce Sztuka
ijej..., ss.18-19.
5. Por. T. Pawtowski, Tworzenie poje¢ w naukach humanistycznych, Warszawa 1986, s.75.
6. Por. http://www.swidzinski.art.pl
7. Por. M. WozZnica, Konceptualizm a kontekstualizm. Pierwodruk [w:] Trans REMONT express,
nr 1, Galeria Remont, Warszawa 1979; Zywa Galeria. t.6dzki progresywny ruch artystyczny
1969-1981, [red.] J. Robakowski, £6dZ 2000, s.240; http://www.swidzinski.art.pl
8. J. Swidziriski, Sztuka i jej..., s.51.
9. Zob. £. Guzek, Spos6b uzycia pojecia kontekstu przez Josepha Kosutha i Jana éwidziﬁskiego
[w:] Wokét sporéw o definicje sztuki. Miejsce konceptualizmu, kontekstualizmu, i sztuki poje-
ciowej w historii sztuki najnowszej [materiaty z sesji] Galeria Sztuki Najnowszej, Gorzéw
Wielkopolski 2009, s.10.
10. J. Swidziriski, Sztuka, spoteczenstwo..., s.76.
11. M. Porebski, Dyskurs, , Tygodnik Powszechny”, 2001, nr 19, ss.8-9.
12. M. Brenson, The Curator’'s Moment, ,Art Journal”, winter 1998, s.16. Cf. . Guzek, Sztuka
instalacji, Warszawa 2007.

13. A. Kostotowski, Szkice do programu sztuki etycznej, [w:] 70-80 Nowe zjawiska w sztuce pol-
skiej lat siedemdziesigtych. Teksty koncepcje. Druk na prawach rekopisu, s.86.

14. Por. J. Swidzifiski, Sztuka i jej..., s.47.

15. J. F. Lyotard, Foreword: after the words, [w:] J. Kosuth, Art after Philosophy and After, Cam-
bridge, London, 1991.

16. F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, Krakow
2004, s.42.

17. Ibidem s.43.

18. —, Szes¢ tez o narratywistycznej filozofii historii [w:] Narracja, reprezentacja, doswiadczenie.
Studia z teorii historiografii, Krakow 2004, s.61.

19. Ibidem, s.66.

20. M. Lachowski, Awangarda wobec instytucji, Lublin 2006, ss.120-nn.

21. L. Nader Konceptualizm w PRL, Warszawa 2009, ss.312-313.

22. Kultura”, 1975, nr 11.

23. L. Nader, Konceptualizm..., s.312.

24, T. Kantor z archiwum galerii Foksal, [opr.] M. Jurkiewicz, J. Mytkowska, A. Przywara, Warszawa

1998, s5.424-426.
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tukasz GUZEK

THE FUNCTION
OF DOCUMENTATION
IN CONTEMPORARY ART

This text is an attempt to outline the status of documentation in contemporary art
and to describe the process of the change in the role of documentation which can
be observed in the last decade. Simply speaking documentation gains an indepen-
dent artistic status. Documentation as an artistic phenomenon can be considered
on two levels: (1) formally as a way to create new works of art, and this is what
interests me most here; (2) contextually (social), when the problem of documen-
tation is discussed institutionally from the point of view of curators, institutions or
art politics.

The most general category which covers up the whole of the phenomenon of docu-
mentation as art is a category of artistic means after Peter Burger where it replaces
the traditional category of style in the face of ‘non-organic’ character of the works
by the dada and surrealistic avant-garde. Its artistic heirs, conceptual art, action
art and time-based installations are a starting point for this particular new role of
documentation as art.

In art history the existing standards of the original to repetition relation, like
Benjamin’s aura, dialectic combination of media like Higgin’s intermedia card, are
not fully relevant here as in the works based on documentation as there is no
problem of the original and the intermediality is currently made of several media.
Therefore, if they somehow can serve as general patterns of thinking, they are how-
ever not sufficient to describe and interpret specific works of art.

Ankersmit’s theory of history offers a pattern of a narration rooted in the facts. Art
based on documentation is in the opposition to ‘literature’ created by curators and
contextual studies, into which art history has fallen apart.

The text is illustrated with examples from the main exhibition of the festival Art and
Documentation 2010 based on open call, showing the works from last year.

The Function of Documentation in Contemporary Art - English Summary
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Elzbieta WYSOCKA

REENACTMENT, CZYLI NIEKONSERWATYWNA
KONSERWACJA SZTUKI PERFORMANCE

Konserwacja sztuki performance brzmi jak oksymoron, oczy-
wista sprzecznos$é. Jak konserwowaé dzieta, ktérych podstawg
bytu jest efemerycznosé, unikatowos¢ i niepowtarzalny dialog
z publicznoscig? Przyjetg powszechnie metodg zachowania
jest dokumentacja: opisujaca przebieg zdarzen stowem, foto-
grafig, zapisem wideo, bedgca Swiadkiem zaistnienia sytuacji
artystycznej. Co jednak zrobi¢ kiedy dokumentacja wydaje sie
by¢ niewyczerpujaca czy nieadekwatna w komunikowaniu na-
stepnym odbiorcom/pokoleniom o dziele? Obojetnie jakimi
Srodkami dokumentacja zostanie podjeta, pozostanie jedynie
zewnetrznym zapisem, o odmiennym od dzieta charakterze, da-
jacym inne przezycie w stosunku do oryginalnego doswiadcze-
nia dzieta typu performatywnego. Z tego niedosytu w kontakcie
z dokumentacjg wywodzi sie idea reenactmentu, emulacji lub
reinterpretacji dzieta. Niniejszy artykut jest probg przyblizenia
i oceny skutecznosci takiego dziatania w oparciu o studium
przypadku - reenactment performance Zmiana. Moj problem
jest problemem kobiety Ewy Partum z roku 1979. Partum siega
w nim do tematu roli kobiety w spoteczenstwie i znaczenia jej
atrakcyjnosci fizycznej. Potowa ciata artystki zostata podczas
performance poddana na oczach widzéw postarzeniu poprzez
zabiegi charakteryzatorskie. TrzydzieSci jeden lat po tym wy-
darzeniu w ramach eksperymentu konserwatorskiego, perfor-
mance zostat powtérzony poprzez inng artystke, wraz z innymi
charakteryzatorami i wyrezyserowany przez konserwatora dzie-
ta sztuki (autorke niniejszego tekstu)?.

Konserwacja sztuki efemerycznej?

Tradycyjne wysitki archiwistow i konserwatoréw sku-
piaty sie na materii dzieta. Rowniez obecnie podstawowym
elementem pracy jest dogtebne badanie substancji obiektu,
by méc zrozumieé i przewidywaé przebieg starzenia sig i roz-
ktadu podstawy bytowej dzieta. Z tej perspektywy dzieto (row-

Reeanctment, czyli niekonserwatywna konserwacja sztuki performance

~Performance’s being, like ontology of subjectivity proposed here,

becomes itself through disappearance.”t

niez w warstwie niematerialnej), zawiera sie w jego materii. Jed-
nak charakter materialny dzieta sztuki, przez wieki zmieniajacy
sie nieznacznie, wraz z postawangardowymi zmianami w jej
teorii i rewolucjg technologiczng gwattownie sie przeobrazit.
Dla wielu wspétczesnych dziet przedmioty, w jakich sie zawie-
rajg to jedynie swobodne Srodki transportu idei, ktére daja sie
swobodnie przenosi¢ na inne no$niki (czy to dostownie, w po-
staci nosnikow cyfrowych, czy mniej literalnie w przypadku za-
stepowania nietrwatych, powtarzalnych elementéw instalacji).
Inne z kolei, Swiadomie postuguja sie materiatami nietrwatymi,
a z procesu rozktadu i niszczenia czynig centralng istote dzie-
ta. Wobec powyzszego, dzieta efemeryczne zblizajg sie w swym
charakterze do wszelkich performatywnych form sztuki. Mozna
zaryzykowaé stwierdzenie, ze artysta jest autorem pewnego
Lprzepisu”, idei, ktéra moze byé powtérzona przez niego sa-
mego, badZ kogos innego, podobnie jak od wiekdw dzieje sie
to z zapisem muzycznym. Patrzac z takiego punktu widzenia,
dokumentacja moze petnié role partytury dla ich ponownego
odtworzenia.

Wszelkie powtérzenia, w tym reenactmenty, nieuchronnie
wigze sie z transkrypcja z przesztoSci w przysztosé, z jedne-
go narratora na innego, z jednego performera na drugiego,
z jednej publicznosci na nastepng. Dla wielu performeréw
osadzenie w Scistym kontekScie czasoprzestrzennym jest
kluczowe. Dlatego reenactmenty, choéby nawet autorskie po-
wtérzenia, znajdujg wielu krytykéw, ktérzy wskazuja, iz nowe
okolicznosci czasu i miejsca nieuchronnie modyfikujg dzieto
i jego znaczenie. Czyz jednak nie dzieje sie identycznie, gdy
wspétczeSnie w muzeum ogladamy dzieta sprzed wiekow,
ktore przeznaczone byty do wnetrz sakralnych i dla catkiem
innej publicznosci? Niekoniecznie musi byé to negatywne
zjawisko. Zaréwno dla artystéw, jak i kuratoréw oraz konser-
watoréw sztuki interesujgcym bedzie obserwacja reenact-
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mentu jako procesu nowego ustalenia pozycji performance
na wymienionych ptaszczyznach. Reenactment moze dziataé
na korzy$¢ samego dzieta, stawi¢ czes¢ jego indywidualnego
Zycia w Swiecie sztuki, a ujmujgc metaforycznie, w kontekscie
badan konserwatorskich, bedzie jakby jego kolejng warstwa
technologiczng i historyczna.

Reenactmentu, jako eksperymentalnej préby konserwacji (lub
quasi-konserwacji) sztuki performance, nie powinniémy po-
strzegaé jako oderwanego dziatania ale raczej czeSci szersze-
go nurtu w podejsciu do konserwacji sztuki nietrwatej i szero-
ko pojetej time-based art. Wiele bowiem wspédtczesnych dziet
postuguje sie elementami performatywnymi i jest opartych na
interakcji. Dawniej byty nimi, obok sztuki akcji, np. sztuka ki-
netyczna, sztuka instalacji, a zwtaszcza, bardziej wspdtczesnie,
instalacje oparte o komputer i wideo, net art. Wszystkie one
nie poddajg sie konserwacji w tradycyjnym sensie i zmuszajg
konserwatoréw do poszukiwania nowych drég.

Czym jest reenactment?

Reenactment oznacza ponowne odegranie perfor-
mance, odtworzenie go z catym poktadem uczuciowym i wiedzg
o nim, i pierwszych okolicznosciach jego wykonania. W wyniku
takiej akcji artystycznej warsztat artysty performera potrakto-
wany zostanie jak Srodek quasi-rekonstrukcji performatywne-
go dzieta. Moze mieé charakter nasladownictwa albo reinter-
pretacji, czy cytatu. Poniewaz odtworzenie jest czesto oparte
jedynie na zbiorowych lub indywidualnych wspomnieniach czy
niedoskonatej rejestracji, pocigga za sobg pewng wtasng rein-
terpretacje.

Bedzie to wiec odtworzenie sytuacji artystycznej podobnymi
Srodkami w innym miejscu i czasie. Poprzez powtérzenie proce-
su tworczego i proces podejmowania decyzji jak powtorzyé per-
formance konserwator zbliza sie do danego dzieta i warsztatu
artysty niejako od Srodka.

Rola dokumentacji performatywnych dziet sztuki

Trudno$Sci w zachowaniu i konserwacji sztuki per-
formance tkwig w jej korzeniach. Sztuka performance wyro-
sta z postaw konceptualnych i jest jedng z najbardziej ulotnych
form sztuki. Siegajace lat szesédziesigtych Zrodta sztuki per-
formance nie byly organizowane wokét Scisle sprecyzowanego
manifestu. Miaty Zrédto w pragnieniu tworzenia sztuki zywej,
bedacej poza gtéwnymi nurtami, i dziataniami instytucji. Perfor-
mance byly wowczas rzadko dokumentowane. Czesto odbywaty
sie bez tradycyjnie pojmowanej publicznosci, z udziatem gru-
py znajomych, badZ angazowaty publiczno$é, rekwizyty i nowe
technologie, tworzac réznorodne hybrydy i majac za centrum
zainteresowania proces. Artystow performance interesowata
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idea stojgca za materialng manifestacjg, ,dzianie sie” lub ,sta-
wanie sie” dzieta, czasem interaktywnoscé.

Dzisiaj sztuka performance jako jeden z silnych gatunkéw
sztuki wspbiczesnej, zaakceptowanym przez historykéw sztu-
ki, kuratoréw i wiekszo$¢ publicznoSci sztuki jest obiektem
akademickich badaf i historycznych retrospekcji. Poprzez
analize minionych performance badacze, a takze sami arty-
Sci, poszukujg Zrodet gatunku, tozsamosci artystycznej i kry-
tycznej refleksji w oparciu o zachowane dokumenty i przekazy
ustne o minionych wydarzeniach artystycznych. Gtéwnym na-
rzedziem poznania jest tu dokumentacja. Jednakze, szczeg6l-
nie w pierwszych latach rozwoju tej gatezi sztuki, zachowato sie
niewiele zdje¢ czy zapiséw, dokumentacja filmowa byta niedo-
stepna, a technologia wideo zbyt mtoda. Obecnie artySci znacz-
nie szerzej dbajg o rejestracje i petniejsza dokumentacje swo-
ich dokonan performatywnych. Nie bez znaczenia jest szeroka
dostepnosé technologii wideo.

Choé¢ stychaé jeszcze gtosy sprzeciwu wobec dokumentacji
gloszace, ze rejestrowanie unikalnego wydarzenia jest wbrew
naturze sztuki performatywnej i wnosi ryzyko jej urynkowienia,
to przewazajgca czeSé tworcow dokumentuje swoje dziata-
nia a z rejestracji czyni istotng cze$¢ swoich dziatan.

W szerokiej dyskusji o istocie dokumentacji, daje sie zauwa-
7y¢ réwniez watek kwestionujgcy wiarygodnosé dokumentacji
w stosunku do dokumentowanego dzieta. Kazde z uzytych me-
diéw wnosi wtasng konwencje: fotografia poprzez dobér zda-
rzenia i poszukiwanie syntetycznego kadru, wideo poprzez nie-
doskonatosé techniczna, niskg rozdzielczosé itd. Tym samym,
celowo lub nieSwiadomie, uzyta technologia nadaje performan-
ce odmienny koloryt. Przez wzglad na efemerycznosé zdarze-
nia artystycznego, jest to pewien kompromis, umowa pomiedzy
dokumentujacym, artysta i dzietem. Wyobrazenie o dziele two-
rzone przez dokumentacje musi by¢ najczeSciej dopetnione ko-
mentarzem autorskim, relacjami uczestnikéw, by daé bardziej
obiektywny obraz zdarzenia.

Gtlosy przeciw

Z powodu konceptualnych korzeni blizej jest perfor-
mance do przestrzeni galerii sztuki wspétczesnej niz do sceny
teatralnej. Dlatego pomyst ponownego odtworzenia performan-
ce moze wydawac sie tej sztuce obcy. Jest to bowiem sztuka
bez Scistego scenariusza, a artySci nie przechodzg treningu
takiego jak artySci sceny. Srodowisko artystyczne skupiajace
sie wokot performance poszukiwato autentycznosci i Swiezosci
nowego gatunku. Spontanicznoscia, unikatowoscia i nieprzewi-
dywalnoscig przebiegu wydarzen przeciwstawiali sie strategii
teatralnej opartej na prébach i odtworzeniach. Z tej perspekty-
wy jako najistotniejsza cecha rysuje sie niepowtarzalne ,tu i te-
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raz performance”, ktére nie moze by¢ ograniczone do pojecia
»obiektu/produktu artystycznego” czy ,wykonania”. Gtosicielkg
takiej postawy jest miedzy innymi Marina Abramovi¢ - wyklu-
czajaca ¢wiczenia, powtdrzenia, a takze z gory okreslony Scisty
plan (np. kiedy ma nastapié koniec)3, co nie przeszkadzato jej
by¢ inicjatorka reenactmendw.

WyraZna jest nieoczywistosé tej sytuacji. Reenactment polega-
jacy na reinterpretacji artystycznej w celowy sposéb przeciwsta-
wia sie unikatowosSci i niepowtarzalnosci dzieta. Rekonstruujgc
minione wydarzenie celowo umieszcza go w innym kontekscie.
Powtérzenie bedzie przewidywalne: oparte na zamknigtym
scenariuszu, ze zdefiniowanym ksztattem i z gory zatozonym
koricem. Jesli wykonanie oryginalnego performance mogito byé
wyrazem nieplanowanych spontanicznych gestow artysty to juz
wiasciwe wykonanie rekonstrukcji performance bedzie wyma-
gato prob i przygotowan, co przywodzi na mys$| bardziej teatr
niz warsztat performera. Radykalng postawe gtosi tez Peggy
Phelan, amerykanska teoretyczka performance W ksigzce
Unmarked: The Politics of Performance, pisze:

.Performance's only life is in the present. Performance cannot
be saved, recorded, documented, or otherwise participate in

the circulation of representations of representations: once it

does so it becomes something other than performance” 4,

Paradoksalnie jednak opinie kwestionujgcg sens dokumentacji
fotograficznej i audiowizualnej (jako nieadekwatnej dla materii
performance), mozna uznac za gltos za strategia rekonstrukcji,
re-enactmentu, emulacji lub reinterpretacji dziefa.

Z takiego punktu widzenia wyrosty postawy dopuszczajgce
reenactment zaréwno przez Srodowisko artystow, jaki i Sro-
dowisko konserwatorskie (podejmujgce metode z odrebnych
powoddw). Dla pierwszego z nich reenactment moze stanowic
wyraz solidarnosci z artystg-prekursorem, moze by¢ jego wia-
sng reinterpretacjg, moze by¢ takze zawlaszczeniem cudzego
dzieta, czy jego krytycznym podjeciem. Reenactmenty wykony-
wata wspomniana Abramovié, ktéra w 2005 roku reaktywowa-
ta historyczne performance w serii Seven Easy Pieces, miedzy
innymi Bruce’a Naumana, Vito Acconci’ego, Josepha Beuysa®.
Warto zauwazyé, ze artysSci (w tym Abramovié¢) podejmujg re-
enactmenty i reinterpratacje swoich wtasnych akcji. Ciekawym
zjawiskiem jest The Performance Re-enactment Society, ktére-
go cztonkowie gromadzac wspomnienia i zachowang dokumen-
tacje wskrzeszajg dawne akcje artystyczne. £gczg oni w sobie
zaréwno postawe artystyczng i druga z wymienionych, postawe
~konserwatorskg”.

W odréznieniu od artystycznego, reenactment konserwator-

ski nie dgzy do tego, by stanowi¢ nowy byt artystyczny, konku-
rencyjny do pierwotnego dziefa. Nie jest on celem i wartoScia
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sama w sobie, lecz w odniesieniu do oryginatu. Dla Srodowiska
konserwatorskiego celem takiego eksperymentu jest rekreacja
dzieta sztuki jako strategii jego ochrony i konserwacji. Moze
okazac¢ sie skuteczng strategig dla komunikowania nastepnym
pokoleniom odbiorcéw o znaczacych dzietach typu performa-
tywnego i zwigzanym z nimi etapie we wspétczesnej historii
sztuki. Takie nowatorskie spojrzenie do dziet zaréwno per-
formatywnych, jak i tych opartych na ulotnej, ciggle przedaw-
niajacej sie technologii, odnajdziemy w strategiach Variable
Media Network - inicjatywy nowojorskiego Muzeum Solomona
R. Guggenheima i kanadyjskiej Fundacji Daniel Langlois. Sg oni
autorami niekonwencjonalnych modeli postepowania wobec
dziet sztuki wspétczesnej: reinterpretacji, reenactment, rekre-
acji, migracji i emulacji, w ktérych o strategii konserwatorskiej
decyduje indywidualna charakterystyka dzieta, badana przede
wszystkim poprzez utworzony do tego celu kwestionariusz®.
Wszystkie - wymienione tu - strategie projektu Variable Media
mozna ujaé pod szerszym szyldem - emulacja. Tak jak ujeta to
Carol Stringari (naczelna konserwatorka kolekcji sztuki wspét-
czesnej w Muzeum Guggenheima):

L,Within the sort of broader context of the variable media
project, we define emulation as recreating the look and feel
of a specific thing, of a specific object or installation, by other
means. (...) It's not so different from sort of our traditional me-
thodology in conservation, where if you're in painting, a loss
in a painting, you fill in that loss with a reversible medium
that, you know, simulates what’s around it, but it is reversi-
ble, and it creates the look and feel of the work. but it's in
a different medium. So what we're doing with an emulation

continues that kind of tradition.””

Emulacja jako strategia dostepu do przedawnionych techno-
logii wkroczyta wraz z rewolucja elektroniczng, a w szczegdl-
nosci cyfrowa. W tym kontekScie oznacza zastosowanie sprze-
tu (hardware/software) jako imitatora, nasladujacego inny,
wczesniejszy hardware/software, pozwalajac na dziatanie
szerszego systemu. Variable Media prowokuje, by potraktowaé
emulator znacznie szerzej, nie ograniczajac sie do technologii
IT. Nie bedzie tu chodzi¢ o dawniejsza restauracje (taé. ,odno-
wienie”), ale o nowy byt, ktory reprezentuje/wciela sie/spetnia
funkcje wczesniej uzytego bytu. W stosunku do performance
strategia bedzie miata szczegdlny wymiar, gdyz emulowany be-
dzie cztowiek.

Dziataniatakie, w kontekscie konserwatorskim, miaty miejsce po
raz pierwszy wtasnie we wspomnianym Muzeum Guggenheima
w 2004 roku na wystawie i sympozjum skupiajgcym kuratorow,
konserwatoréw i artystow Echoes of Art: Emulation As a Pre-
servation Strategy8. Strategia reenactment zostata wowczas
podjeta wobec performance Site Roberta Morrisa z 1965 roku.
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(Morris wykonat go wraz z Carolee Schneemann. Ten perfor-
mance nazywany jest tez ,rzezbg performatywng”. Scenografie
performance tworzyt wielki biaty kubik oraz trzy duze arkusze
sklejki odstaniajgce i zastaniajgce Carolee Schneemann, upo-
zowang na Olimpie z obrazu Maneta).

Zmiana... jako Case Study / Geneza projektu

Zanalizowany ponizej przypadek reenactmentu
Zmiana. Moj Problem jest problemem kobiety Ewy Partum
wynikat z checi ozywienia dawnego performance i checi prze-
testowania skutecznosci tej eksperymentalnej metody konser-
watorskiej. Dzieki zaangazowaniu tukasza Guzka z katedry
Intermediow krakowskiej ASP i Aurelii Mandziuk-Zajgczkowskiej
z wydziatu grafiki AHE w Lodzi oraz udostepnieniu Klubu Fokus
L6dzZ Biennale projekt stat sie mozliwy do realizacji. Reenact-
ment performance Zmiana... byt wspéttworzony przez Barba-
re Kedzierska i Katarzyne Domanska, realizujacych w opar-
ciu o projekt prace licencjacka oraz konserwatorke dziet sztuki
(autorke niniejszego tekstu), badajgcg eksperymentalne meto-
dy konserwacji, restauracji i ochrony sztuki wspétczesnej. O wy-
borze tego konkretnego performance decydowaty dwa kryteria:
performatywny charakter dzieta (a wiec nie ma mozliwosci za-
chowania go na zadnym adekwatnym nosniku, tradycyjne for-
muty konserwatorskie nie mogg dzieta ochroni¢) oraz dostep-
no$¢ dokumentacji tego zdarzenia (wideo, szczegbtowy opis,
kontakt z artystg lub wiarygodnych os6b mu towarzyszacych).

Ze wzgledu na ztozono$é, nieoczywista geneze powstania i zna-
czenie kontekstu w jakim wspoiczesne dzieta sie pojawiaja,
konieczna jest zawsze indywidualna analiza kazdego przepad-
ku zanim podejmie sie decyzje co do podejmowanych dziatan.
Oczywistym ekspertem jest tu sam artysta, mogacy udzieli¢
informacji niedostepnych z zadnego innego Zrédta. Pozyskanie
zaangazowania autora lub jego brak, ma realny wptyw na jakos¢
i kierunek podjetych prac konserwatora sztuki wspotczesnej.
Dlatego i tutaj podstawowym dazeniem byt kontakt z artysta.
Drugim Zrodtem informacji byta pozostawiona dokumentacja.

Ankieta konserwatorska

Czescig projektu byto opracowanie Ankiety konser-
watorskiej dla artystow majacej na celu badanie struktury
dzieta, metod pracy i intencji artysty w tworzeniu dzieta. Sg to
badania majace okresli¢ zakres i cele tworzonej dokumenta-
cji oraz mozliwo$é i potencjalny ksztatt pézniejszej reinstalacji.
Przeprowadzona ankieta dzielita sie na cztery czesci majgce na
celu zbadanie/uscislenie: ogblnych informacji o dziele, inter-
pretacji, dokumentac;ji, archiwizacji i reinstalacji dzieta. Samo
sformutowanie wtasciwych pytan nie gwarantuje, niestety, suk-
cesu i otrzymania odpowiedzi. Temat wywiadéw konserwator-
skich z autorami doczekat sie juz opracowan. Do trudniejszych
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kwestii nalezaty: niesugerowanie odpowiedzi, uzyskanie konkre-
tow i zaangazowanie artysty w projekt konserwatorski. Zastoso-
wanym zaleceniem byto przeprowadzenie wywiadu w atelier, by
otoczenie dziet i dokumentacji pozostatej po omawianym dziele
odSwiezato pamieé artysty. Oprécz samego autora zawsze war-
to postuchac jeszcze opinii 0séb trzecich, by opis byt petniejszy
i mniej subiektywny.

Dokumentacja

Zanim przystgpimy do jakiejkolwiek realizacji re-
enactmentu, naszym obowigzkiem jest przebadanie doku-
mentacji. Nie tylko w zakresie jej zawartosci, ale réwniez pod
katem relacji pomiedzy konkretnym performance a jego doku-
mentacja. Trzeba zadac¢ sobie pytanie dla jakiego celu powstata
dokumentacja? Czy powodem byta rejestracja zorganizowana
przez organizatora, dla utrwalenia wydarzenia na potrzeby ga-
lerii, czy moze powstata na zlecenie artysty jako Swiadectwo
zaistniatego wydarzenia artystycznego, a moze od poczatku
taka dokumentacja miata zosta¢ skomercjalizowana i trafi¢ do
rynku sztuki? Moze celem byto stworzenie materiatéw dla ba-
daczy, historykéw sztuki a moze jako partytura dla reinstalacji
i reenactmentu. Powinni§my unikaé btedu utozsamiania doku-
mentacji z samym dzietem czy ujednolicania celu dla jakiego
byta tworzona.

Historia performance Zmiana...

Pierwsza wersja performance Zmiana. Moj problem
jest problemem kobiety, bedacego przedmiotem reenacmen-
tu, powstata w 1974 roku, w galerii Adres Ewy Partum, kiedy
to postarzano jedynie twarz artystki i nosit on tytut Change.
Miata to by¢ czesé wiekszego projektu i filmu Zywa Galeria J6-
zefa Robakowskiego. Wiasciwy performance zostat wykonany
pie¢ lat pdzniej w galerii Art Forum w todzi i utrwalony przez
operatora Ryszarda Brylskiego. Zmontowany przez Brylskiego
materiat dokumentuje przebieg dwugodzinnego performan-
ce w osmiominutowym skrécie.

Przebieg zdarzen na podstawie dokumentacji
Ryszarda Brylskiego i wywiadu z artystka

W sali galeryjnej przygotowanej na potrzeby performance stoi
na Srodku przykryty biatg materig podest, na Scianach galerii
wiszg plakaty z postarzong twarzg Ewy Partum, z pierwszego
performance Change. Kamera jest pofgczona z telewizorem
na stoliku. Artystka wchodzi (naga) z pomieszczenia obok.
Przedstawia sie widzom zapowiada co bedzie miato miejsce.
Nastepnie ktadzie sie na t6zku/podescie, a charakteryzatorzy

przystepujg do pracy - postarzania potowy ciata artystki. Roz-
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poczynajg prace nad charakteryzacjg od twarzy. Charakteryza-
torzy uzywajg réznego rodzaju szminek i fluidéw, naktadajq je
pedzelkami i palcami. Cienkim pedzelkiem malujg zmarszczki
mimiczne na twarzy oraz w innych miejscach ciata: na de-
kolcie, wokot sutka i na dtoniach. Przystepujg do naktadania
sztucznej skéry w postaci folii. Podczas tego zabiegu charak-
teryzatorzy pracujg razem pomagajgc sobie odpowiednio na-
prezy¢ sztuczng skére. W powstate w ten sposob zmarszczki
wklepujg ciemny puder. Folie naktadaja odpowiednio: na po-
towie twarzy z pominieciem okolic oka, na piersi, na potowie
brzucha, nodze. W dalszym etapie nadajg wfosom odcien
szpakowatej siwizny. Mozna zauwazy¢, ze performance przy-
glada sie dziewczynka okoto lat szesciu, corka artystki. Pu-
blicznos¢ siedzi i stoi wokot artystki i w bezruchu przyglada sie
scenie. W trakcie performance w tle, z magnetofonu szpulowe-
8o odtwarzane teksty feministek, miedzy innymi Valie Export
(Waltraud Lehner) i wtasne teksty Partum, czytane przez ar-
tystke. Praca charakteryzatorow trwa ok. dwdch godzin. Po
skonczeniu ,zabiegu” artystka wstaje i oswiadcza: ,StaliScie

sie Panstwo dzisiaj $wiadkami powstania dzieta sztuki.”

Zgromadzone informacje z analizy dokumentacji filmowej, zdjeé
a takze rozméw z artystka pozwolity na szczegbtowe zaplano-
wanie rekonstrukcji. Wiele dylematéw pojawito sie jednak do-
piero podczas samego odtwarzania performance. Ich Zrédtem
byt na przyktad brak mozliwosci wykorzystania oryginalnie uzy-
tych rekwizytéw, choé Ewa Partum czasem gromadzi elementy
uzyte w performance - by pozostawic¢ slad, ze taki performan-
ce miat miejsce. Wcigz przechowuje na przyktad oryginalny
adapter i wlosy z performance Koncert wtoséw, w stosownie
opisanym pudetku w swoim archiwum. Wiele performensowych
rekwizytow Partum stato sie samodzielnym obiektem i zostato
wiaczonych do kolekcji (tak stato sie w przypadku sukni $lub-
nej z performance Flamenco w bieli)®. Rekwizyty uzyte w per-
formance bywaty tez wtérnie uzyte jako element instalacji czy
obrazu - n.p. biate litery z okresu poezji konkretnej zostaty
wtérnie dodawane do gruntu ptécien. Inaczej byto w przypadku
Zmiany..., tu nic nie zostato przechowane ani przetworzone; nie
zapamietano nawet jaki sprzet byt uzyty. W zwiazku z powyz-
szym uzyte rekwizyty i sprzet audiowizualny zostat uznany jako
element nie posiadajgcy znaczenia sam w sobie, ze wzgledu na
trudnoSci ze zdobyciem takiego samego sprzetu postanowio-
no zastosowac ich wspotczesne odpowiedniki. Kamere 16 mm
zastgpita kamera HD, kineskopowy odbiornik telewizyjny zasta-
piony zostat telewizorem plazmowym. W rzeczywistosci uzycie
wspotczesnych technologii do rejestracji uczynito ten element
bardziej przezroczystym, zastosowanie telewizorow i kamer z lat
siedemdziesigtych odwracatoby raczej uwage od samego per-
formance.
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W toku realizacji projektu okazato sie, ze i specyfiki uzywane
do charakteryzacji stosowane na przestrzeni lat ulegty mody-
fikacjom. Folia uzywana do osiggniecia efektu pomarszczone;j
skory zastapiona zostata Sciggajgcym fluidem. W toku reenact-
mentu tylko czeSciowo powtorzono jego choreografie - petne
powtoérzenie byto by niemozliwe ze wzgledu na skrétowos¢ za-
chowanej dokumentacji filmowej, chociaz sam reenactment
trwat nawet dtuzej - ponad trzy godziny.

Podsumowanie

Pomimo wielu paradokséw jakie towarzyszg takim sta-
raniom, konserwatorzy i kuratorzy poszukujg metod ochrony i za-
chowania dziet typu performatywnego i time-base art. Dzieki
tworczemu i intelektualnemu ,fermentowi” majgcemu swg po-
zZywke w pozostawionej po oryginale dokumentacji, pojawia sie
interesujgca szansa, by poprzez emulacje, reinterpretacje, rekre-
acje i reenactment wskrzesi¢ minione dzieta performatywne.

Taki byt cel podjecia strategii reenactmentu wobec performance
Zmiana... Ewy Partum. W analizowanym przypadku konserwator
dziet sztuki przyjat tu role rezysera, ale tez nieuchronnie rein-
terpretatora. Pytania, jakie podobne eksperymenty prowokuja,
dotyczg rozleglej problematyki wokét takich pojec jak oryginat,
autentyczno$¢ (czy mozemy méwié o oryginalnym performan-
ce?), znaczenia autorstwa dzieta performatywnego. Zastanawia
czy i w jakim zakresie jest to rekonstrukcja wpisujgca sie w tra-
dycje konserwatorska, a w jakim pastiz, zawtaszczenie, plagiat...
Kim wobec performance jest odgrywajacy go aktor: narzedziem
i materiatem, wspétautorem, a moze wspét-konserwatorem?

Chociaz w warsztacie konserwatora dziet sztuki rekonstrukcja
(obok konserwacji i restauracji) ma wielowiekowe tradycje, to
kontekst dzieta performatywnego jest tak wyjgtkowy, ze dotych-
czasowe definicje tych poje¢ sg do niego nieprzystajace. Trady-
cyjna strategia konserwatorska - rekonstrukcja, przyjmuje tu
nowa, ekstremalna forme - wcielenie sie w artyste (dostownie
i postuzenie sie aktorem) w celu ponownego odtworzenia dzie-
ta. Performance, ktérego tworzywem jest przeciez gtéwnie ciato
samego artysty zostaje emulowane innym ciatem. Nie za pomo-
cg oryginalnej materii dzieta, rekonstrukcji z utamkéw pozosta-
tych po dziele, lecz nowych Srodkéw - emulujacych to co byto.
Wida¢ gleboka przemiane roli konserwatora - podczas ponow-
nych reinstalacji i powtérzen uobecnia i uaktualnia obiekty
sztuki, podobnie jak dyrygent aktualizuje i uobecnia partyture
muzyczng, a czerpigc narzedzia pracy z warsztatu sztuki per-
formance porusza sie nie tyle w materii dzieta, ile w sferze idei,
jego zwerbalizowanych i ukrytych znaczen.

Elzbieta WYSOCKA
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PRZYPISY:

1. P. Phelan, Unmarked: The Politics of Performance, Nowy Jork 1993, s.146.

2. Reenactment byt czeScia dyplomu licencjackiego Barbary Kedzierskiej w AHE £6dz
(kierunek: Grafika, specjalno$é: Projektowanie Graficzne). Tytut pracy dyplomowe;j:
Projekt systemu identyfikacji graficznej dla Festiwalu Sztuka i Dokumentacja, pro-
motor: prof. Jerzy Trelinski / Aneks do dyplomu pod kierunkiem dr Aurelii Mandziuk-
Zajaczkowskiej w pracowni intermediow: Barbara Kedzierska, Katarzyna Domanska
(charakteryzacja), Re-enactment performance Ewy Partum Zmiana - moj problem
jest problemem kobiety.

3. E. Mattes, F. Mattes, Reenactment of Marina Abramovi¢ and Ulay's Imponderabilia
[dostepny na stronie:]
http://www.reakt.org/texts/reakt_7_imponderabilia.pdf

4. P. Phelan, Unmarked..., s.146.

5. Performance poddane reenactmentowi w ramach projektu Body Pressure (1974)
Bruce’a Naumana; Seedbed (1972) Vito Acconciego; Genital Panic (1969) Valie Export
i Action Pants; The Conditioning, first action of Self-Portrait(s) (1973) Giny Pane; How
to Explain Pictures to a Dead Hare (1965) Josepha Beuysa; Lips of Thomas (1975)
Mariny Abramovic [dostepne na stronie:]
http://www.seveneasypieces.com/

6. http://variablemediaquestionnaire.net/

7. Zapis dyskusiji nt. The concept of emulation z sympozjum Echoes of Art: Emulation
As a Preservation Strategy, Solomon R. Guggenheim Museum, 8.V.2004 [dostepny
na stronie:]
http://www.variablemedia.net/e/echoes/morn_text.htm#after_intro

8. http://www.variablemedia.net/e/echoes/index.html

9. Jest to rowniez oryginalna suknia $lubna Ewy Partum zatozona na jej Slub/performance
Privat Performance, w Standesamt w 1985 roku oraz ta, w ktorej wystapita artystka
na obchodach szescdziesiatych urodzin Wolfa Vostella w Muzeum Malpartida w Hiszpanii.
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Elzbieta WYSOCKA

REENACTMENT:

|.E. ANON-CONSERVATIVE
CONSERVATION OF THE
PERFORMANCE ART

Conservation of the performance art sounds like an oxymoron. How can we
conserve works whose very basis for existence is ephemeral, unique and an
unrepeatable dialogue with the spectators? The generally accepted method
of their preservation is obviously the documentation which witnesses the oc-
currence of the act of art. What is there, however, to be done if the documen-
tation seems insufficient or inadequate in the process of passing on the piece
of work to the next generations? One of the ways to revive an ephemeral act
of art is reenactment.

Reenactment as a method of conservation of the performance art is part
of a broader strategy for preservation of transient art and other genres gene-
rally referred to as ‘time-based art’. Many contemporary pieces employ per-
formative elements and are often based on interaction. Before they used to
be (apart from ‘live art’) e.g. kinetic art, installation and presently computer
and video installations, net art. None of them is conservable in the traditional
meaning of the word, which pushes the conservators to look for new ways:
re-interpretation, re-creation, migration or emulation.

This article is an attempt to outline and evaluate the effectiveness of such
activities based on a case of reenactment of the performance My Problem
is a Problem of a Woman by Ewa Partum from 1974. Thirty-one years after
the performance took place the conservator, repeated the act with the help
of new make-up artists, as a conservator’s experiment. The reenactment
strategy used in this piece was meant to enable experiencing it anew. The
conservator’s workshop has always had the task to preserve and mainta-
in a piece of art but in the context of a piece of performative art the task
seems unusual. The traditional conservation strategy - re-construction takes
on a new, extreme form - of acting out the artist’s role in order to reproduce
the work. The conservator of performing art will be using the tools that come
from a performing artist’s toolkit and moving around within a framework of -
not so much in the matter of the piece - but rather in the sphere of the ideas,
its verbalized and hidden meanings.

Reeanctment i.e. a non-conservative Conservation of the Performance Art
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Magdalena STRZALKOWSKA

ETHOSOFICZNE PRZESLANKI
ESTETYKI BOGUStAWA JASINSKIEGO

Powyzszy cytat to swoiste wyznanie wiary Bogustawa
Jasinskiego, ktére wpisane jest w cata jego egzystencje,
choé, jak zaznacza filozof, to ,zadna interpretacja egzysten-
cjalna, chociaz wszystko dokonuje sie w zyciu, mimo ze zycie
biore w nawias”2. Owo wyznanie jest pierwotne, niedyskuto-
walne, blizsze prawdzie, niz catej naszej wiedzy. W sensie
akademickim jest wyzwoleniem sztuki od niej samej, czyli
sztuka bez sztuki. Zapomnie¢ sztuke, ,trzymac sie z dala od
intelektu i wyobrazni. [...] pozby¢ sie znieksztatcen i form”3 -
poje¢ funkcjonujacych w gtéwnym planie sztuki - oto punkt
wyjscia filozofa.

Jasinski podejmuje heroiczny wysitek ,w pore i nie w pore”*
konstrukcji pewnej nowej przestrzeni teoretycznej, twércze-
go i ptodnego obszaru dla swobodnych dociekan nad sen-
sem i celem dziatalnoSci w domenie sztuki. Jego celem, ale
nie ,po co$, z powodu czego$, ku czemus”, ale samo dla siebie
tylko, jest specyficzne dziatanie ludzkie, jakim w tym wypadku
jest po prostu tworczosé. To kategoria tworczosci rozsadza do-
tychczasowgq strukture estetyki, a zarazem uniwersalizm Sys-
temu, powotujac nowy obszar aktywnos$ci cztowieka w ramach
takiej struktury spotecznej, w ktorej tworczos¢ moze powstac.
Nie jest to jednak proste zanegowanie tradycyjnej estetyki, ale
Jrzeczywiste przezwyciezenie, ktére jest dialektycznym prze-
famaniem”. To doSwiadczanie ujawniajace nowy stosunek do
przedmiotéw artystycznych, bez Swiadomosci tworzenia i nad-
Swiadomosci bycia artysta. ,Dzieto zostaje odarte z jego uro-
jonej ambicji reprezentowania catego tworzenia i na powr6t
sprowadzone do swego wymiaru jednostkowego, to nie ono
definiuje twérczosé, lecz proces tworczy okreSla je - wazny
staje sie kontekst dzieta, a nie dzieto samo [...]. Tym samym
sztuce przypisany zostaje 6w cudzystéw, a uruchomiony zo-
staje proces tworczy, ktory de facto sztuke znosi”S. Caty ten
proces przebiegajgcy w sobie wtasciwy, to znaczy: konieczny,
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»Nie potrzebuje sztuki, bo wszystko co czynie jest sztuka."1

sposoOb, jest organiczny, czyli autentyczny. To walka w imie od-
krycia jezyka wtasnego.

Madrosé odzyskanego wzroku

Kluczem do zrozumienia nowego horyzontu tworze-
nia, a zarazem pola spotkan i dialogu, sa dwie podstawowe
kategorie teoretyczne: ethos i istnienie. Odnosza sie one do
ethosofii, ktora jest teoretycznym zapleczem filozofa. Dla au-
tora Tez o ethosofii® ethos i istnienie sg ,centralnymi katego-
riami ethosofii”, ktéra dopiero stanowi wiasciwy obszar my-
Slowej drogi Jasinskiego. A jest to obszar niezwykly: tak pod
wzgledem czysto intelektualnym, jak i artystycznym. Wartosé
mysli Jasinskiego polega na tym, ze z punktu widzenia etho-
sofii ujmuje on wszystkie tradycyjne dzialy filozofii, zachowujgc
jednoczes$nie pewng ciggtos¢ wywodu. Kategorie istnienia, na
temat ktorej filozofowie medrkowali wiekami, autor wyraza réw-
niez w jezyku artystycznym, na obszarze sztuki, czynigc to Swia-
domie i z niebywatg konsekwencja. W tym wymiarze estetyka
stanowi u Jasinskiego droge dojscia do ethosofii.

Pierwsza kategorig teoretyczng jest ethos. Ethos w tradycji fi-
lozoficznej rozumiano w dwojaki sposob. Po pierwsze, etosem
nazywano wzorce i normy postepowania (zwyczaj, obyczaj), kto-
re cztowiek Swiadomie nabywa w procesie wychowania i socja-
lizacji (wrastania w spoteczeristwo). Po drugie, co jest zbiezne
z mySleniem Jasinskiego, przez ethos rozumiano te wartosci,
ktére cztowiek odnajduje w samym istnieniu, czyli doswiad-
cza je, zyje nimi (wartoSci samocelowe) - w przeciwienstwie
do tych, ktére przychodza z zewnatrz, sg mu narzucane i stuza
osigganiu konkretnych celéw (wartosci instrumentalne). By po-
gtebi¢ znaczenie tego pojecia autor Tez o ethosofii odwotuje sie
do jego pierwotnego, starogreckiego znaczenia, gdzie oznacza-
to ono swiadomos$é miejsca, ktére zajmuje sie w catosci bytu.
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Pojecie ethosu wigze z doSwiadczeniem zadomowienia w bycie
(,bycie u siebie”), w kontrascie do naszego doswiadczenia zy-
ciowego, ktore jest przejSciowe, prowizoryczne - nie mamy tu
miejsca statego. Ethos to swoiste poczucie petni i bezpieczen-
stwa. Ukorzenienie naszego wotania i nieskofniczonego wymiaru
naszej tesknoty, ,odnalezienie nici spajajacej caty byt”. ,Ethos
istnienia jest tym, co istnieje. Ethos istnienia jest podstawowg
racja istnienia tego, co istnieje””. Etosem sg te wartosci i ideaty,
ktore wychodza z samego faktu istnienia (,czysty sens”), nie
zas$ z dyktatu form zycia, i ktére nadajg zyciu sens, nie zamyka-
jac go w doraznych odpowiedziach.

Wreszcie kategoria, ktérej filozof nadaje specjalng wage tj.
istnienie. Wyznacza ono jego twoércza droge. Twoérczosé jest
tu dzietem istnienia, ale tworzonym nie za pomoca narzedzi
sztuki, lecz istnienia czystego.

Pojecie istnienia zawsze obarczone byto pewna nieostroscig
znaczeh - a mimo to uzywane bylo czesto i chetnie. Dzieje sie
tak dlatego, gdyz nalezy ono do podstawowego stownika reflek-
sji ontologicznej. Autor Tez o ethosofii zdaje sie powtarzaé par-
menidejska zasade: byt jest, niebytu nie ma. ,Albo cos istnieje,
albo nie istnieje”8. To dla Jasinskiego ostateczna alternaty-
wa i naprawde kryterium podstawowe. Méwi on o porzgdku fun-
damentalnym, nieusuwalnym zadng wolg, oczywistym i koniecz-
nym, bez nazwy, poczatku i bez korica, a mianowicie 0 samym
fenomenie istnienia. Ono nas ogarnia i pochtania, aczkolwiek
to nad nim nadbudowujemy mocg swego wyemancypowanego
z natury, zdobywczego i niepokornego, wystepujacego w roli
demiurga, rozumu nasze codzienne zycie, z jego wtasng logi-
ka i kategoriami, dorazna etyka i prawem, ustanawiajac jakas
wiasng realno$é, wiasna rzeczywistos¢. Owa rzeczywistosé filo-
zof nazywa naturg zreprodukowana: ,Natura zreprodukowana
w odniesieniu do cztowieka stanowi metasfere istnienia. W jej
przestrzeni rozgrywa sie istnienie zyciowe”®. Zreprodukowana
natura jest gesta i nieprzezroczysta, petna ttoczacych sie form
Zycia, ktore im bardziej atrakcyjne, tym mniej sg przejrzyste na
samo istnienie. Owa materia zycia petna jest stéw, dzwiekow,
gestow, wspomnien, trosk, pragnien, uczué, nawykéw, norm,
wzorcOw postepowan, subiektywnosci i wzglednosci, czegokol-
wiek, by nie pozostaé samemu z pustka. Zycie jest wiec po-
zorem utkanym przez konstruujgcy rozum cztowieka i na jego
miare. Szczegdlnym zas narzedziem tkania owego pozoru jest
forma. Zaktada i jednocze$nie stwarza sztuczno$¢ oraz nieau-
tentycznosé, bez ktérych, paradoksalnie, w Swiecie nie mozemy
i nie potrafimy funkcjonowaé. Stad istnienie postrzegamy wraz
Z jego interpretacjg, gombrowiczowska ,geba”, czyli wraz z owg
metasfera.

W tym miejscu Jasinski dostrzega moment narodzin §wiadomo-

Sci, przedmiotu i podmiotu poznania - moment narodzin same;j
filozofii. | tu wtasnie upatruje Zrodet nowozytnych mitéw odkryw-

Ethosoficzne przestanki estetyki Bogustawa Jasifiskiego

cy i zdobywcy natury. To wtedy istota oddzielita sie od istnienia,
esencja od egzystencji, byt od sensu. Wczesniej cztowiek byt
uczestnikiem misterium natury, nie zas tylko jej biernym obser-
watorem. Poznawat Swiat niejako od Srodka, a nie z zewnatrz.
A to sg dwa r6zne Swiaty. Realny wydaje sie pierwszy, drugi zas
wymyslony - przez batwochwalczy rozum, ktéry odtaczyt sie od
istnienia samego, tworzac Swiaty wlasne, wypetnione wiasna
materia, czesto nieprzejrzysta na te pierwsza. To wiasnie jest
rozum Kartezjusza, Kanta i Husserla. W tym Swiecie nie ma ta-
jemnicy. | filozofia, i sztuka ukazujg przypadkowoS¢ ludzkiego
istnienia, podszytego lekiem i rozpacza. To rzeczywisto$é zor-
ganizowana horyzontalnie - transcendencja zgasta, wertykal-
ny porzadek zostat catkowicie nadwerezony, a sztuka zostata
wprzegnieta w logike porzadkowania Swiata wtasnie horyzon-
talnego. Wertykalizm i horyzontalizm to kolejne kategorie, ktore
sg dla filozofa dwoma réznymi sposobami organizacji Swiata:
wertykalnym, opartym na warto$ciach przekraczajgcych miare
Swiadomosci ludzkiej (porzadek wyzszy) oraz horyzontalnym,
opartym wytgcznie na wyobrazni, rozumie i Swiadomos$ci same-
go cztowieka (porzadek ludzki).

Uczyni¢ zycie przezroczystym na istnienia: oto podstawowe
zadanie jakie stawia przed sobg filozof. Usituje tym samym
odnalezé ,zagubiong konieczno$é”10 zasypang pod kolejnymi
warstwami kultury, poznaé madrosé ptyngca z samego faktu
istnienia. Deklaruje tym samym ustanowienie w zyciu pewnego
porzadku, wyptywajacego wprost z odczytania logiki samego
istnienia - czego$ najbardziej realnego, Zzrodtowego, bliskiego
mitowi i religii, bez zadnych zatozen, przestanek wstepnych,
warunkéw ogblnych, etc. Droge dojScia do tak postawionego
celu upatruje w tworczosci, a raczej w nieustajacym procesie
- tworzeniu. ,Istnieé znaczy tworzy¢™!, pisze w tytule jedne;j
ze swoich ksigzek. Podsumowujac, mozna rzecz, iz odwraca on
dotychczasowg logike i porzadek wynikania - nie: jesli catosé,
to istnienie, lecz: istnienie jako racja ontologiczna wszystkiego.
| nie chodzi tu wytacznie i jedynie o proste odwrdcenie kierunku
tej implikacji. Raczej o moment redukcji catej metasfery istnie-
nia (form tzw. zycia) do samego istnienia, poprzesz m.in. zwroé-
cenie sie ku realnosci fragmentu, szczeg6tu.

Ethosofia oznacza w tym sensie eliminacje istnienia zyciowego.
To nowa droga, stan duchowego rozwoju cztiowieka, gdzie wek-
tor twoérczoSci wpisany jest organicznie w samo istnienie. Z tej
perspektywy filozof przewartosSciowuje rowniez wszystkie kate-
gorie stanowigce podstawe estetyki tradycyjnej, posrod ktorych
sie ksztattowaliSmy i ktérymi sie do dzi§ postugujemy - takie
jak: piekno, forma, tresé, przezycie estetyczne, tworczosé, od-
tworczos¢. Prawdziwa twérczosé, lezaca poza pojeciem sztuki
i artystycznosci, staje sie dla filozofa sposobem bycia cztowie-
ka (nie zycia), wewnetrzng aktywnoScia, nieustajaca afirmacja,
tego ze sie jest, zyciem w dziataniu. Stanowisko estetyczne
Bogustawa Jasinskiego jest wiec nie czym innym, jak sama re-
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lacjg cztowieka ze Swiatem. Albowiem tworzy¢ znaczy tu byc:
,Sztuka? - Tylko wtedy, Kiedy jestem”12,

Dialektyczna negacja

Tradycyjna kategoria tworczosci zajmuje w estetyce
Jasinskiego centralne miejsce. Pojecie tworczosci wyprowadza
z marksowskiego schematu pracy, uznajac jg za podstawe bu-
dowy odmiennego projektu catej estetyki, co skutkuje elimina-
cja samego pojecia sztuki. Sztuka, wedtug Jasinskiego, to nie
,estetyczne” dzieto, a nade wszystko nie produkcja towarow
alienujacych cztowieka. Jego wizja daleka jest od estetyki trady-
cyjnej i stworzonego przez nig systemu pojeciowego (przezycie
estetyczne, piekno, forma, tresé, tworczosé, odtworczosé): ,Im
bardziej dzieto jest dzietem, im bardziej funkcjonuje jako dzieto,
tym bardziej wymyka sie jego istotny sens i misja, ktérg ma do
spetnienia - tj. odkrywanie samego istnienia”13, Zycie jest pozo-
rem. Sztuka, jako jego wytwor, podtrzymuje formy zycia. Chodzi
wiec o to, by je rozbi¢ i dotrzeé¢ do ,czegos$ naprawde bardziej
autentycznego, niz przekaz ubrany w forme”. Z pomocg idzie tu
tworczosé, ktora jest dla filozofa obiektywnie istniejacym pro-
cesem tworzenia rozwijajgcym sie w czasie i przestrzeni. Tkwi
ona u Zrodet wszelkiej aktywnosci cztowieka i dlatego uczestni-
czy w zyciu, ale go nie odbija. Jedynie proces - w tym wypadku
tworczy - burzy twory ,fatszywej Swiadomosci” i iluzje artystycz-
nosci, przywracajgc zmystom ich zmystowos¢, a cztowiekowi
jego cztowieczenstwo.

To mysSlenie zaprowadza Jasifnskiego na teren samej praktyki.
Tu konstruuje nowy obszar aktywnosci cztowieka, ktory nazywa
estetykg procesow tworczych. ,Estetyka procesu tworzenia wpi-
suje sie w sam akt tworzenia”*4. Nigdy nie jest, lecz staje sig,
pozostajgc do korica procesem. Nie ma tu zorganizowanego
dZzwieku, zadnej metafory czy zaplanowanej catosci, niekiedy
nie ma tez efektu finalnego: ,Tworczos¢é bowiem dotyczy tu nie
tylko dziet sztuki, ale takze - i przede wszystkim - catego pro-
cesu ich powstawania. Prawdziwy za$ sens dziatalnoSci arty-
stycznej zostaje niemalze catkowicie utozsamiony z procesem
tworczym, ktory jest wartoscig samoistna. Tak wiec kategoria
tworczosci w estetyce procesow tworczych staje sie synonimem
procesu tworzenia, a nie materialnego efektu tego procesu”*S.
Tworczosé nie jest dla filozofa celem samym w sobie, to raczej
nieustanne dosSwiadczanie samego siebie w istnieniu. Nie
zaktada sie tu stanow, lecz procesy, ktérym daje sie poniesé
cztowiek - twérca. To ,madros¢ odzyskanego wzroku”. To nade
wszystko powrdt cztowieka do samego siebie. To uwrazliwienie
na istnienie. ,Dzietem sztuki nie jest to, co jest, lecz to, co sie
staje. Bada¢ dzieto sztuki, to przede wszystkim badaé, jak ono
nam sie zjawia, w jakim jest stosunku do nas - a nie badaé
wytacznie to, co jest statyczne. Jest to usytuowanie obserwato-
ra i przedmiotu obserwujgcego w tym samym planie istnienia.
Pytanie o sztuke staje sie tu sposobem tworzenia sztuki przez
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tego, kto pyta. Przekraczanie bytu sztuki ku byciu sztuka jest
ethosoficznym programem estetycznym. Analiza sztuki w sytu-
acji estetycznej wyptywata dotad z samej sztuki - teraz chodzi
nam o to, aby odnosita sie do samego istnienia”16. Sztuka nie
jest zatem ornamentem zycia, rodzajem fetysza lub jego swo-
istym mentorem - staje sie bezposrednio formg zycia. Raczej
daje swiadectwo czegos, niz ksztattuje cos.

Estetyka po estetyce czyli kultura organiczna

Nowa formuta estetyki probuje porzuci¢ poziom natury
zreprodukowanej, zreprodukowanego modelu, gdzie sztuka jest
odbiciem odbicia, sztuczna sztucznoscig. Doswiadczenie, do
ktérego odwotuje sie tradycyjna estetyka jest w przewazajacej
mierze przez nig kreowane, a o wiele zas w mniejszym stopniu
tylko jest. Mamy tu do czynienia, jak powiada filozof, ze struk-
turg ,podwojnego wzroku” - istnienie postrzegamy wraz z jego
interpretacja. Uzywamy cudzych stéw, obrazow i gestéw. Obraz
artystyczny najwiecej zawdziecza innym obrazom, mniej twor-
cy, a najmniej rzeczywistosci. Jest gra zapozyczen i kulturowych
klisz. Gra szklanych paciorkéw. Jasinskiemu chodzi za$ o to, aby
przywrécié, na nowym poziomie, naturalny porzadek funkcjono-
wania sztuki, istniejacy bez zadnego ,artystycznego” celu, dla
samej radosci tworzenia tylko. Nie jest to jednak postulat po-
wrotu na przyktad do tworczosci naiwnej, sztuki artystéw dnia
siddmego, 6w powrét jest bowiem mitem, ktdry zostat tworzony
w domenie natury zreprodukowanej. Nowa estetyka pragnie wy-
zwoli€ sie z wytworow, ktore nami zawtadnety. Tworzyé poza for-
ma artystyczna. Nie ozdabiagé, nie by¢ jakas szczegdlng funkcja
poznawania $wiata czy pouczania. Pragnie jedynie opisywaé,
rejestrowaé, bez wstepnych zatozen i jakiejkolwiek kreacji. Byé
pretekstem do interakcji miedzy tworca a odbiorcg poprzez takie
formy interakcji jak: dialog, gest, dziatanie w przestrzeni, a tak-
ze dotyk i spojrzenie. Dostownie i konkretnie. A wszystko po to,
by uwypuklié nagi w swym bycie proces twérczy, odarty z balastu
metajezyka sztuki i catej poetyki historii sztuki. ,Wyzwoli¢ sie
spod tyranii wyrazania czegokolwiek. Wyzwoli¢ sie spod tyranii
symbolizowania i nasladowania. Tylko by¢ i stwarza¢ fakty. Fak-
ty realne i rzeczywiste, a nie urojone i pozorne. Zerwaé raz na
zawsze z fikcjg i zapomnieé o sztuce”?7,

Jasinski porzucajac iluzje artystyczna przypomina o etosie rze-
miosta, nadajac jednoczeSnie temu pojeciu nowe znaczenie.
Wysuwa postulat, by artySci stali sie rzemiesinikami w sensie
catkowitego nie-istnienia Swiadomosci bycia artysta i braku zna-
jomosci konwencji artystycznych. | w tym znaczeniu ich ,przed-
miot artystyczny” jest elementem bytu, a ich wytworczo$é bez-
posrednim sposobem i forma bycia. | dlatego mozemy tu méwié
0 szczeroSci i prawdzie, a nie tylko o grze w estetyke i sztuke.

Podobng praktyka twércza, bedaca forma i sposobem zycia
religijnego, wyptywajaca ze swoistej pokory wobec tresci reli-
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gijnych, jest przypadek anonimowych malarzy ikon. Filozof pod-
kresla 6w przezroczystosé dzieta na wymiar transcendentny.

Jasinskiemu idzie o oczyszczenie estetyki z wszelkiej akademic-
kiej i zyciowej naleciatosci, konserwatyzmu na rzecz uczestnic-
twa w samym procesie tworczym. ,,Oznacza to ciagla demaska-
cje form artystycznych wtasnie jako artystycznych i méwienie
poza jezykiem artystycznym”18, To 6w paradoks, ktory odkrywa
nam filozof. Im bardziej dzieto jest dzietem, czyli im bardziej
kwalifikowane jest jako przejaw sztuki, tym mniej je wida¢, tym
bardziej je gubimy, tym bardziej staje sie dalekie i obce cztowie-
kowi. Mamy tu wiec do czynienia ze samo$wiadomoscig starej
estetyki, nowa za$ nie wystepuje wobec siebie jako nowa, to
znaczy pozbawiona jest wtasnej samoswiadomosci. Samoswia-
domosé estetyki proceséw tworczych jest bowiem nieustannie
Znoszona wraz z rozwojem nieustannie zmiennego przedmiotu
badanego, jak i wiedzy o nim. Jest zmiana, ruchem. ,Poznaé
poezje. Zapomnie¢ poezje./Poznaé przedmiot./Rozpuscié
sie w przedmiocie./Nie trzymag sie kurczowo siebie”9. W este-
tyce tej nie ma Swiadomosci bycia artysta, lecz jest ,bycie arty-
stg po prostu”. Jest sie tworczym, choé nie wiadomo jak i w jaki
sposoéb. To ,sztuka” mimo woli. Nie ma tu rozdarcia jednostki,
gdyz jej stosunek do okreslonej sytuacji tworzenia nie jest za-
posredniczony przez refleksje. Tworczosé dzieje sie organicz-
nie, czyli naprawde z siebie, bez zadnego z goéry zatozonego
celu, przemys$lanej tezy.

Nowe doswiadczenie tworcze nie domaga sie od artystow wy-
twarzania przedmiotow sztuki, lecz samej kreacji dajgcej widzo-
wi mozliwo$¢é wspotuczestnictwa. Jakze wiec orzekaé o wartosci
tejze ,sztuki”. Pytanie to, siegajac do tradycyjnej estetyki, jest
préba zaklasyfikowania dziet wykraczajgcych poza te estetyke.
Dlatego nie przystaje do perspektywy ,zagubionej konieczno-
Sci” (catkowita i petna oczywistos¢ tworzenia). Nie istnieje tu
bowiem poziom wartosciujgcy, zmuszajgcy do orzekania czy
cos$ jest dobre, czy zte. To koniecznos$é, ktéra zdaje sie by¢ im-
manentng potrzebg tworzenia, ptyngcag z samego wnetrza na-
tury cztowieka. ,,0d dtuzszego czasu stwierdzenie, ze »las jest
piekny«, wydawato mi sie podejrzane. Rozumiem, ze »las jest
konieczny«, ale po co jeszcze »pigkny«? Las jest, jesli jest. Czyli
jest poza moralno$cig i poza sztuka, poza wszelkimi aksjolo-
giami i jakimkolwiek wartoSciowaniem. Oczywiscie z wyjgtkiem
cech i atrybutéw uzytecznosci”20.

Estetyka procesu tworzenia to doswiadczenie, ktére wychodzi
ze sfery prywatnosci cztowieka, angazujac catg jego osobo-
woSE. ,Materiat, ktorym wiada cztowiek w procesie tworczym,
odbiera sie wprost i bezposrednio nie podpierajac sie mysle-
niem o tym materiale”?L. To pierwotny impuls twérczy i on jest
juz sam w sobie konkretem. Estetyki procesow twérczych nie
da sie wiec uzasadnic ,teoretycznie”, trzeba jg urzeczywistniac.
To nie ,wiedza o czym$”, lecz raczej pewne wyzwanie, pytanie
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o istnienie. Poznawanie nie jest tu odgraniczone od dziatania -
jest ono aspektem dziatania. Jasinski stawia nas, tym samym,
poza sytuacja oceniajgco-wartosciujgcy: ,Estetyki proceséw
tworczych w gruncie rzeczy nie mozna ani teoretycznie uzasad-
ni¢, ani tez teoretycznie udowodnic jej stusznoSci - jg bowiem
trzeba urzeczywistni¢, to znaczy spetnié. Byé moze nalezatoby
wiec powiedzieé, ze estetyka ta nie jest nauka istniejaca tak,
jak zwykto sie okresla¢ status nauki (statycznie), lecz raczej,
Ze jest wyzwaniem, a wiec czyms$, co nalezatoby nieustannie
stwarzac¢”?2. To organiczna forma aktywnosci cztowieka zwra-
cajgca sie do pytan sztuke tradycyjng przekraczajgcych, takich,
od ktérych zaczynata sie filozofia i religia. To droga od buntu
wyemancypowanego rozumu - negacji przedmiotu artystyczne-
go i w ogble pojecia samego dzieta sztuki i samej filozofii, do
pokory samego istnienia23. Estetyka proceséw tworczych sta-
je sie w tym ujeciu historig szczegblnego poszukiwania bycia,
znaczonego juz nie wiarg w moc i potege wtasnego rozumu,
ale bedaca cichym i pokornym czytaniem w ksiedze Swiata. To
proba tworzenia réwnie bezposredniego i dostownego, jak bez-
posrednio i bezwiednie tworzy sie sama natura. To konieczne
przyzwolenie, by piesh sie Spiewata sama, by dzwieczata i wi-
browata. By sie dziato...

Konkret i indywiduum

Jasinski sprowadza proces twoérczy nie tyle do prak-
tyki zyciowej, praktyki zycia spotecznego, co do samego bycia
(,zakorzenienie jej w pierwotnych, a wiec poza-Swiadomych, po-
za-teoretycznych, poza-estetycznych wymiarach bytu”?4). Jest,
mowi autor, nawotujgc do przywrdcenia naturalnego porzadku
funkcjonowania sztuki. ,Jest to odradzanie sie i sanacja same-
go istnienia. To dotkniecie samej rzeczywistosci, ale nie zycia
jako takiego”?®, poniewaz dla filozofa co innego ,zycie”, a co
innego ,istnienie”.

Problemy estetyki Jasifnskiego odnosza sie wiec do sposobu
i jakosci bycia jednostek. Filozofowi chodzi tu nie o podanie
jakiegos stanu, ile bardziej o uwolnienie sie od nieuporzadko-
wanych zyciowych bodZcéw, form zycia. Wymaga to nie tylko
Scisle okreslonego ogladu Swiata i sposobu jego werbalizacji,
co nade wszystko wysitku i specyficznego dziatania podtug we-
wnetrznych prawd spychanych gteboko do niepamieci i nieswia-
domosci. ,Tu nie stawia sie problemu jak zyé dobrze, bo zyje sie
dobrze, a to znaczy wedtug regut’28, To zredukowanie swojego
zycia do samego bycia. Nie idzie wiec o nadbudéwki, styl zycia,
czy 0 jego nowa strukture. Chodzi, jak gtosi filozof, o realistycz-
ng postawe, o cztowieka, jego rozwdj, o wykazanie takich rodza-
jow jego tworczej aktywnoSci, ktére tkwig w kazdym in potentia.
Chodzi o permanentng wewnetrzng rewolucje, nieustanng pra-
ce mysli i czynéw bedacych przedtuzeniem jednostkowego by-
cia w Swiecie. Filozof ,zmusza” nas do pracy nad okreSleniem
racji swego bycia, nad jego prostotg i higiena. W tym projekcie
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chodzi wiec o poznanie oraz, jednak, o etyke. ,,A zatem ani mi-
sja, ani postannictwo, lecz raczej egzystencjalna higiena. Ba,
raczej rola detektywa, ktory tropi ktamstwo”?7.

Koncepcja ,eliminacji ethosoficznej”, jak okreSla filozof
owo ,oczyszczanie sie z form zycia”, polega na dziataniu
w zgodzie z wewnetrzng logikg i organiczng ekspresjg, nie
my$lac o dziataniu i nie myslgc o mowieniu, lecz dziata-
jac i moéwigc w spos6b w petni oczywisty, a nie przypadkowy.
Filozof zatem mysli nie myslac, dziata nie dziatajac. W jego
wizji przezwyciezone zostajg podzialty miedzy zyciem a kul-
turg, cztowiekiem a spoteczenstwem, bytem a powinnoscia,
podmiotem a przedmiotem, a takze miedzy ciatem i dusza.
To co rozdwojone staje sie znowu jednoscig. ,Wszystko jest
we wszystkim, przelewa sie i taczy”?8. Jednostka nie jest obca
zbiorowosci, produkt nie jest oddzielony od producenta, teoria
wobec praktyki, a Swiadomosé wobec bytu. Istote stanowi jed-
nolity proces, gdzie sposéb poznawania jest zarazem przedmio-
tem poznawania. Nie ma zatem sztuki i nie-sztuki.

Spofeczne ideaty

Prawdziwy sens dziatalnosci twoérczej Jasinskiego
zwigzany jest z pewnymi ogélnospotecznymi zmianami - ,es-
tetyka proceséw tworczych urzeczywistnia sie wraz z urzeczy-
wistnianiem sie ideatu sprawiedliwosci spotecznej”?. Sprawa
estetyki, jak dowodzi autor, staje sie sprawg zasad i regut orga-
nizacji catego spoteczenstwa. Albowiem ideaty estetyki procesu
tworczego (w tym m.in. przezwyciezenie paradygmatu przed-
miotowo-podmiotowego30, a tym samym fetyszyzmu towarowe-
go i fetyszyzowanych stosunkéw spotecznych) w Scisty sposéb
splatajg sie z rozwazaniami o ksztatcenie i sposobie funkcjo-
nowania spoteczefnstwa, w ramach ktérego twérczos¢ ma sie
odbywac. To ,proces spotecznego dziania sie i dojrzewania do
nowych celdw i ideatow”3t - postuluje filozof. Taka wizja spote-
czenstwa potencjalnie funkcjonowaé moze jedynie tam, gdzie
SwiadomosS¢é spoteczna wolna jest od pewnych zjawisk beda-
cych konsekwencja urzeczowienia jej struktury. To walka o taki
typ struktur spotecznych, ktére mieszcza sie poza zjawiskami
alienacji i reifikacji, o ktorych pisat mtody Marks32. Badat on
procesy alienacji, ktore przedstawiaja sie ludziom w postaci ich
sytuacji spotecznych, jako sit od nich niezaleznych, pozbawia-
jacych ich wiadztwa nad wtasnym losem i mozliwosci kontroli
rozwoju swej osobowosci. Tak pisat w Rekopisach: ,,Robotnik
ubozeje tym bardziej, im wiecej produkuje bogactwa, im bar-
dziej wzrasta moc i ilos¢ jego produkcji. Robotnik staje sie to-
warem tym tanszym, im wiecej towaréw wytwarza. W miare jak
ro$nie warto$¢ Swiata rzeczy, zwieksza sie wprost proporcjonal-
nie deprecjacja Swiata ludzi. Praca wytwarza nie tylko towary;
wytwarza sama siebie i robotnika jako towar, i to w takim sto-
sunku, w jakim w ogdle wytwarza towary”33,

30

W wizji spoteczenstwa naszkicowanej przez Jasifnskiego twor-
czo$¢ wpisuje sie wprost w materie zycia potocznego, sprowa-
dzajagc sie do ,przezyé i wrazen, ktére nie obiektywizujgc sie
w zadnych przedmiotach nie sg takze w petni przekazywalne
na zewnatrz procesu tworczego i rzeczywiste jej doswiadcze-
nie wymaga czynnego wspdtuczestnictwa w tworzeniu. Dziata-
nia te znajdujg swe oparcie w realnych cechach osobowosci
ludzi w nich uczestniczacych”34. To sztuka przedmiotowa (jako
dziatalno$é ludzka podporzadkowana Scisle okreslonym celom,
bedaca wytacznie Srodkiem, a nie celem samym w sobie), jak
zauwaza filozof, czyni cztowieka statystg i biernym obserwato-
rem, poniewaz ukrywa proces tworczy, uniemozliwiajac tym sa-
mym wptyw jednostki na bieg jej wtasnego losu. W ethosoficz-
nym projekcie nie ma rozdarcia pomiedzy istotg a egzystencjg
cztowieka, poniewaz nie ma produkcji towarowej, nie ma wy-
twarzania fikcyjnych przedmiotow, za ktérymi ukryty jest czto-
wiek - ich wytworca. Jedyng materig tworczosci jest tu sama
osobowos¢ jednostki. Cztowiek uczestniczy w samym procesie
twoérczym, bedac ,.sposobem bycia wewnatrz tego procesu”.

Ucieczka ku wolnos$ci

Ten nowy obszar twérczego doSwiadczenia, bynaj-
mniej, nie teoretyczny, jest w swej istocie catkowicie nowym
obszarem aktywnosci cztowieka, gdzie ,stowo réwna sie czy-
nem,/ Podmiot z przedmiotem, mysl z materig”. Filozof odsta-
nia, tym samym, ukrytg tesknote za ,zyciem w etosie”, ktére
porzuca spekulatywny racjonalizm i czysty empiryzm na rzecz
~wewnetrznego aktu czynienia”, prostego i oczywistego. ,A za-
tem jest dzier powszedni, a nie Swietowanie przy fajerwerkach
i sztucznych ogniach - wyobraznia filozofa idzie na urlop. Ale
w zamian jestem otwarty jak nigdy, swobodny i rozluzniony.
A moze to jaki$ inny ksztatt wolnoSci, ktérej jeszcze nie zde-
finiowano? Moze i tak, ale tu zadnych definicji by¢ nie moze
- szybko koryguije ten filozoficzny odruch”35. To fascynacja bez-
warunkowoscig bycia, tesknota do logicznej spdjnosci miedzy
systemem a jego celami. To wyzwanie rzucone Systemowi, glo-
balnym strukturom spotecznym, w ramach ktoérych wiasnie tak
a nie inaczej filozofowano i uprawiano takg a nie inng estetyke.
J1a sztuka jest bez publicznosci i bez dziet (...). W szczegb6lnosci
wychylitem sie poza system”38 - powiada Jasifiski. Podejmuje
tym samym walke o wolno$é, a przede wszystkim walke o sa-
mego siebie, 0 ,znalezienie czegos swojego, naznaczonego jak
stygmatem wiasng osobowoscia, cos rzeczywiscie osobistego”.
To pragnienie autentycznosci i bycia naprawde sobg, jakim sie
jest, prowadzi filozofa do koncepcji ,tworzenia enklaw petnego
rozwoju osobowosci jednostek”. Jasinskiemu chodzi o pewna
zamknietg i wewnetrznie niesprzeczng catosé, wolng od niepo-
zadanych wptywow ptyngcych ze Swiata zewnetrznego i opartg
na zasadzie tozsamosci indywidualnego szczeScia i sprawiedli-
wosci (pierwiastka powszechnego). Tworczos¢ pomyslana jako
spos6b samorealizacji (nie zas wyspecjalizowana umiejetnosé)
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w petni sie tu urzeczywistnia, ksztattujac
relacje i stosunki miedzy ludZzmi. Jesli wy-
twarza sie przedmioty (z zatozenia nieprak-
tyczne i niczemu nie stuzace, wazne tylko
wewnatrz tej grupy), to ich sens i wartosé
beda rozumiane tylko w ramach tej spotecz-
nosci, bez zadnej potrzeby komunikowania
czegokolwiek i komukolwiek na zewnatrz.
Swiat enklaw - matych spotecznosci zorga-
nizowanych po swojemu i na swoj sposéb
samowystarczalnych - jest porzuceniem
Zycia jako takiego, z jego nadmiarem,
manig nazywania i definiowania, z jego
sensami i wartoSciowaniem, przymusem
zycia w pewien okreSlony sposoéb. Jest
przedarciem sie przez gaszcz form zycia,
ktore filozof nazywa metasfera istnienia. To
epistemiczna przestrzen ducha, ,nowe pole
- poznania, emocji i wrazliwosci”, w ktorej
Jasinski nie pyta ani o podmiot, ani o przed-
miot poznania i twérczosci, ale o sama rela-
cje, ktora je taczy. W takiej dopiero rzeczy-
wistoSci nastepuje petna samoidentyfikacja
osoby ludzkiej, aktywizacja wszystkich po-
ktadéw jej osobowosci, afirmacja zycia, jego
witalnosci i zmiennosSci, w jego szczegble
i fragmencie. ,Co jest wazne? Smak kawy
przy Sniadaniu, ale wcale nie Dobro i Pigkno
nabrzmiate wiedza ksigzkowa. Droga przy-
chodzi sama, a ja niczego nie tworze. Droga
do fragmentu jest trudem. To odejmowanie,
a nie dodawanie stow i form. A kto powie-
dziat, ze chirurgiczny skalpel jest przyjemny?
Czy jeszcze na co$ czekam? Przeciez nawet
czekania sie wyrzektem i spogladam uwaz-
nie pod whasne stopy”37. Na mocy tej prostej
relacji cztowieka ze Swiatem, cztowiek rze-
czywiscie jest w Swiecie - uczestniczy. | ,,po
raz pierwszy nic z tego nie wynika”.

Magdalena STRZALKOWSKA

Ethosoficzne przestanki estetyki Bogustawa Jasiniskiego
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33. K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne z 1844 r., [w:] Dzieta, tom 1, Warszawa 1960, s.547.

34. B. Jasinski, Estetyka po estetyce..., s.216.

35. —, Fragment, pkt 11 [w:] ,Twérczosé”, 2007, nr8, ss.69-79.

36. —, Zastyszenia...

37. —, Fragment, pkt 16 [w:] ,Twérczos¢”...
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Magdalena STRZALKOWSKA

ETHOSOPHICAL REASONS
OF BUGUSLAW JASINSKI'S
AESTHETIC

The concept of Bogustaw Jasinski's aesthetics is an attempt to create a new
theoretical space for examining the sense and the aims of activities in the
field of art. The starting point is a negation of the very notion of art and an art
object. The end point is the experience of the mystery of existence. There is
an obstacle on the way, which is traditional aesthetics (beauty, form, content,
aesthetical experience, creativeness, re-creation). All that together makes up
a metasphere of existence which is a dense matter of life that covers up the
existence itself, that is deceptive and non-authentic. The theoretical backgro-
und of aesthetics is the concept of ethosophy. Its central categories are ethos
and existence i.e. the ethos of existence. The existence is for philosophy a pri-
mary fact, it is obvious and undeniable. There is only what there is. Ethos is
however a place which we take up in the whole of existence, in contrast to life,
in which we find ourselves in constant search for our own place.

Artistic creation is a tool which allows us to grasp the wisdom coming from
the very existence. It demolishes the traditional structure of aesthetics and
the global System and appoints a new area of human activity, in a frame for
a new social structure where creation can be freely carried out. Creation has
no material effect and does not function as a product. It is a process, it is con-
stantly becoming. It is realised in the particular way of living. The artist makes
art without consciousness or hyperconsciousness of being an artist. Jasinski
postulates creating enclaves - small communities organised in their own way
and in a way self-sufficient - which are free from unwelcome influences from
the outside world. Creativity is here a way to self-fulfiiment devoid of the need
to communicate anything to anybody outside. In the ethosofical project the
only matter for creation is the very personality of the individual.

Ethosphical Reasons of Bogustaw Jasiriski s Aesthetic
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Janusz SZCZUCKI

GALERIA ZNAK

36

WPROWADZENIE

8-29.11.1973
1-15.111.1973
29.111.-3.1v.1973
10-20.1v.1973
7-13.V1.1973
4-9.X.1973
5-14.X1.1973
5-10.X11.1973

10-21.111.1974

23.1V.-3.1.1974
10-20.V.1974
23-30.X.1974
4-5.X1.1974
1-10.X11.1974

Galeria Znak (zatozona w 1973 roku przez Janusza Szczuckiego w Biatymstoku) w latach
1973-79 miesScita sie w baszcie Patacu Branickich przy ulicy Zamkowej 2 (patronat: Bia-
tostockie Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, wspdtpraca - Henryk Gajewski). Od roku
1981 do chwili zlikwidowania jej dziatalnoSci w czerwcu 1982 dziatata przy ulicy Mickie-
wicza 2, Arsenat (patronat: Biuro Wystaw Artystycznych, Zwigzek Polskich Artystow Foto-
grafikow). Celem pracy galerii byta prezentacja szerokiego spektrum interdyscyplinarnych
dziatan artystycznych w sztuce aktualnej. Galeria prowadzita archiwum publikacji artystycz-
nych, dziatalno§¢ wystawienniczg i edytorska, organizowata sympozja, performance, wykfa-
dy, projekcje filmowe - dziatata w obszarze wspétczesnej kultury artystycznej. Prowadzit jg
Janusz Szczucki.

Tadeusz Walter, Pokaz pomystow (wystawa, spotkanie autorskie, pokaz slajdéw),
Henryk Gajewski, Dokument (wystawa, spotkanie autorskie),

Andrzej Jorczak, Wystawa fotografii (wystawa),

Henryk Jankowski, XXX (wystawa, spotkanie autorskie),

Janusz Szczucki, Marginesy jeden (wystawa, spotkanie autorskie, dokumentacja foto),
Henryk Gajewski, Sufit / Krzysztof Wojciechowski, Imperfectum (wspélnie, wystawa),
Jézef Robakowski, Fotografia astralna (wystawa, spotkanie autorskie),

Krzysztof Zarebski (wystawa).

Henryk Jankowski, Kompozycje / Henryk Gajewski, Pokaz,

Janusz Szczucki, Relacje (wspdlnie, wystawa, spotkanie autorskie, ulotka),
Zbigniew Dtubak, Gestykulacje (wystawa, spotkanie autorskie, ulotka),
Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek, Sztuka komentarza (wystawa),

Matgorzata Piefikowska, O mitoSci (performance, spotkanie autorskie),
Janusz Szczucki, Linia (instalacja, spotkanie autorskie),

Marek Konieczny, Pokaz mentalny (wystawa, spotkanie autorskie),
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22-31.1.1975
10-23.11.1975
21-31.111.1975
19-29.IV.1975
4-9.X.1975
19-28.X.1975
14.X1.1975

22-29.11.1976

21-30.1V.1976
21-30.1V.1976

5-20.X1.1977

5-14.1.1978
1-15.111978
16-30.111.1978
2-19.V1.1978
20-29.VI11.1978
3-15.X1.1978

6-9.X1.1978

1-12.11.1979
1-12.111.1979
18-29.1V.1979
4-26.X11.1979

1.1981
11.1981

ViI.1981

Galeria Znak

Piotr Bernacki, Medytacje (wystawa, spotkanie autorskie, ulotka),
Goran Trbuljak, Dyptyk: Sciana-ptotno (instalacja),

Wojciech Bruszewski, Translacje (wystawa, ulotka),

Zygmunt Rytka, OkresSlenie miejsca (wystawa, ulotka),

Krzysztof Wojciechowski, Pejzaze i notatki (wystawa, ulotka),

Jan Swidziriski, Ujawnienie (wystawa, spotkanie autorskie, ulotka),

Christian Wabl, Pokaz (wystawa, spotkanie autorskie),
Politechnika Biatostocka, Akademia Medyczna - Akcje.

Jan Stanistaw Wojciechowski, Dysponuje pewng ilosScig znakéw wyprodukowanych w ostat-
nim czasie (wystawa, spotkanie autorskie, ulotka),

Niels Lomholt, Portret jednego wyboru (wystawa, spotkanie autorskie),

Janusz Szczucki, Widok ulicy (wystawa, spotkanie autorskie),

Wyktady: Marcellego Bacciarellego oraz Jana Swidzifiskiego.

W cyklu wystapien STAN SWIADOMOSCI:
Lech Mrozek, Moj punkt widzenia nie jest Twoim punktem widzenia (wystawa, spotkanie
autorskie, ulotka).

Kazimierz Bendkowski, Fotografia (wystawa, spotkanie autorskie),

Janusz Bakowski, Kwadrat i Linia (wystawa, spotkanie autorskie),

Anna Kutera, Lech Mrozek, Romuald Kutera, Co robimy (wystawa, spotkanie autorskie),
Zbigniew Dtubak, Systemy (wystawa, spotkanie autorskie, ulotka),

Jan Jaskiewicz, Slady (wystawa, ulotka),

Zbigniew Dtubak, Jarostaw Kudaj, Mariusz tukawski, Mirostaw WoZnica,
Seminarium Warszawskie (wystawa),

SPOTKANIE NOWEJ AWANGARDY (Konferencja oraz wydawnictwo)

Uczestnicy konferencji: Zbigniew Dtubak, Grzegorz Dziamski, Henryk Gajewski, Jarostaw
Kudaj, Anna Kutera, Romuald Kutera, Mariusz tukawski, Lech Mrozek, Jadwiga Singer, Jacek
Singer, Janusz Szczucki, Jan Swidzifski, Stanistaw Urbariski, Mirostaw Woznica.

Wojciech Wawrzonowski, Wystawa fotografii (wystawa, spotkanie autorskie),
Elzbieta Tejchman, Panoramy (wystawa, spotkanie autorskie),
Henryk Gajewski, Przedfakty (wystawa, spotkanie autorskie),

Andrzej Jérczak, Przeswit (wystawa, spotkanie autorskie, ulotka).

Od kontemplacji do agitacji (wystawa, katalog),

Grzegorz Sztabinski, Pejzaze semiotyczne (wystawa, spotkanie autorskie, wykfad: Bozena
Kowalska, katalog),

Jean-Paul Thenot, 100 odczytan Marcela Duchampa, Praktyka w Botmeur (wystawa, katalog),
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X.1981
X.-X1.1981
X1.1981

1.1982

1975
1977
1977

1979
1981

1976
1978
1978
1978
1981
1981
1981
1982

1973
1974
1974
1974
1978
1978
1979
1979
1982
1984

Jan Swidzinski, W kontekscie rzeczywistosci (wystawa, spotkanie autorskie, katalog),
Leszek Brogowski, Rozwazania rysunkowe (wystawa, spotkanie autorskie, katalog),

Mielnik - Dziatania lokalne (udziat: Jan Swidzirski, Henryk Jankowski, Anna Ptotnicka, Jacek
Kryszkowski, Janusz Szczucki).

Other Child Book - prace z kolekcji Henryka Gajewskiego (wystawa, projekcje filmowe
i video, katalog).

GALERIA poza GALERIA

Galeria Repassage - Galerie autorskie, Warszawa,
Galeria CDN, Swinoujscie,

Galeria Remont - miedzynarodowa konferencja Sztuka jako dziatanie w kontekscie
rzeczywistosci, Warszawa,

Sztuka lat 70-80, Galeria BWA, Sopot,

Jaszczurowa Galeria Fotografii, Krakow.

WYDAWNICTWA | KATALOGI

Galeria Znak (dokumentacja dziatalnosci galerii za okres: 11.1973 - 11.1976),
Zbigniew Dtubak - Systemy,

Co robimy,

Spotkanie Nowej Awangardy, Biatowieza,

Jean-Paul Thenot - 100 odczytan Marcela Duchampa, Praktyka w Botmeur,
Leszek Brogowski - Rozwazania rysunkowe,

Jan Swidziriski - W kontekscie rzeczywistosci,

Other Child Book.

BIBLIOGRAFIA (ZAPIS AUTORSKI)

Wernisaz Krzysztofa Zarebskiego, Janusz Szczucki, ,Gazeta Biatostocka”, (il.).

Badanie sztuki, Janusz Szczucki, ,Gazeta Biatostocka”, grudzien, (il.).

Konceptualizm - co to takiego?, Jerzy Zbyszewski, ,Biatostocki Informator Kulturalny”, (il.).
Action painting, Janusz Szczucki, ,Gazeta Biatostocka”.

Foto-widok, Janusz Szczucki, ,Gazeta Wspétczesna”, nr57, (il.).

Co znaczy Znak, Andrzej Koziara, ,Gazeta Wspdtczesna”.

Znak lat 70-tych, Andrzej Koziara, ,Gazeta Wspobiczesna”.

Laboratoria sztuki lat siedemdziesigtych, Grzegorz Dziamski, ,,Nurt”, czerwiec.

Inna ksigzka dla matego Japonczyka, Andrzej Koziara, ,Gazeta Wspdtczesna”.

Szkice o nowej sztuce, Grzegorz Dziamski, ,MAW”, s.146.

SZTUKA | DOKUMENTACJA - nr 3 - Jesien 2010



Galeria Znak

ALFABETYCZNY SPIS ARTYSTOW

BAKOWSKI Janusz / BERNACKI Piotr / BENDKOWSKI Kazimierz / BROGOWSKI Leszek /
BRUSZEWSKI Wojciech

DLUBAK, Zbigniew
JANKOWSKI, Henryk / JASKIEWICZ, Jan / JORCZAK, Andrzej

KONIECZNY, Marek / KRYSZKOWSKI, Jacek / KUDAJ, Jarostaw / KULIK, Zofia /
KWIEK, Przemystaw

MROZEK, Lech

LOMHOLD, Niels

LUKAWSKI, Mariusz

PIENKOWSKA, Matgorzata / PLOTNICKA, Anna
ROBAKOWSKI, Jézef / RYTKA, Zygmunt

SINGER, Jadwiga / SINGER, Jacek / SZCZUCKI, Janusz
SWIDZINSKI, Jan

TEJCHMAN, Elzbieta / THENOT, Jean-Paul / TRBULJAK, Goran

WABL, Christian / WALTER, Tadeusz / WOJCIECHOWSKI, Jan Stanistaw /
WOJCIECHOWSKI, Krzysztof / WOZNICA, Mirostaw

ZAREBSKI, Krzysztof

Petna dokumentacja historii galerii znajduje sie w archiwum Galerii ZNAK: Janusz Szczucki,
15-032 Biatystok, ul. Wrébla 15, telefon: +48.603.532.406; e-mail: jszczucki@wp.pl
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Artur TAJBER / Barbara MARON

GALERIA g%

WPROWADZENIE Galeria gt - galeria/teatr - zatozona na przetomie roku 1986 i 1987 przez Artura Tajbera,
prowadzona przez Barbare Maron i Artura Tajbera, zainicjowata dziatalno$é w listopadzie
1987 roku wystawa Static Dance, video-paintings Stephena Dowsinga oraz serig otacza-
jacych jg pokazéw (Artur Tajber, Stephen Dowsing - Teatr Mandala oraz Teatr im. Juliusza
Stowackiego). Galeria mieScita sie w budynku starego klubu sportowego na osiedlu Dabie
w Krakowie (petla tramwajowa), uzytkowanym w tym czasie przez Teatr Mandala. Powota-
nie galerii byto skutkiem umowy o wspdlnym wykorzystywaniu budynku. Nazwa galerii po-
chodzi od skrétu: galeria/teatr... Gtéwnym celem postawionym galerii byta rekompensata
za pozbawienie nas mozliwosci podrézowania - w zamian postanowiliSmy stworzy¢ wtasne
okno na Swiat. Galeria zakonczyta dziatalno$é w przeddzien okragtego stotu, w momencie,
gdy zaczeliSmy sobie zdawaé sprawe z otwarcia nowych mozliwosci funkcjonowania... Pro-
gram galerii gt w pewnym stopniu miat kontynuacje w reaktywowanej w roku 1990 Galerii
Pryzmat przy ZO ZPAP w Krakowie, ktérej kierownikiem artystycznym zostat Artur Tajber. Arty-
Sci wspobtpracujacy z gt zasilili w roku 1996 - w formie cztonkostwa lub wspotpracy - powsta-

te wtedy Stowarzyszenie Fort Sztuki (1996-2007).

XI-X11.1987 Stephen Dowsing (GB), Static Dance, video-paintings, instalacja wideofoniczna i dziatania
performerskie.
Wystawie towarzyszyt afisz oraz odbity na powielaczu katalog, zawierajgcy teksty (ttumacze-
nie: Pawet Chawinski). Wspotpraca w organizacji wystawy i pobytu artysty w Polsce: Izabela

Gustowska, Tim Sharp, British Council, Andrzej Sadowski, Pawet Chawinski, Artur Tajber.

X.1987-11.1988 Polish - Irish Exchange, cykl prezentacji dokumentac;ji fotograficznej
Projekt wymiany i wspétpracy artystycznej zainicjowany przez artystow irlandzkich (Gerry Gleason
i Alastair MacLennan) i polskich (Pawet Chawinski i Artur Tajber) w roku 1984, podczas spotkania be-
dacego owocem wizyty w Polsce grupy artystow i krytykdw miedzynarodowych, zorganizowanej przez
Richarda Demarco. Od konca 1985 roku oba Srodowiska artystyczne, Belfast i Krakow, przestaty sobie
nawzajem fotograficzng dokumentacje prac kilkudziesieciu autoréw, ktore potem zostaty zaprezentowa-
ne publicznie na szeregu prezentacji i wystaw - w galerii gt w Krakowie (1987), w Queen Street Studios

w Belfascie (1987, 1988) oraz w Cork (Triskel Arts Centre) i Lurgan.

3-7.X11.1987 4 dni - Miedzynarodowe spotkanie artystow performance
Wspbtpraca: Galeria gt & Teatr Mandala, Stowarzyszenie Muzyka Centrum, Towarzystwo Kultury

Teatralnej. Miejsca prezentacji: Galeria gt & Teatr Mandala, Kino Mikro, SCK UJ Rotunda,
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17.X.1988

24.X.1988

31.11I-1.1V.1989

3-10.1V.1989

10.1V.1989

26-28.V.1989

Galeria go

Teatr Stary - scena przy ul. Stawkowskiej.

ArtySci (w kolejnosci wystepow):

Wtodzimierz Pawlak (PL), Pawet Kowalewski (PL), Ryszard Grzyb (PL), Akademia Ruchu (PL),
Lestaw i Wactaw Janiccy (PL), Janusz Dziubak (PL), L6dZ Kaliska (PL), Henryk Jasiak (PL), Jerzy
Ryba (PL), Joanna Warchat (PL) & Marek Nedzinski (PL), Wiadystaw KaZzmierczak (PL), Jerzy
Ludwinski(PL),Janusz Batdyga (PL), Michat Bieganowski (PL), Grzegorz Dutkiewicz (PL), Andrzej
Sadowski (PL), Stuart Brisley (GB) & lan Robertson (GB), Marek Konieczny (PL), KwieKulik
(PL), Marian Figiel (PL), PioTrski (PL), Fredo Ojda (PL), Box Train (PL) (Krzysztof Knittel,
Marek Chotoniewski, Jerzy Piaskowski, Piotr Bikont, Andrzej Przybielski, Tadeusz Sudnik,
Wtodzimierz Kiniorski, Leszek Dzieniowicz, Zbigniew Brysiak), Izabela Gustowska (PL), Jerzy
Truszkowski (PL), Artur Tajber (PL), Andrzej Pierzgalski (PL), Jerzy Starz (PL), Marek Janiak
(PL), Adam Rzepecki (PL), Wolf Kahlen, Andrzej Kwietniewski (PL), Zbigniew Libera (PL),
Henryk Jasiak (PL), Stephen Dowsing, Marcin Krzyzanowski (PL), lliana Alvorado, Mariusz

Czarnecki (PL), Lucyna Mielczarek (PL), Teatr Daska (PL).

Pokazy filméw eksperymentalnych i wideo.
Komitet organizacyjny: Pawet Chawinski, Mariusz Czarnecki, Wtadystaw Kazmierczak,
Andrzej Pacuta, Adam Rzepecki, Andrzej Sadowski, Jerzy Sitarz, Jacek Siwecki, Artur Tajber

Recepcja: Ewa Przybyszewska, Druki: afisz, plakat i katalog (ryzograf).

Artur Tajber (PL) & Rattengift (PL), Dzikie pole, instalacja wideofoniczna i obiektowa, dziata-
nie performerskie + koncert.

Wydarzenie odbyto sie w poniedziatek o godzinie 19.00. Druki: afisz i ulotka.

Trevor Cromie (IRL) i Rory Donaldson (IRL) [Polish-Irish Exchange], Recreation and Religion,
Performance [Szczeg6ly na nastepnych stronach]
Akcja odbyta sie w poniedziatek, godzinie 18.00. Prezentacja zrealizowana dzieki pomocy:

Vivian i Gerry Gleason, Ann Palmer, Richard Kozub, Pawta Chawinskiego. Druki: afisz i katalog.

Alastair MacLennan, (GB) [Polish-Irish Exchange], Mean Amend, Performance/installation -
actuation - akcja 24-godzinna.
Dziatanie trwato od 31 marca od godziny 11.59 do dnia 1 kwietnia do godziny 12.01.

Druki: afisz i katalog. (ttumaczenia: Andrzej Potoczek i Artur Tajber)

Brian Kennedy (IRL) [Polish-Irish Exchange], Matrix: Op.5, instalacja.
[Szczegoty na nastepnych stronach]
Prezentacja rozpoczeta sie 3 kwietnia o godzinie 18.00 i trwata do do 10 kwietnia 1989.

Druki: afisz i katalog (ttumaczenia: Andrzej Potoczek i Artur Tajber).

Brygida Serafin (PL), Private Property - Keep out, instalacja.

Prezentacja rozpoczeta sie w poniedziatek, o godzinie 18.00. Druki: afisz i katalog.

Truus Bronkhorst (NL), DUTCH - export quality, spektakle.
Wspdlpraca: Marien Jongeward, Ton Kas, Brygida Serafin. Druki: afisz i katalog (Wszystko,

czym taniec (nie) jest... - ttumaczenie: Barbara Maron, Artur Tajber).
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GALERIA %

< 4

RORY 3.B Eé;oé_ r;
o 2] EE.‘.’.SE <
DONALDSON o o éwéqgif
'a @ 33-3.:_03:

0 ksztaiclie mojej pracy o sn=3ces

decyduje czynnos¢ zesta -

wiania niewielkich obrazow zachowujgcych svg
autonomi¢ w wigkszy , wspodlny obraz . Poprzez
nastcone czynnoSci dokonywane na powierzchni
fotografii staram sig stworzyc przedstawienie
poza narracja . Uzialanie takie jest wynikiem
odezucia wualncéci duchowoéci i fizycznosSci
dotyczacym wielu dziedzin aktywnosci ludzkiej
religii , spoleczeistwa , panstwa , etc..

Prace fotogralficzne , o ktérych mowa , powstaiy
poczatsowc jako projekby /szkice/ do obrazdw
malarskich , lccz 2 czasem stworzyiy wraz z pra-
camli na pzdétnie integralng cazosé .

Prace Lalarskie wychodzg z tych samych podstaw ,
opieraja siy¢ formalnie na przeciwstawianiu sobie
planow przestrzennych tak , aby unikngé czysto
literackiego odbicru .

W vakim Tez zakresie stosuj¢ rysunek , aby pod =
kreslié¢ emocjonalng zawartosé malarstwa

1
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galeria

Galeria g9 - wybor tekstow

GALERIA g%

TREVOR CROMIE

Ogbdlnie rzecz biorgc moje prace dotyczg
zasiegu emocjl i postaw doswiadczanych
indywidualnie w polu oddziaXywania wspdz =
czesnego spoieczenstwa o Realizujg Je
uzywajac réwnoczesnie diapozybywdw , projek
¢ji filmowych , rekwizytow i dialogu , Jjako
srodkéw do kreowania sytuacji bgdacych w
zwigzku z emocjami , W szczegdlnoscli takimi
jak : frustracja , gniew , Sita i1 nieauck -
watnoéé 4 ktoére czgsto s§ wynikien réinej
interpretacji tej samej pojedyncze]
sytuacii e

Prosty scenariusz sruzy przedstawieniu
giownych pojgé i pogladow o Performance
rozwija si¢ w kierunku ich zaprzeczenia

i obalenia = tak , aby W efekcie da¢ pei -
niejszy obraz ideil .

Staram si¢ eksponowal watki humorystyczne

'jako katalizator realizujacej sig sytvuacji

i jako satyryczne ostiIZe .

S

mp-h
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GALERIA g%

TREVOR CROMIE i RORY
DONALDSON s3 artystami mieszkajgcymi
w Belfascie w Péinocnej Irlandii ., W 1986
roku zgtosili oni akces do projektu wspéi -
pracy irlandzko - polskiej , ktéremu poczgtek
dato spotkanie artystéow z Belfastu /Gerry

"Gleason , dlastair MacLennan/ i Krakowa /Pawez

galeria

Chawinski , A.T./ podczas ekspedycji artystycz=-
nej organizowane] przez Richard Demarco Gallery
z Edynburga . Dwudziestu jeden artystéw z
Irlandii i dwunastu artystéw krakowskich
wynieniXo si¢ wzajemnie dokumentacjg swej

pracy .

Dokumentacja strony polskie]j byia prezentowana
w 1687 roku w Queen Street Studios w Belfascie
oraz w Lurgan 1 w Cork , Podobna wystawa
artystow irlandzkich byZa prezentowana w
naszej galerili w czerwcu 1¢77 roku .,
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Galeria g9 - wybor tekstow

GALERIA g%
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Galeria gt , ktéra powstala w trakcie rea -
lizacjl tego projektu chce wzigsé w nim
czynny udziat ,

Pokaz p.t. "odpoczynek+Religia, ktéry jest
wspdlnym dzietem obu artystow , jest
plerwszg wystawa autorska w ramach IRISH
- POLISH EXCHANGE .,

Trevor i Rory dzigkujag ¢

Vivian i Gerry Gieason - za pomoc w konbtakeil
z Polsksg , za inspiracjg ,

Annie Palmer , Richard Kozub - 2za pomoc W
uzatwienin wyjazdu do Polski

Barbarze Maroi , Pawiowi Chawinskiemu , A.T.

- 28 organizacjg wystawy , pomcc .
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GALERIA g%

TEALCTDTWDO

Przysz¥osé zapowiada sig poprzez
odwieczne znaki z przeszosei . Znaki , ktirych
korzenie tkwig w runicznych navisach , kaligra -
fii starych tekstéw i w jaskiniowych rysunkach ,

Moja praca odtwarza 4w taniec
poznania toczgcy sig¢ w bezkresne] , kosmicznej
pustce . Pracujg w przestrzeni , w ktdrej
ksztexly Heraklitowych idei poszerzajg wszech -
fwiat bardziej niz najmocniejsze teleskopy .
I'ilozofia wschodu splata poszczegdilne punkty
wiedzy opartej na fizyce kwantdw .
Rzlet egzystencji widzg jako harmonijny
ornament my$li . Jest to mozliwe do wyobraszenia
jako splot sk¥adajacy sig na caij tkaning ,
Jest to rzeczywistosé ostateczna .

Brian Kennedy

galeria
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The future announces itself through
eternal gestural marks from the past . Marks
whose roots lie in ancient runic scribbles ,
calligraphic writings and cave drawings .

My work traces this dance of knowledge
in 2 boundless cosmic ether . I work in a2 space
where the shapes of Heraclitus’s ideas expend
the universe beyond the strongest telescope .

. Oriental philosophy weaves connections between
ﬁoints of knowledge based on quantum phgsics .
T see the ballet of existence as harmonious
tracery of mental thoughts ,

It is possible to perceive as a whole this web
That is the ultimate reality .

Brian Kennedy

Galeria g9 - wybor tekstow
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Dziewczeta Przeszanowne

Marek ,,Rogulus” ROGULSKI / Tadeusz tUKOWSKI
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Ryszard PIEGZA

HISTORIA KREGU
WSPOLISTNIENIA

W grudniu 1979 roku w Akademickim Centrum Kultury ACK Patacyk we Wroctawiu
powstaje Plastyczna Scena Spektaklu Autorskiego zwana tez Ambalanguan Airlines.
To krag wysokosci dwéch metréw stworzony z 12 Scian - paneli 2x2 m, o Srednicy
siedmiu metréw. Wejscie to okalajacy krag labirynt szerokosci 50 cm, zbudowany z 14
paneli wysokosci 2 m i szerokosci zmiennej, zaleznej od ksztattu korytarza. Korytarz
labiryntu za kazdym rozstawieniem adaptowat sie do wnetrza lub animacji wewnatrz.
Potrzeba taka pojawiata sie, gdyz byli artySci uwielbiajgcy dziataé wewnatrz labiryntu. Krag
miat by¢ jak wnetrze zegara (czasu). Po wymomontowaniu wskazoéwek okreslajacych czas
i po uruchomieniu reaktora ATOMY’owego mogliSmy wystartowaé! Projekt wykonat Ryszard
Piegza. Scene wspottworzyli: Czestaw Chwiszczuk, Andrzej Albin, Leszek Chalimoniuk, Jerzy
Ropiecki, Lech Twardowski i Ryszard Piegza.

Plastyczna Scena Spektaklu Autorskiego organizuje od 1979 do marca 1981 roku regular-
nie, kazdego miesigca, trzydniowe akcje sktadajgce sie z serii indywidualnych dziatan w trzech
formutach: filmowej, muzycznej i plastycznej. Petna dokumentacja zdje¢ i filmoéw z tego okre-
su zaprezentowana zostata podczas wystawy Parateatr w OSrodku Teatru Otwartego Kalam-
bur w 1981 rokul.

W marcu 1981 roku PSSA przeksztatca sie w Przestrzein Wspdtistnienia Ambalangua (Ambasada
Lingua) dziatajgc w sktadzie: Czestaw Chwiszczuk, Wanda Maltysa, Leszek Chalimoniuk, Jacek
Karasinski, Jerzy Ropiecki, Lech Twardowski, Ryszard Piegza oraz zaproszeni artySci: Alma Yoray,

Artur Gotacki, Andrzej Biezan, Krzysztof Cwynar, Krzysztof Knittel, Andrzej Mitan, Mieczystaw Litwinski,
Stanistaw Krupowicz.

W paZdzierniku 1981 roku Krag Wspétistnienia organizuje trzy dni dziatafi podczas Miedzynarodowego
Festiwalu Teatru Otwartego we Wroctawiu. Wystepuja: Czestaw Chwiszczuk, Ryszard Piegza, Lech Twardowski
oraz zamaskowany Piotr Szczeniowski.

W grudniu 1981 roku Krag Wspbtistnienia zostaje zaproszony na cykl prezentacji w gorzowskim BWA. Dzia-
fania przewidziane sa od 11 do 15 grudnia. OczywiScie dziatanie 13 grudnia nie odbyto sig, a my zostaliSmy
zaskoczeni deklaracja stanu wojennego w Polsce. Dziatania dnia 14 i 15 grudnia odbyty sie wiec juz nielegalnie

wobec obowigzujgcego prawa stanu wojennego. Wystepuja: Anna Baranek, Wanda Matysa, Czestaw Chwiszczuk,
Andrzej Biezan, Jerzy Ropiecki, Krzysztof Knittel, Ryszard Piegza i Lech Twardowski.

Skad i po co?

Idea Kregu Wspbtistnienia narodzita sie w mojej gtowie. To byto w okresie kiedy w catej Polsce trwato olbrzy-
mie napiecie pomiedzy dwoma pojeciami ,MY” i ,ONI”. Nasze pojawienie sie¢ w Akademickim Centrum Kultury byto

Historia Kregu Wspdtistnienia 49
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Fotografia: Cz.Chwiszczuk
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Historia Kregu Wspdtistnienia

Labirynt w swojej formie powinien adoptowad sig do wnetrza | kontekstu przestrzeni
w ktore] jest konstruowany.

Fotografie: Cz.Chwiszczuk

T
KRAG WSPOEISTNIENIA

STUDIO SZTUKI WSPOLCZESNE] ffl “’goi 131’;20{)‘;

I -13 12. 198] o godz. 21 — spektakle
14 12. 1981 o godz. 20 — calonocny staz
15 12. 1981 0 godz. 17 — Forum Dyskusyjne Studia Sztuki Wspélczesnej

- Spotkanie Krggu Wspolistnienia Ambalangua
- Projekcja filmow

Fotografia: Cz.Chwiszczuk
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odpowiedziag na otwarcie sie
oficjalnego oSrodka ZSP na nie-
zalezne grupy studentéw, w tym
réwniez na jedyne w naszej szko-
le NZS (Niezalezne Zrzeszenie Stu-
dentow).

W 1979 roku, dziatajgc jako student

PWSSP, zaproponowatem stworzenie

specjalnie skonstruowanej dwunasto-

bocznej przestrzeni z dojSciem przez

labirynt bez Swiatta. Umozliwito to prze-

prowadzanie artystycznych dziatan indy-

widualnych z uzyciem takich mediéw jak:

video, projekcja filmowa, slajdy oraz dzwiek,

we wzajemnym potgczeniu. Jakakolwiek apa-

ratura techniczna musiata znajdowac sie poza

Scianami kregu. Bedac jeszcze pod wptywem

dziatalnosci Teatru Laboratorium Grotowskiego

zaproponowatem specjalny rodzaj wspotpracy

pomiedzy wystepujgcymi artystami. Chodzito o wy-

eliminowanie scenariusza i rezysera catosci. Miat

by¢ to cigg indywidualnych dziatan niezaleznych od

siebie nawzajem, a jedynym fgcznikiem byta tutaj

struktura kregu. Byta to materializacja pojmowania

sztuki jako wehikutu, pojazdu, dzieki ktéremu mozna

sie poruszaé w przestrzeni nieograniczonej jakimkolwiek

systemem. Réwniez okreslona zostata rola widza - uczest-

nika, potencjalnego tworcy, Jak sie pdzniej okazato, okre-

§lit to juz George Maciunas w swojej definicji sztuki Fluxus.

Wtasnie stad pojawit sie pomyst traktowania publicznosci

jak pasazeréw linii lotniczych. Bo przeciez wszyscy jesteSmy
w drodze do nowych terytoriéw.

| tak przed kazda trzydniowg serig dziatan rozprowadzaliSmy
okreslong liczbe biletéw na odloty. Zgromadzona publicznosé
kazdego wieczoru podlegata szczegdtowej odprawie, tgcz-
nie z przeSwietlaniem ciata za pomoca epidiaskopu. Tak przygo-
towana grupa widzOéw pojedynczo przechodzita przez mroczny
labirynt, by zagubi¢ poczucie przestrzeni. Wewnatrz kregu my,
czyli ekipa, wskazywaliSmy miejsce kazdemu na wielkich plu-
szowych poduszkach.

W miare rozwoju Krag stawat sie znakomitym narzedziem do
obserwacji wszelkich mozliwych rodzajéw wspdtpracy nieza-
leznych od siebie medidéw. Jedna z naczelnych zasad wspélnej
dziatalnosci byto nie informowanie sie wzajemnie o poszczegdl-
nych akcjach. To spowodowato, ze kazdy dziatajacy byt rowniez
widzem w trakcie dziatan innych.

Nigdy nie zapomne do$wiadczenia, gdy uzywajac projekcji filmu
na kolisty ekran, wchodzgc do kregu wiasnym ciatem przebi-
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tem go - po to by znalez¢ sie w Srodku. To miato oznaczaé ko-
niec mojej akcji. Ku mojemu zaskoczeniu zobaczytem kolejne
dziatanie, Czestawa Chwiszczuka, zaczynajgce sie od projekcji.
Byta to petla filmowa ujecia wchodzgcego cztowieka po scho-
dach. To bylo dla mnie jak ol$nienie. Ta i inne chwile przekonaty
mnie o waznosci tych wspdlnych spotkan. Wielokrotnie w roz-
mowach o kregu powtarzatem do znudzenia, ze jest to metoda
na wyjscie poza czas. Tam, gdzie wszystko jest mozliwe. Bywaja
idee, ktore w pojedynke sa szalenstwem. W grupie natomiast
stajg sie mozliwe i tak sie dziato w owym czasie w catym kraju.
Cala Polska wchodzita w wielki wymiar wspétistnienia jedno-
stek o odmiennych pogladach, by proste marzenia o normalno-
Sci staly sie mozliwe.

Ten stan rzeczy staratem sie odda¢ podczas mojej indywidualnej
akcji Muzyka Pomarariczowej Kuli w Centrum Sztuki Wspdtcze-
snej w 1980 roku, pokazujgc zdjecie pomaranczowej planety z na-
pisem ,,ATOMY”. Spowodowato to spotkanie na szczycie w forcie
nr 1 Pomaranczowej Rewolucji, gdzie ogtosiliSmy wspdine ode-
zwy z przedstawicielem Ruchu Nowej Kultury Waldemarem Fydry-
chem? - ogtositem wowczas pierwszg czesé odezwy:

Wolna sztuka jest jedyna i najbardziej niebezpieczng sztuka

walki z wisto$cia rzeczy i rzeczywistosé o tym wie.3

0d 1979 do 1981 roku, dziatajac przez trzy dni kazdego miesia-
ca, konstruowalismy przestrzen kregu z ptyt pazdzierzowych stu-
zacych jako elementy scenograficzne do koncertéw. W marcu
1981 nowa konstrukcje wykonata Wroctawska Fabryka Mebli
wg mojego projektu.

Pierwszym, inauguracyjnym przedsiewzieciem Kregu, byto za-
proszenie kilkuosobowej grupy do spedzenia w przestrzeni za-
mknietej przez trzy dni bez informacji o czasie i porze dnia. La-
birynt kregu potgczony zostat z toaletg. Uczestnicy wprowadzeni
zostali do Kregu z wyzywieniem na trzy dni przez osobe, ktéra
miata za zadanie otworzy¢ przestrzen po trzech dobach. To byt
prawdziwy eksperyment. Zachowania uczestnikow byty skrajne
rézne, az trudno o tym dzi§ wspominag.

Mistyczny charakter kregu odczuwaliSmy nie tylko my. Czton-
kowie stynnej japonskiej grupy Sankai Juku stwierdzili, ze krag
posiada parametry Swigtyni zen i wewnatrz przebywali godzina-
mi, koncentrujac sie do swoich wystgpien. Kilka miesiecy poz-
niej zostaliSmy zaproszeni na Miedzynarodowy Festiwal Teatru
Otwartego. Do BWA w Gorzowie Wielkopolskim zaproszony byt
réwniez Andrzej Mitan, na plakatach pojawito sie jego zdanie:

To co powstaje bliskie jest rytuatu czytelnego naprawde tylko

dla tych, ktérzy choé nie spotykaja sie nigdy, sa potomkami

tych samych plemion.
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W katalogu opublikowatem natomiast ponizszy tekst:

Ambalangua jest idealna planeta, ktéra istnieje poza cza-
sem i przestrzenig dostrzegang zmystami.

Jej obraz jawi sie ludziom od poczatku istnienia.

Nasze poczucie czasu i przestrzeni jest dla kazdego z nas
skrajnie rézne. Jedynie ciata i zmysty sg blisko siebie.

Aby zaistnie¢ w petni w jednym i tym samym miejscu, istotny
jest kontakt ponadzmystowy.

Juz od poczatku zarysowania pierwszej linii, punktu - SZTUKA -
jest Swiadoma proba rozjasnienia czelusci Swiadomosci.

Jest prébg wyniesienia swego istnienia ponad zmystowo$¢
doznania.

Jest bronig obosieczna, bo oczyszczajgco dziata dookota,
jak i wewnatrz nas nig czynigcych.

Jesli stanie sie Ona naszym orgzem - Smierciag dla przeciwnika
bedzie zatracenie sie w Pieknie i Prawdzie absolutnej

Dane i Nam bedzie tak zginaé a o innym zatraceniu nie marzymy.

Niestety Andrzej Mitan nie mogt wéwczas towarzyszyé
nam w Gorzowie. Pojawili sie natomiast na zaproszenie Wandy
Matysy Andrzej Biezan i Krzysztof Knittel. To w ich towarzystwie
ogladaliSmy 13 grudnia z okien hotelu fabryki Stylon jak pacyfi-

kuje sie zaktad pracy przy pomocy czotgdw.

0Od tamtego wieczoru jakiekolwiek dziatania Kregu odbywaty sie
nielegalnie, poniewaz wszelka dziatalnoS¢ kulturalna byta za-
broniona. Organizowatem wiec dalszg cze$é dziatalnosci poza
Kregiem, np. w ogrodzie prywatnym lub w galerii czy teatrze
jako staze poza programem oficjalnym. Ten trudny czas wspo-
minat w opisie podziemnej twérczosSci stanu wojennego Jerzy
Ryba. Mimo tej sytuacji nie chcieliSmy by¢ bierni.

Po jakims$ czasie, wspélnie z Krzysztofem Knittlem, przygotowa-
liSmy konspekt zorganizowania Kregu Wspdtistnienia podczas
Warszawskiej Jesieni. Jednak, zeby projekt mégt zaistniec, reali-
zowaliSmy program poza konstrukcjg kregu np. w Poznanskim
Teatrze Lalek Marcinek. Oficjalnie nazywato sie to serig stazéw
scenograficznych dla aktoréw.

Kiedy zaproponowatem zrealizowanie Kregu w tym samym
systemie we Wroctawskim Teatrze Wspétczesnym spotkatem
sie z entuzjastycznym przyjeciem u éwczesnego Dyrektora ar-
tystycznego Kazimierza Brauna. Po obejrzeniu konspektu i do-
kumentacji kregu zdecydowat, ze to Swietny pomyst na caty
sezon teatralny. Okazato sie jednak , ze przez uczestnictwo w
dziataniach kilku kompozytoréw nie da sie tego zrealizowaé bez
udziatu finansowego OSrodka Kultury i Sztuki OKIS.

Taki stan rzeczy byt dla nas nie do zaakceptowania, gdyz wy-

chodzgc poza ramy stazy dla aktoréw bytaby to jawna kolabo-
racja z oficjalnym programem kulturalnym. Potem to juz tylko

Historia Kregu Wspdtistnienia

jeden raz udato nam sie ustawi¢ Krag w Polsce jako koncert
amerykanskiej artystki Almy Yoray, zaproponowanej przez
Krzysztofa Knittla. W charakterze jej ,muzykéw” mogli wystapié
w przestrzeni kregu Andrzej Biezan, Bogustaw Litwinski, Andrzej
Mitan i Stanistaw Krupowicz.

Te zabiegi nie uchronity nas, niestety, od oskarzen o kolabora-
cje nawet po wielu latach. Jedynym zagranicznym wystgpieniem
byto zastapienie Kregu przez mur Berlifiski, gdy wystepowalismy
z Krzysztofem Knittlem oraz z The Independent Electroacoustic
Music Studio podczas Inventionen’83 w Berlinie Zachodnim?.

Kontynuacja tej idei jest aktywowanie w Paryzu przedsiewzie-
cia zwanego Latajgcy Dywan, gdzie przestrzen kregu zastapit
dywan unoszgcy sie w wolnej nieokreslonej materialnie i cza-
sowo przestrzeni. Latajgcy Dywan zainaugurowany zostat
wystepem w 1992 roku w siedzibie Wizya Video Art Action
(Paryz) Jézefa Robakowskiego jako hommage dla jego
Galerii Wymiany i z przerwami trwa do dzis. Do tej pory
wystepowali z Dywanem tacy artysci jak:

ALICE, lliana Alvarado, Virginie Baffoni, Ben Vautier,
Marc Blanc, Christine Boileau, J6zef Bury, Daniel
Daligand, Bernard Damien, Charles Dreyfus, ETSUKO,
Esther Ferrer, GERWULF - Michel Giroud, Piotr
Gajda, Max Horde, Wladyslaw Kazmierczak, Marcin
Krzyzanowski, Josef R. Juchasz, Krzysztof Knittel,
Pallavi Krishnan, Stanistaw WKrupowicz, Anna
Kuczynska, Przemystaw Kwiek, Pierre Leydier,
Bruno Mendoncga, Elisabeth Morcellet, Elisabeth
Orengo, Alexandre Pazmandy, Richard Piegza,
J&CPineau, Jean Racamier, J6zef Robakowski,
Wilfrid Rouff,
Rybska, Rebecca Schreck, Helen Sharp

Denis Romanowski, Ewa
Mcbride, Gary Smith, Andrzej Szafran,
Jan Swidzinski, TIXE, Sakiko Yamaoka,
Zbigniew

Warpechowski,  Krzysztof

Zarebski.

Kolejne wystepy planujemy na festi-
walu w Aurillac w tym roku.

Po latach widze jak stan wojenny
miat negatywny wptyw na poszcze-
gblne ludzkie losy. Konstrukcja
Kregu, tak dla mnie cenna,
przepadta gdzieS bez wiesci.
Wszystkie elementy konstruk-

cji przekazatem dla grupy
Leopolda Duszki-Kotcza
nazywajacej sie Centrum
Swiatta na przechowanie
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To krag wysokosci dwoch metrow stworzony z 12
§cian - paneli 2 x 2 m, o Srednicy siedmiu me-
trow. Wejscie to okalajacy krag labirynt szero-
kosci 50 cm, zbudowany z 14 paneli wysokosci
2 m i szerokosci zmiennej, zaleznej od ksztattu
korytarza. Korytarz labiryntu za kazdym rozsta-
wieniem adaptowat sie do wnetrza lub animacji
wewnatrz. [...] Krag miat byé jak wnetrze zegara
(czasu). Po wymomontowaniu wskazowek okre-
Slajacych czas oraz po uruchomieniu reaktora
ATOMY’owego mogliSmy wystartowa¢!




KRAG WSPOLISTNIENIA




w 1982 roku. Pézniej dowiedziatem sie, ze Duszka-Kotcz réwniez wyjechat z Polski i nie bardzo wie-

dziatem u kogo miatbym szukaé informacji co sie stato z konstrukcja. Poczatkowo nie planowatem

statej emigracji. Sadzitem, ze z czasem sytuacja w Polsce sie zmieni i po powrocie bede mégt konty-

nuowaé Krag. Zycie pokazato co innego.

A przeciez kiedy go budowatem bytem przekonany, ze bede robit to do kofica zycia. Aura i klimat
tamtych chwil nadal ma dla mnie wielkie znaczenie i wymiar ponadczasowy. Jeszcze dzisiaj
wspominam reakcje publicznosci, kiedy wiekszo$¢ mtodych nie miata zamiaru opuszczaé kre-
gu po dziataniach. Trwato to czasami do kilku godzin. Na pytanie ,dlaczego nie wychodzicie”

odpowiadano nam, ze jest tu $wietnie no i ,gdzie mamy i§¢?".

Innym rodzajem powrotu jest jednak fakt zatozenia z Piotrem Gajda i Gordianem Piecem
Festiwalu Interakcje w Piotrkowie Trybunalskim, gdzie przebtyskuje czasem idea wspotist-

nienia w kreacji.

Ryszard PIEGZA, Paryz / Luty 2010

PRZYPISY:
1. Parateatr. Dziafania integracyjne [w:] Sztuka otwarta, Wroctaw OSrodek Teatru
Otwartego Kalambur 1981/82, s.180.
2. Do protestu przytaczyt sie Ruch Nowej Kultury, ktéry zorganizowat charaktery
styczne dla siebie akcje. Na poczatku cztonkowie RNK uznali gmach filozofii
Uniwersytetu Wroctawskiego (w ktorym miescit sie sztab organizacji) za Fort
nr 1, a wiec gtéwny bastion, miejsce, z ktérego wyptywaty wskazowki i rozka-
zy dziatan. Doszto takze do zawigzania wspétpracy z przedstawicielami
teatru Abbalangua, dziatajgcego w PWSSP i stworzenia czego$ na wzor
rad rewolucyjnych. Jedna z takich rad, o nazwie Rada Komisarzy Pomaran-
czowej Rewolucji przy PWSSP wydata dwie odezwy:

ODEZWA nr 1: Wolna sztuka jest jedyna i najbardziej niebezpieczng sztu-
kg walki z wistoScia rzeczy i rzeczywistoS¢ o tym wie.

ODEZWA nr 2: Z tego wzgledu, iz rzeczywistos¢ jest najstarszym i naj-
groZniejszym wrogiem cztowieka, schizofrenia jest okopem najwyz-
szej jakosci. Precz ze sztukg intelektualna. Niech zyje komiks socja-
listyczny. Niech zyje socjalizm jako najwyzszej jakosci dzieto sztuki

komiksowej. Wiwat Sorbowit.

Wiecej na ten temat w: Adam Bogusiak, Pomaranczowa Alter-
natywa. Cel, program i dziatalno$¢ w latach 1981-2004, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Eugeniusza
Ponczka, Uniwersytet todzki, Wydziat Studiow Miedzynaro-
dowych i Politologicznych.

3. Drugg czes¢ sformutowat Major.

4. K. Knittel, Mon aventure avec la performance / My
adventure with performance, ,Mobile Aloum Internatio-
nal Ne 01 - In between” 2008, nr 1, Les presses du
réel, Dijon.
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Wanda PIETRZYK-MALYSA

SZTUKA IN STATU NASCENDI

Przyjaciele z Paryza, Wroctawia, Warszawy, Marsylii
Mysle znowu dzi§ o Was w rocznice zburzenia Bastylii
Patrzac na plaze z okna 46-ego pietra - gdzie Francuzi
Rozbijajg na piasku kolorowe namioty.
Ciemnieje Lake Michigan
Moloch zapala swe Swiatta
Dzien ku nocy sie chyli.

Zndw pamieci przywrécié chcg czasy
Jak btysk racy ulotne,
Jak wspomnienia przyjazni przebrzmiate.
Gtosnej muzyki dzwieki!
Fajerwerki!
Wystrzaty!

Przyjaciele ulotni, zagubieni, niewierni...
Szepcze dzis znowu do Was
Mgliste stowo-dZwieki,
O sprawach ktéresmy razem tworzyli...
W dwusetng rocznice
Zburzenia Bastylii.

Chicago, 14 lipca 1989

Nie przypuszczatam, ze po trzech dekadach od momentu okreslenia sie w polu dokonan artystycznych przy-
padnie mi niejako rola kustosza dziedzictwa po Plastycznej Scenie Spektaklu Autorskiego - Ambalangua,
pbzZniej przemianowanej na Krag Wspétistnienia. Zadanie to nietatwe, aby wrécié do tego co rodzito sie spon-
tanicznie w burzliwym okresie rozwoju Solidarnosci i nikt nie dbat zbytnio o zapis dziatan, dokumentacje - a co
stanowito niewatpliwie jeden z oryginalniejszych tworéw wroctawskiej awangardy przetomu lat osiemdziesigtych
ubiegtego stulecia.

Ambalangua - czy Ambasada Lingua, nie powstata ex nihilo, w prézni artystycznej. Wroctaw jako silny oSrodek
kulturalny lat siedemdziesiatych kipiat niczym wulkan. Od lat dziatata tu prowadzona przez Zbigniewa Makarewicza
Galeria Pod Mona Lizg, ktéra skupiata wokét siebie zaréwno artystow, jak literatdéw i wszelkiego rodzaju intelektuali-
stow otwartych na nowe prady w sztuce. Galerie: Sztuki Najnowszej, Sztuki Aktualnej, Permafo (wykreowana przez
matzenstwo Lachowiczw) i nie majgca rownych sobie rozmachem - Galeria Fotografii prowadzona przez Jerzego Olka,
ktéra uchylita okno na Swiat mtodym artystom. Zaczyna sie rozwija¢ kierunek nazwany roboczo ,Foto-Medium-Art”. Mto-
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dziabsolwenci WSSP coraz cze-

Sciej odstawiajg pedzle i far-

by, a siegajag po to nowe medium.

Jeszcze Swiat sztuki nie nabrat

oddechu po zachty$nieciu sie dok-

tryna sztuki konceptualnej Josepha

Kosutha, kiedy w sukurs mu przycho-

dzi Jan Swidzifiski. Dostrzega on ge-

nialnie, ze mtoda sztuka juz nie miesci

sie w definicji sztuki jako koncepcji my-

Slowej (przedstawiania pojec i idei w for-

mie zapisu procesu tworzenia), ze potrze-

ba jej rezonansu ze Swiatem. Powstaje

teoria sztuki kontekstualnej, ktéra gtéwnie

rozwijaja mtodzi artySci z wroctawskiej pra-

cowni Alfonsa Mazurkiewicza. Pomiedzy pol-

skimi galeriami prezentujacymi sztuke awan-

gardowg (m.in. warszawski Remont, Studio,

lubelski Labirynt, krakowski Format) zaczyna sie

rozwijaé wymiana i wspétpraca. Dotgczajg artysci

eksperymentujgcej grupy t6dzkiego Warsztatu For-

my Filmowej . Odbywajg sie rozmaite zjazdy, sympo-

Zja, pokazy, spotkania - sposréd ktérych na szcze-

g6lng uwage zastuguje zorganizowane przez Henryka

Gajewskiego wiosng 1978 roku w Galerii Remont -

Miedzynarodowe Spotkanie Artystéw - Warsztaty Per-

formance pod nazwg | am. Byla to pierwsza w Polsce

prezentacja sztuki ,performance”, ktéra zainicjowata roz-
woj tego kierunku na naszym gruncie.

W tym czasie jest juz szeroko znany i ogladany na Swiecie
wroctawski Teatr Laboratorium. Ulicami miasta coraz rzadziej
przechadza sie, niczym brodaty prorok otoczony gromadka apo-
stotéw, jego charyzmatyczny tworca - Jerzy Grotowski. Po dwu-
dziestu latach eksperymentowania, teatr zaczyna byé goSciem
na swoim wtasnym podworku, poniewaz jako swoisty instytut ba-
dania metody aktorskiej, oprocz przedstawien, prowadzi réwniez
warsztaty i szkolenia na obu pétkulach naszego globu.

Niemniejsza role w rozwoju artystycznym éwczesnego Wroctawia
odegrat, wydawatoby sie skromny, studencki teatr Kalambur,
ktérego dyrektor Jerzy Litwiniec na niespotykang dotychczas
skale zorganizowat Miedzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego.
Przez wiele lat do nadodrzanskiego grodu Sciggat wielojezyczny
ttum, przywozac znakomite przedstawienia teatralne (parate-
atralne) grane na niemal wszystkich wroctawskich scenach.

Bardzo wazng role w rozwoju kulturalnym miasta odgrywato
Akademickie Centrum Kultury Patacyk, bedace swoistym ma-
tecznikiem i wylegarnig talentéw. Przy wszystkich tego rodzaju
imprezach, otwierato ono goscinnie swoje podwoje, wspierato
finansowo w miare skromnych mozliwosci akademickich fundu-
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szy, otaczato opieka, a nawet rozpieszczato. Trzeba przyznaé, ze
instytucja tg kierowali z prawdziwego zdarzenia spotecznicy, wy-
czuleni na potrzeby Srodowiska i chetnie z nim wspoétdziatajgcy.
Na przetomie lat osiemdziesigtych dziatato pod jego dachem
kilka réznych ugrupowan artystycznych m.in. zatozone przez
Witolda Liszkowskiego i Lecha Mrozka Centrum Sztuki Wspot-
czesnej, pod patronatem ktérego miodzi artySci mieli okazje
prezentowaé swoje pomysty artystyczne.

* % %

Przy okazji kolejnej prezentacji Centrum Sztuki Wspbtcze-
snej w jednej z sal Patacyku odbywa sie performance. Przez
uchylone drzwi dobiegajg dzwieki muzyki fortepianowej. Po
drugiej stronie klawiatury siedzi mtody cztowiek z rozwichrzong
czupryna, niczym wcielenie mtodego Ignacego Paderewskie-
go i wygrywa jakie$ karkotomne pasaze. Wchodze cicho wraz
z kilkoma osobami do wypetniajgcej sie sali i siadam z boku.
Artysta improwizuje, jest skupiony. Tworzy nastroje, prowadzi ja-
ki§ muzyczny dialog pomiedzy prawa i lewa reka. Chwilami zasy-
puje nas wrecz kaskadami dzwiekéw w tempie tak zawrotnym,
ze nawet Adam Makowicz zadziwitby sie jego technika. Milkng
ostatnie akordy... pianista wstaje od fortepianu i wéwczas wi-
dzimy, ze trzyma w dtoniach pomarancze. Brawa mieszaja sie
ze Smiechem.

(Po tym jak japonscy aktorzy zamordowali koguta na scenie Te-
atru Polskiego, wroctawska widownia przywykta do do réznych
artystycznych eksceséw i nic jej nie zdziwi, byle tylko artySci nie
chodzili po gtowach, co tez sie swego czasu wydarzyto).

Tym razem chyba nic takiego nam nie grozi, mysle - przygla-
dajac sie jak ,pianista” bierze do reki néz i rozkraja nim poma-
rancze, ktérych skorki zapewne jeszcze czuja dotyk klawiszy.
No coz, to tylko owoce, ktérym artysta przywraca ich wtasciwag
konotacje i pewnie je zaraz skonsumuje. Na tym jednak nie
koniec. Podchodzi do jednej z dziewczat siedzgcych w poblizu
na krzesle, kleka przed nia, zdejmuje jej obuwie i wyciskajac
sok z pomaranczy obmywa nimi jej stopy. Robi to z namaszcze-
niem, niczym jaki$ rytualny obrzadek. Jest prowokujgcy w tym
dziataniu, obrazoburczy niemal - zwlaszcza, ze wypadatoby
tu przypomnieé, iz - w owym czasie cytrusy byly rzadkim rary-
tasem, o potem staty sie wogble nieosiggalne. JednoczesSnie
symbolika tych gestéw nasuwa poréwnanie z biblijnym Mesja-
szem myjacym nogi apostotom podczas ostatniej wieczerzy. | tu
odczytujemy to przeciwnie. llez humanizmu zawiera sie w tym
akcie pokory, unizenia, akceptacji i oczyszczenia. Jednocze-
Snie jest w tych dziataniach jaka$ nieuchwytna doza poezji,
ktéra dotyka czutych strun ludzkich emocji. Artysta wyraznie
podsuwa nam tez swoiste przestanie. To nic trudnego. Zrzué
maske i follow me.
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Jestem pod nietatwym do sprecyzowania wrazeniem. Widzia-
tam juz wiele réznych pokazoéw, ale po raz pierwszy jezyk per-
formance zostat uzyty tak wyraznie, tak swoiscie dla tej formy
przekazu, przy tak minimalnej ilosci Srodkéw. Uczestniczylismy
bez ogrodek w prawdziwym akcie tworzenia! Byto to niezwykte.
Wychodzac z sali zauwazam przyklejony na drzwiach napis: ,Mu-
zyka pomaranczowej kuli - performance RYSZARDA PIEGZY”.

Okazato sie, ze Ryszard jeszcze jako student PWSSP zatozyt
Plastyczng Scene Spektaklu Autorskiego, ktdra rozpoczeta swo-
ja dziatalnoS¢ w roku 1979. To co inni artySci traktowali w tym
czasie jeszcze w sposob marginalny (abstrahuje tu od happe-
ningdbw), jako dodatek do wystaw i rozwazan teoretycznych,
stato sie glownym podmiotem sztuki, ktéra ich zafascynowa-
ta. A byta nig kreacja aktu tworczego na zywo. Uzewnetrznienie
procesu tworzenia, ukazanie jego mechanizmoéw, wykreowanie
nowego jezyka porozumienia miedzy twoérca i odbiorcg. Byta
ona praktycznie otwarta dla kazdego kto chciatby na niej cos
zaprezetowaé, czy chociazby wnies¢ wkiad intelektualny. To-
tez wkrotce dotgczytam do grupy, jako wspomagajacy cztonek
ekipy. Jej dziatalnosé staje sie coraz bardziej zauwazalna, we
wroctawskim Srodowisku artystycznym. Kazde nowe spotka-
nie, kazda préba przynosi coraz to nowe pomysty i rozwigzania.
Odbywato sie to pod przyjaznym patronatem Akademickiego
Centrum Kulturalnego Patacyk.

Jak juz wczesniej zostato wspomniane PSSA powstata w mie-
Scie, gdzie niemal przez ¢wierCwiecze zyt jeden z najwiekszych
wspotczesnych twércow sztuki teatralnej - Jerzy Grotowski. Jego
dokonania na drodze poszukiwan do wykreowania koncepcji
Jteatru ubogiego” spowodowaty, ze usuniete zostato wiele ba-
rier mentalnych w podejsciu do percepcji widowiska sceniczne-
go. Ryszard byt od poczatku zafascynowany jego twérczoScia.
Jeszcze jako uczen Liceum Plastycznego zorganizowat w szkole
spotkanie z Mistrzem i utrzymywat staty kontakt z zespotem.
Bazujgc na niektérych z doswiadczen Teatru Laboratorium,
PSSA zastosowata niektore z jego rozwigzar formalnych.

Przede wszystkim zrezygnowano z tradycyjnego podziatu na
scene i widownie. Widzowie siedzieli na poduszkach wokot cen-
trum, gdzie odbywat sie performance. Nie uzywano kostiumoéw,
tylko codziennych ubran, co czasem sprawiato, ze widzowie,
ktérzy przyszli na widowisko teatralne, bez przygotowania me-
rytorycznego, wychodzili zawiedzeni. Nie staraliSmy sie niczym
~kokietowaé” publicznosci. Czasem natomiast wykorzystywa-
lismy jg ,narzedziowo” - do podtrzymywania elementéw kon-
strukgji, ich poruszania, asystowania w procesie lub jako zywy
model. Réwniez organizacja elementéw ,architektury scenicz-
nej” (form, barw, Swiatet i dZzwiekéw) miata pewne podobief-
stwo do pierwszych spektakli teatru Laboratorium. Jednak nie
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byto to stosowane na zasadzie kontrapunktu, tylko komplemen-
taryzmu, jako elementy wzajemnie uzupetniajgce sie, tworzace
Jprzestrzen synergiczng”. Wykorzystywane media i Srodki miaty
za zadanie gtéwnie wzmocni¢ akcje performerska.

Bardzo waznym elementem w ,spektaklach” byta muzyka. W tym
czasie Swiat zaczeta podbijaé muzyka elektroniczna, ktéra ze
wzgledu na bardzo kosztowny sprzet nie miata jeszcze swoich
wykonawcoéw w Polsce, znaliSmy jg gtéwnie z radia. Ryszard ze
swoich wakacyjnych pobytéw we Francji przywiozt bezcenne
.czarne krazki” z muzyka Vangelisa. Mnie udato sie zakupic
w Niemczech (wéwczas zachodnich) najnowsze nagrania Pink
Floyd i Klausa Schultze. Kilka lat pdZniej, tego ostatniego mia-
fam przyjemnos$é poznaé osobiscie, podczas jego europejskiej
tury, kiedy nagrywatam z nim wywiad dla telewizji wroctawskie;j.
Ich kompozycje, jak: Chariots of Fire, czy The Wall nieraz wypet-
niaty ,przestrzen dzwiekowg” w prezentowanych akcjach.

Odczuwalismy jednak potrzebe wiasnej, oryginalnej oprawy
muzycznej, ktéra bytaby tworzona podczas rozwijania sie per-
formance, rownolegle do akgji. ZaczeliSmy eksperymentowaé
z dzwiekami. Na scenie pojawity sie mikrofony, grzechotki,
gwizdki, fujarki, bebenki, tancuchy, toczace sie kota; stowem
wszystko co wydawato naturalne dZwieki i mogto wzbogacié¢
przestrzen akustyczng. Ryszard nawet pewnego razu doto-
zyt stary kufer, ktéry sam w sobie wygladat niczym rekwi-

zyt z Umartej klasy Kantora, a byt swego rodzaju urza-
dzeniem pirotechnicznym z ktérego podczas kulminacji

akcji wydobywata sie seria wybuchéw. Szczegblng ak-
tywno$é na polu eksperymentéw z mediami wykazy-

wat Czestaw Chwiszczuk (wowczas jeszcze student
Loédzkiej Szkoty Filmowej). Czestaw wprowadzit do
pokazoéw projekcje filméw i uzywanie rzutnikow.

Obraz z nich byt emitowany zaréwno na Sciany,

jak tez oSwietlat ciato performera, widza, czy

przedmiotu wykorzystywanego w akcji. Wyko-

nywat czesto recznie przezrocza i naktadki na

obiektywy, celem uzyskania coraz to nowych

efektéw. Dzieki temu mozna byto uzyskac

np. bardzo waska linie kolorowego Swiatta,

przypominajacg laser, ktére rzutowane

na Scianie, czy innym obiekcie, dawato

dowolng forme np. tréjkata, kota czy

prostokata o rozmaitych rozmiarach.

W ten sposob na jednym ze spektakli

~performance”, wyczarowaliSmy pra-

wie samym tylko Swiattem tréjwy-

miarowg przestrzef przypominaja-

cg obrazy Paula Klee. Aby uzyskac

barwne plamy i rozproszyé Swiatto

przecinajgcych sie kolorowych

lini, puszczalismy dym z papie-
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Fotografie: M. Kietkiewicz

Fotografie: J. Pietrzak

Fotografie: M. Kietkiewicz

Lot nadal trwa - juz 15 lat. Pasazerowie tej niezwyktej podrézy ciagle sie zmieniaja. WSréd gosci sg ci, ktérzy kieruja tym pojazdem, jak
réwniez zwykli pasazerowie. Ale lot ten jest podr6za po wspétczesnym Swiecie. Bez akceptacji, e z uwaga dotykamy tego, co razi nasze oczy
Widzimy wszystko, bo jest to podréz latajacym dywanem. To tak, jakby pisato sie nowa historie Swiata, nie dajac zadnego wyttumaczenia. To
jednak nie ksiazka, ale patrzenie przez pryzmat i doswiadczenie innych. Czy zujemy sie jak linie lotnicze? Troche tak, ale czy nie jest rozsadnie
zabraé tych wszystkich, ktérzy obejrza ten Swiat naszymi oczami? To dziata w dwie strony. | tak jak gtowy odpadaja od kapeluszy - niespodzi-

ewanie, tak chwile spedzone z innymi na dywanie staja sie najwazniejsze.
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Fotografie: M. Kietkiewicz

Fotografie: M. Kietkiewicz

Fotografie: R.Adamczyk

Powyzszy tekst - napisany przez Ryszarda Piegze - byt jego autorskim komentarzem do performance wykonanego 6 paZdziernika 2007
roku w ramach 2 edycji Miedzynarodowego Festiwalu W Kontekscie Sztuki/Réznice w Muzeum Etnograficznym w Warszawie. Po raz pierwszy
ukazat sie on w katalogu wydanym przy okazji tego festiwalu przez Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki w Warszawie [Miedzynarodowy
Festiwal W Kontekscie Sztuki/Rdéznice 2007, katalog z festiwalu, red. B.Lukasiewicz, Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki, Warszawa 2009].

Wiecej informacji o dziataniach Ryszarda Piegzy znajduje sie na stronie: http://www.wizya.net

Sztuka in statu nascendi

61



roséw. Ogladajacy z zewnatrz

ten proces prawdopodobnie nie

zdawali sobie sprawy ile wysitku

fizycznego trzeba byto wtozy¢, aby

podczas kilkugodzinnej akcji kre-

owaé na zywo ,dzieto plastyczne“.

Ryszard zdawat sobie z tego sprawe,

ze na tym etapie potrzebna juz byta

pomoc zawodowcéw. Zaprosit wiec

na jedng z otwartych préb - spektakli

Ryszarda Cieslaka, tworce legendarnych

dzi$ corporals & plastiques, opartych na

zasadach biomechaniki Wsevotoda Mayer-

holda, ktére rozwingt w Laboratorium Jerzy

Grotowski. CiesSlak bardzo przychylnie usto-

sunkowat sie do naszych dotychczaswych

osiggniec i zrobit nam wyktad, wprowadzajgc

rézne korekty na temat ruchu ciata podczas ak-

cji. Byto to niezwykte spotkanie, ktore poszerzyto
pole dotychczasowych eksperymentow.

Nasza scena rozrastata sie systematycznie. Dla jej

potrzeb zostat wykonany specjalny krag zbudowany

z drewnianych ptyt, wykonany wg projektu Ryszarda.

Skfadato sie nan dwanascie segmentéw potgczonych

w okrag, pomalowanych czarng matowa farba. Zaczeto

to w koncu przypominac porzadne atelier, do ktérego pro-

wadzit niczym przejscie do innego wymiaru - waski ciem-

ny labirynt. Jednoczes$nie zostata zmieniona nazwa sceny -

na Krag Wspétistnienia. Brzmiato to moze bardziej poetycko,
ale byto tez bardziej adekwatnym do jej zatozen i celdw.

* % %

Sprébuje zatem najogdlniej naszkicowaé gtéwne zatozenia
przedstawianej w Kregu sztuki.

Przede wszystkim, stawiajac na pierwszym miejscu nie samo
dzieto lecz jego motor stwérczy, czyli artyste wraz z jego indy-
widualnoScia, staraliSmy sie zrehumanizowac¢ sztuke. Po-
przez unaocznienie procesu tworczego uwaga zostata skierowa-
na na jego wewnetrzny mechanizm, na to co niewidoczne, a co
jest jego sitg sprawcza. Sita ta realizuje sie w postaci stwarzania
faktéw artystycznych.

Tak wiec przedstawianie sztuki jest juz sama sztuka. Sztukg
efemeryczna, ktéra sama sie unicestwia w procesie twérczym
w miare, gdy dobiega konca akt twérczy. Zdarzenie odbywa sie
w realnym czasie.

Podmiot i przedmiot sztuki jest umieszczony w tej samej prze-
strzeni. Jest to przestrzen multimedialna, w ktérej poszczegdlne
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elementy nakfadajg sie na siebie. Narracja jest faficuchem po-
wigzah poszczegblnych zdarzen i budowaniem zakodowanych
struktur pomiedzy podmiotem i obiektami wprzagnietymi do
akcji.

Przedmiotem sztuki praktycznie moze by¢ wszystko. Nawet ka-
pigca woda (Drip Music) czy dzwiek rozbijanych skrzypiec - jak
proponowali to artysci Fluxus. Jednocze$nie chcieliSmy przywr6-
ci¢ ,boskos¢ aktu tworzenia” - jak rozumiat to Zbigniew Beres.
Zrzucié batwochwalczy kult wyidealizowanego dzieta plastyczne-
go obdarzonego statusem , profesjonalne” - malarstwo, grafika
czy rzezba, na rzecz Swiadomych aktow tworczych, w ktérych
artysta realizuje sie w procesie tworzenia.

Krag Wspétistnienia zostat pomyslany przede wszystkim jako
miejsce do wystapienia indywidualnych performeréw. Interesu-
jacym jest jak jego ksztatt fizyczny oddziatywat na poszczegdline
osoby podczas trwania spektaklu. Kazdy ktokolwiek znalazt sie
w centrum, mégt odczué szczegblny stan, w ktérym dziatat jak
gdyby sitami ducha, a nie ciata. Byt swego rodzaju narzedziem
kreujacym artystyczng wizje. OkreSlony byt punkt wyjSciowy
(alfa) i w przyblizeniu docelowy (omega). To co rozgrywato sie
na oczach widza, byto improwizacja.

Taka wiasnie szczegblng improwizacjg byto action painting jakie
demonstrowat w swoich performance Lech Twardowski. Jako
tworzywo swojej efemerycznej sztuki wybrat on piasek. Przygo-
towywat go wczesniej farbujac, suszac i umieszczajgc w worecz-
kach, co oczywiscie stanowito dosy¢ zmudny i dtugotrwaty pro-
ces, odwrotnie proporcjonalny do czasu, w ktérym ten materiat
zostawat zuzyty w procesie tworzenia. Zanim przystapit do akcji
wytyczat sobie ,pole malarskie”, ktére wypetniat r6znymi kolo-
rami piasku, formujgc ich ksztatty. Ziarenka piasku, migoczac
w kolorowych Swiattach opadaty na ziemie. Na oczach widzéw
powstawat , piktogram”, ktéry nasuwat asocjacje z malarstwem
prymitywnym odkrytym we francuskich grotach Lascaux, czy na
ptaskowyzu Nasca - jako, ze ziemia byta tu tworzywem. Byto to
jednak ,malarstwo rytualne”, ze wzgledu na sposéb narracji.
Lechu wykonywat te czynno$Sé niczym jakiS mistyczny obrza-
dek, poprzez ktéry ujarzmiat sity natury. Dodatkowo dtuga bro-
da i wiosy, ktére woéwczas nosit nadawaly mu wyglad szamana.

Réwniez performance Ryszarda Piegzy z tego okresu nalezatoby
zaliczy¢ do tego samego nurtu rytualistycznego. Jako rzezbiarz
z wyksztatcenia, wybrat on forme ,asamblazu”, poniewaz spet-
niata warunek tréjwymiarowosci i jednocze$nie dawata szerokie
pole dla bogactwa narracji. W konstruowaniu ich uzywat naj-
rézniejszego tworzywa: drewna, sznurkéw, kamieni, elementow
metalowych, piér, papieru, kawatkéw tkanin, czeSci mechani-
z6w. Ponadto wazna role w tworzeniu tych asamblazy odgrywaty
tzw. objets trouvé, petne zakodowanych znaczen. Przedmioty te
czesto zwigzane byly z religijng ikonografig. Catosé montowanej
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konstrucji zazwyczaj przyjmowata forme krzyza lub stupa czy
totemu jako bazy, na ktorej rozgrywata sie dalsza akcja. Przy-
pominata ona tajemnicze misterium, podczas ktérego artysta
niczym kaptan wykonywat skomplikowany, duchowy obrzgdek.
W trakcie jego trwania Ryszard czesto wprowadzat do kregu na-
stepne elemententy, wzbogacajgc narracje o kolejne watki. Np.
zawieszat na Scianach kota, ktére nastepnie wprawiat w ruch
jak wielkie wahadta wiszgcych zegarow. Pozwalat im sie roz-
kotysa¢ i aby utrzymaé je w ruchu biegat wzdtuz Sciany popy-
chajac kota, Scigany obrazami z rzutnikéw - niczym ,szalony
demiurg”, ktéry stworzyt rézne czasoprzestrzenie i prébuje je
opanowadé. Zresztg cokolwiek demonstrowat, zawsze miato to
wymiar transcendentalny. W jego sztuce z tego okresu poetycko
splataty sie watki kosmiczne, sakralne i ludyczne. Potrafit on
po mistrzowsku ujawnié¢ pewne stany nieprzektadalne na jezyk
werbalny, nakierowaé uwage ogladajgcego ku wnetrzu podmio-
tu badajgcego, aby z kolei doprowadzi¢ do potgczenia sie z naj-
wyzszym, kosmicznym wymiarem tworzenia. Poprzez sztuke
przekroczy¢ granice niepoznawalnosci... Dotkngé nieba.

NajwyraZniej w naszej kulturze schytku dwudziestego wieku za-
czely sie przebijaé tendencje idealistyczne, o czym Swiadczy¢
moze niebywate zainteresowanie i rezonas spoteczny, z jakim
sie spotkata dziatalno$é Kregu Wspdtistnienia we wroctawskim
Srodowisku kulturalnym. Doszto do tego, ze coraz czesciegj trze-
ba byto odmawiaé wstepu osobom zainteresowanym ze wzgle-
du na ograniczong ilo§¢ miejsc wewnatrz sceny, a nawet prosic¢
0 pomoc ochroniarzy, w obawie uszkodzenia konstrukcji pod
naporem ttumu. DziatalnoScig sceny zainteresowat sie Bogu-
staw Jasifiski, mtody warszawski rezyser i zorganizowat nam
wyjazd na kilkudniowe turnee artystyczne, potgczone z sesja
teoretyczng do Gorzowa Wielkopolskiego. Sponsorem przedsie-
wziecia zostato gorzowskie BWA, a termin ustalono na koniec
pierwszej potowy grudnia 1981 roku.

Jest piekna zima. Wyjezdzamy z Wroctawia w podniostych na-
strojach. Przed nami wyjechata ciezarowka wypakowana po
brzegi sprzetem. A zaczeto sie tak skromnie, mozna powie-
dzie¢, ze od dwoch pomaranczy...

Do grupy dotaczyt Marek Haisig, mtody wroctawski historyk i kry-
tyk sztuki. Z Warszawy przyjada réwniez znani muzycy awangar-
dowi - Andrzej Biezan i Krzysztof Knittel, ktérzy zgodzili sie nam
towarzyszy¢ w Kregu. Jestesmy tym szczegblnie poruszenii ura-
dowani, poniewaz bedziemy mieé zywa, improwizowana muzy-
ke w interakcji ze sztukg. Dwa pierwsze dni zajmuje nam mon-
taz sceny i przygotowania do wystepdéw - wchodzenie w nowg
,Strefe czasu”. Jednoczesnie ja i Marek Haisig przeprowadzamy
akcje promujaca i przygotowujgcg gorzowian do uczestnictwa
w spotkaniu ze sztukg performance w Kregu Wspéfistnienia.

Sztuka in statu nascendi

Gorzowska fabryka stylonu, ktéra finansuje rowniez dziatalnos¢
BWA, odpalita nam kilkadziesiat metréw biatego stylonu. ,,Owi-
jamy” nim - jak to robit Christo - Sciany kregu i podwieszamy
wysoko pod sufitem. Scena nabiera jasnosci i strzelistosci.

Krzysztof Knittel przywidzt ze sobg wypozyczony ze studia radio-
wego, jeden z pierwszych w Polsce, syntezatoréw. Demonstruje
jego mozliwosci. Przyblizamy sie do tego ,pudetka” ostroznie
niczym do arki przymierza. Zaskakuje nas Andrzej Biezan. Nie
spodziewaliSmy sie, ze bedzie nam towarzyszyt na dwustruno-
wym drewnianym instrumencie, podobnym do hinduskiego
sitaru, o bardzo dtugiej szyjce, ktéry sam wykonat. Oczywiscie
okazato sie to doskonatym pomystem. Zaczynamy ze sobg roz-
mawiac, ustalaé, probowac.

Ryszard akceptuje méj pomyst. Chce pokazaé proces samosta-
wania sie ,dzieta” zaczerpniety z natury. Do tego celu zamrazam
wode o niebieskim kolorze w naczyniach. Podczas performance
chce uzy¢ lodu jako tworzywa malarskiego, ktére roztoze na bia-
tym ptétnie. Pomyst nie nowy, bo uzyt go Allan Kaprow w swoim
happeningu Fluid. Mnie interesuje w tym procesie zamiany
ciata statego w ciekte nie efekt destrukcji, lecz konstrukgcji.
Roztopiona woda o kolorze niebieskim, wsigkajgc w ptot-

no, stworzy bez mojego udziatu abstrakcyjne obrazy - za-
pisy, ktére nazwatam - Bfekit samoistny. Zaréwno 16d,

jak i woda sg tworzywem efemerycznym, przechodzgcym

w trzeci ,niewidzialny” stan. Jednak poprzez uzycie ptét-

na i niebieskiej farby zarejestruje ich obecnosé. Nagry-

wamy na sequencerze dtugi cigg wyrazéw moéwionych
pétszeptem, jakie kojarzg sie z kolorem btekitnym,

ktére wraz z dZwiekami sitaru towarzyszyé beda

przez caly ciag akcji.

Pierwszy wystep odbywa sie 12 grudnia. Chociaz
publiczo$é tego nie dostrzega artySci nawzajem
sie docierajg, prowadzg ze sobg dialog, badajg
mozliwosci. Nastepnego wieczoru, tworzymy
juz zgrany zespét. Najwyrazniej tez poszia juz
fama po pierwszym spotkaniu, bo w kregu
zrobito sie ciasno. Nikt tego nie zauwaza,

ze spektakl przedtuza sie do prawie czte-

rech godzin. Ros$nie napiecie emocjo-
nalne, ktére powoduje, ze w ostatniej
sekwencji zaczynamy dziata¢ niczym

w surrealistycznym transie. Z preme-

dytacjg burzymy i niszczymy to, co

wczesniej wykreowaliSmy podczas
performance. Procesowi destruk-

cji towarzyszy coraz gtoSniejsza

muzyka. Powstaje coraz wiekszy

chaos. Anna Baranek zaczyna
zawoalowywaé grajacego na
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,sitarze” Andrzeja Biezana bia-
tym stylonem.

Dobrze rozumiemy co poprzez te
dziatania chcemy pokazaé. Dla nas
nie liczy sie malarstwo czy rzezba,
wazny jest sam akt tworzenia. Dosko-
nale to sprecyzowat Tadeusz Kantor:
,Dzieto sztuki - to dziura w rzeczywi-
stoSci bez przeznaczenia, bez miejsca,
ktéra jest jak samo zycie - przemijajace,
ulotne, nie utrwalone...”

Grubo po p6tnocy wracamy do hotelu, dzie-

limy sie wrazeniami, zartujemy, nie majgc

pojecia co w miedzyczasie sie wydarzyto. Nie

przypominam sobie doktadnie, w ktérym mo-

mencie to odkryliSmy. Kto$ wigczyt chyba radio,

a potem wystuchaliSmy w telewizji nagranego do

narodu przemoéwienia Wojciecha Jaruzelskiego.

Powoli zaczeto do nas docieraé, ze stato sie cos
nieodwracalnego.

Cokolwiek sie zdarzy potem, nie bedzie juz tym sa-
mym. Runat nasz oniryczny bastion sztuki budowany
na iluzjach wolnosci.

k%%

Nastepnego ranka, podczas Sniadania, ktére jedliSmy w ho-
telowej restauracji, panowata posepna cisza. Nikt nie od-
czuwat potrzeby komunikowania sie. Kazdy indywidualnie

przezywat ten cios wymierzony w ducha polskiego narodu. Cze-
kaliSmy na decyzje wtadz, ktére nie bardzo wiedziaty co z nami
maja w tej sytuacji zrobi¢. Cisze przerwat w koncu Andrzej
Biezan, ktory usiadt za fortepianem i zaczat graé Chopina.
Personel restauracji, udawat, ze ich to w ogble nie interesuje.
Postanowiono nas zatrzymaé przez kilka dni w ,areszcie do-
mowym”. Komunikacja w kraju nie dziatata, ustata wszelka
produkcja i facznosé telekomunikacyjna. Gdy po kilku dniach
wrécilismy do zamartego Wroctawia czekata nas jeszcze zmud-
na, nawet kilkugodzinna wedréwka do doméw. Ciezaréwka ze
sprzetem powrdcita dopiero na wiosne. Dziatalnos¢ placowek
kulturanych, w tym Akademickiego Centrum Kultury, zostata na
wiele miesiecy zawieszona.

| ¢c6z nam po niemal trzydziestu latach od tamtego momentu
pokazata historia? W panstwie terroru i zaktamania nie ma wa-
runkéw dla rozwoju sztuki, bowiem jej napedem jest prawdziwa,
niczym nieskrepowana wolno$¢é. Sztuka nie rozwija sie w izo-
lacji od Swiata, potrzebuje konfrontacji, wymiany mysli, dialo-
gu i uznania nie tylko we wtasnym kraju, lecz takze na forum
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miedzynarodowym. Najlepszym tego dowodem byt niestychany
jej rozwéj w okresie ,przebudzenia” u schytku lat siedemdzie-
sigtych, do grudnia 1981 roku. Nie dziwi zatem, ze kraj opu-
Scito wielu znaczacych tworcow.

Ci, ktorzy wytrzymali ekonomiczng ,nedze”, po zabdjstwie
Popietuszki stracili wszelka nadzieje, ze w tym kraju bedg
szanowane prawa cztowieka. Nie widzgc dla siebie per-
spektyw wielu miodych wybrato raczej poniewierke
emigracji, niz ,wygodne” zycie pod pod butem rezimu
Jaruzelskiego.

Miedzy innymi Wroctaw opuszcza, by nigdy juz do
niego nie powrdcié, Jerzy Grotowski. Spuscizna
jego dokonan artystycznych pozostaje na obcej -
cho¢ przyjaznej, ziemi - we wioskiej Pontaderze.
Gdy zabrakto mistrza przestat sie rozwija¢ In-
stytut Badania Metody Aktorskiej. Do dzisiaj
nastepne pokolenia drapigc sie na szczyt nie
potrafity mocno uchwyci¢ korica liny, ktérg po-
zostawit z dala od bazy swojej wspinaczki.

Kto wie jak potoczytyby sie losy naszej
sceny, gdyby jej dziatalnoS¢ nie zosta-
ta przerwana w tak brutalny sposéb
- i jaka drogg kroczytby dzi§ naréd,
gdyby nie zostata wéwczas podepta-

na jego godnos$é i unicestwiony pro-

ces samoodradzania sie poprzez
prawde historyczng. Jednego nie

da sie odmowic.

To, czym Polska jest dzisiaj i jak
jest odczytywana na arenie
miedzynarodowej jest nie-
watpliwie zastugg tworcow
takich jak Ryszard Piegza.

Wanda PIETRZYK-MALYSA,
Chicago / Styczei 2010

In statu nascendi
(tac.) - w stanie ro-
dzenia sie, powsta-

wania
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Matgorzata PELKOWSKA

DZIEWCZETA
PRZESZANOWNE

Atmosfera panujaca na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika w Toruniu zaowocowata powstaniem wyjatkowej, bo w stu procentach kobiecej, gru-
py. Kobiecej w dostownym tego stowa znaczeniu - stworzona byta przez trzy dziewczyny;
jak réwniez kobiecej w swoim wyrazie. Ich twérczosé nie jest bowiem maskowaniem
tego, co z kobietg od zawsze zwigzane byto, lecz jest zaprezentowaniem tego w de-
likatnie przerysowanej, efemerycznej formie. Jest réwniez przedstawieniem tego, jak
wyglada edukacja, ktérej celem jest rozwéj osobowosci tworczej studentéw, przysziych
artystéw malarzy i przygotowanie ich do samodzielnej pracy - edukacja wydawatoby
sie nowoczesna, stworzona pod katem dzisiejszych studentéw, a w rzeczywistosci -
zacofana i monotonna. Mimo to, dziatalno$é grupy nie jest feministycznym krzykiem
wyrazajgcym ztoSé i bunt przeciwko dyskryminacji studentek, przeciwko uniwersyteckim
metodom nauczania i przeciwko catej otaczajacej je rzeczywistosci, ale jest dziewczeca
zabawa z tego, co dzieje sie wokét nich. Zabawg z ironicznym usmiechem skierowanym
w strone ,grup trzymajacych wladze”. A najlepszym dowodem na to, ze artystki staé na
ironie, jak rowniez na autoironie, jest nazwa ich grupy - Dziewczeta Przeszanowne.

Pazdziernik 2003
Na kierunku Malarstwo Sztalugowe, nazywane Malsztalem, UMK w Toruniu spotykajg
sie trzy studentki: Marcelina Gunia, Natalia Turczynska i Karolina Stepniowska. Jak
wspomina Natalia: ,MiatySmy ogromne szczeScie, ze trafitySmy na, moim zdaniem, zu-
petnie wyjgtkowy rocznik. [...] Grupg pieciu - szesciu studentéw malarstwa tworzylismy
krag intelektualnych snoboéw, wydziatowych dziwakow, ktérym chciato sie robi¢ co$
wiecej. Nie baliSmy sie dyskutowac i broni¢ naszych racji w konfrontacji z profesorami,
czy kolegami”l. Zjawiska, z jakimi spotykaja sie na co dzien zmuszaja je do reakcji -
spontanicznej, dziewczecej. ,W koricu skrajne warunki wywotujg jakie$ sprzeciwy”2.
Powstaje grupa o intrygujgcej nazwie - Dziewczeta Przeszanowne.

Jesieni / zima 2003 - wiosna 2004
Grzybobranie - Walka z rzeczywistoScia - ul. Prosta 13, Torun - akcja, fotografie. Wal-
ka z grzybem we wspdlnym mieszkaniu artystek przy ul. Prostej.

8 marca 2004 (Dzien Kobiet)

O godzinie 00:00 - Inauguracja Galerii Prosta 13 w mieszkaniu Dziewczat Przesza-
nownych w Toruniu - instalacje, fotografie. Galerie podzielono na kilka sal, m.in.
tazienienka, Bedroom, Mashroom.

Umyst Profesora (Umyst Jaska) - niewielkie, ciemne pomieszczenie, w ktérym umieszczo-
no ,pseudoluksusowy” fotel. Odwiedzajacy wystawe mieli okazje na nim usiasé i spe-
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dzi¢ trzy minuty w UmysSle Profesora. Dla artystek istotne byly wrazenia gosci po jego
opuszczeniu.

Wiosna 2004
Malarstwo naprawde nas rajcuje - Prosta 13, Torun - akcja, fotografie.
Wyrafinowana odpowiedZ na docinki profesora zwigzane z tym, iz malarstwo jest je-
dynym stysznym obszarem sztuki i jako jedyne zastuguje na zainteresowanie. Artystki
w t6zkowej scenografii, za pomoca albumoéw z malarstwem, prébowaty doprowadzi¢
sie do erotycznego uniesienia.

Wiosna 2004
Akcja wspierania Ambasady Urody - akcja, fotografie.
Cykl zdje¢ Dziewczat Przeszanownych na ul. Prostej w Toruniu. Dziewczeta wsparty
budynek Ambasady Urody wtasnymi ciatami.

2 kwietnia - 2 maja 2004
Biennale Sztuki Mtodych Rybie Oko 3, Battycka Galeria Sztuki Wspétczesnej w Ustce
- instalacja, akcja. W pokoju hotelowym Dziewczeta Przeszanowne zaaranzowaty
swoje torunskie mieszkanie.
100 stynnych Polakow z piernika - postaci z zycia publicznego w piernikowym wyda-
niu, ktérymi artystki czestowaty przybytych gosci. Artystki przygotowaty papierowe
postaci, zblizone wielkoscig do ich naturalnych rozmiaréw. W ten oto spos6b zwie-

Zn

dzajacy mieli okazje ,poznaé” osoby z ul. Prostej i zrobi¢ sobie zdjecie np. z panem
Administratorem, pania Sprzedawczyniag od Mody francuskiej, z panig sprzedaw-

czynig z tasucha.

Istotny elelemnt - stroje, w ktorych wystgpity artystki: ,mate czarne”, czyli sukienki

bedagce stereotypowym kobiecym strojem.

Kwiecieri / maj 2005
Walka Dziewczat Przeszanownych z Mocami Zta - gra planszowa.
Zasady gry zblizone do tradycyjnych gier planszowych. Grajgcy mieli szanse wcieli¢
sie w jedng z Dziewczat Przeszanownych, charakteryzujaca sie Sitg Dobra, lub jed-
nego z profesordw, stojgcych po stronie Sity Zta. Na losy gracza miaty wptyw pola, na
ktérych sie pojawit. Istotny byt fakt, iz ,bedgc postacig profesora nie mozna ukoni-
czyé gry i wyrwaé sie z opresyjnej, absurdalnej rzeczywistosci Malsztalu”3,

20 kwietnia 2005
Jedyna wystawa w Toruniu, ktora moze konkurowac z Dzietem Roku - Galeria 011 w Klubie
Pracy Tworczej Od Nowa, Torun - instalacje, akcje, wideo.
Stroje Dziewczat Przeszanownych z ubiegfego sezonu artystycznego, ready made, Tajwan
2004 - tzw. ,mate, czarne”.
Natural object - Pajeczynka byt zobrazowaniem warunkow dla rozwoju sztuki, jakie
panowaty w toruiskim srodowisku. Znana Dziewczetom rzeczywisto$é potrzebo-
wata od$wiezenia, wprowadzenia nowatorskich elementéw, a nie magazynowania
starych.
Beer Art - Dziewczeta czestowaty gosci piwem. Akcja cieszyta sie duzg popularno-
Scia. ,Ale c6z sie dziwi¢, zaspakajanie fakomstwa jest na drugim miejscu najwiek-
szych potrzeb ludzko$ci; zaspakajanie potrzeb estetycznych na trzydziestym...”4.
U podstaw sztuki Dziewczat Przeszanownych lezq zasady rysunku realistycznego - asam-
blaz stworzony w niszy jednej ze $cian, wykonany z rzeczy ze wsp6lnego mieszka-
nia - jak spakowany dorobek fragmentu zycia. Na samym dole zaprezentowanej
sterty znajdowata sie ksigzka - Zasady rysunku realistycznego. Symboliczny fun-
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dament, podstawa, na ktérej jednak nic nie mogto w rzeczywistosci powstac.
Kiedy rozum $pi, rodza sie demony - ukazana monotonia, jaka towarzyszy studiowaniu
malarstwa i brak szans na wprowadzenie innowacji, gdyz tylko trzymanie sie wytyczo-
nych regut gwarantuje uzyskanie dyplomu. Przedstawiono droge, jaka przez pieé lat
przechodzi student malarstwa sztalugowego.
Mimikra Mniejsza - rzad kontaktdw, znajdujgcych sie jeden obok drugiego. Metafora
relacji, jakie utrzymujemy z innymi.

Woreczki zytkowe - komentarz do dziatan prowadzonych przez mieszczaca sie w Toruniu
Galerie Rusz, zajmujaca sie tworzeniem bilbordéw. Dziewczeta przedstawity swoje
ironiczne spojrzenie na dziatalnos¢ innych - dziatalno§é monotonna i niewiele wno-

szacg do sztuki. ,A dewiza i dazeniem Dziewczat Przeszanownych jest Swiezy powiew,
by ciagle cos sie dziato”S.
Nadrabianie roznic programowych - film wideo. W rolach gtéwnych Dziewczeta Przesza-
nowne. Jako jedyny rok w historii uczelni artystki nie miaty w planie rzezby. Wykorzy-
staty ziemniaczane purée i plastikowe sztucce, dzieki ktorym mozliwe byto nadrobie-
nie zalegtosci.

Maj 2005
Poznam Torun, Toruii Poznam, Galeria Aula w ASP, Poznan
Pomystodawcg wystawy byt Marek Glinkowski. Dziewczeta Przeszanowne zaprezen-
towaty m.in. gre Walka Dziewczat Przeszanownych z Sitami Zta i fotografie przed-
stawiajace Akcje uwrazliwiania. W wystawie wzieli takze udziat inni toruiscy arty-
Sci mtodego pokolenia: Andrzej Wasilewski, Dominik Poptawski, Krystian Kowalski,
Aleksandra Sojak-Borodo.

13 grudnia 2005
Kolejny powiew SwieZosci w polskiej szkole performensu - festiwal Performance-esse,
czyli performance pfci zenskiej, Galeria Wozownia, Torun - performance.
Artystki ubrane w szare spodnice i biate bluzki z maseczkami ochronnymi na twa-
rzach wykonaty uktad taneczny przypominajgcy taniec cheerleaderek. Najistotniej-
szym elementem ich tafca byt proces od$wiezania przy pomocy produktéw zapa-
chowych w sprayu.

2003 - 2006
Akcja uwrazliwiania, Torun - akcja, fotografie.

2006
Tekst pt. Dziewczeta Przeszanowne, ,Halart” 2006, nr 23.
Komentarz do wystawy w Galerii 011 w Toruniu i jednoczes$nie kolejna akcja arty-
stek.
Pod tekstem umieszczono podpis: ,G.Drys”, bedacy nawigzaniem do nazwiska
Krytyka sztuki i dziennikarza mieszkajgcego w Toruniu, pracujacego w lokalnej re-
dakgji ,Gazety Wyborczej” - Grzegorza Giedrysa (ciekawa gra stowna przy stworze-
niu podpisu G.Drys).
Jak wyjasnita Natalia Turczynska: ,Jako Dziewczeta bawitySmy sie rzeczywistoScia,
w zartobliwy sposob jg kreowatySmy, jedng z takich kreacji byto stworzenie sztucz-
nego kultu wokét grupy. Na potrzeby wystawy Jedyna taka wystawa w Toruniu, kt6-
ra moze konkurowac z Dzietem Roku stworzytySmy teksty krytyczne o dziatalnosci
grupy [...]"8.
Wedtug informacji, jakie udato sie uzyskac, Giedrys uznat opublikowany tekst za
dobry zart?. A jak byto naprawde - wie tylko on sam.
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2 - 20 marca 2006
Mitosé Ci wszystko wybaczy, czyli krotka wystawa o mifoSci - Galeria dla... w klubie NRD,
Torun.

7 listopada 2006
DP Royal de Lux - projekt o Rozbijaniu Zrodet Niewiedzy Na Temat Dziewczat Przeszanownych -
Galeria dla... w klubie NRD, Toruh - instalacje.
Wystawa retrospektywna - podsumowanie dziatan artystek, zebranie i ostatnie przy-
pomnienie dokonan grupy.
»Projekt o Rozbijaniu Zrodet Niewiedzy Na Temat Dziewczgt Przeszanownych przed-
stawiat r6zne mitologiczne wersje powstania grupy, oczywiscie wszystkie réwnie ab-
surdalne i tajemnicze; tak wiec Dziewczeta mogly powstaé w wyniku eksperymentu
chemicznego, spasé na ziemie z jakim$ ciatem niebieskim, pojawi¢ sie wraz ze zto-
tym deszczem, czy powstac z gliny, itp.”8.

22 czerwca - 5 paZdziernika 2008
Smutku Nagta Kotwica z Niewidzialnego Okretu - Triennale Mtodych w Oronsku - fotogra-
fie, instalacja.
Nawigzanie do Teorii Powstania Dziewczgt Przeszanownych.
,Projekt ten w catoSci mowi jednak o tym, ze Dziewczeta, jako byt artystyczny znik-
nety z powierzchni Ziemi. [...] W komplecie z fotografiami byt zestawiony obiekt - trzy
koputki dziewczecych gtowek, z odtworzonym charakterystycznym ksztattem czaszek
oraz kolorem i typem fryzur kazdej z nas, symbolizowaty one dostowne zapadniecie
sie Dziewczat pod ziemie™®.

Dane nam jest zy¢ w Swiecie, ktory czesto zaskakuje, jesli nie przeraza swojg ab-
surdalno$cig, skfania do zastanowienia sie nad obecng w nim hierarchig wartosci,
prowokuje do stawiania odwaznych pytan i do dawania nieskrepowanych odpowie-
dzi. Dla grupy Dziewczeta Przeszanowne otaczajgce je zjawiska staty sie zrodtem
pomystow, na ktorych opieraty swojg sztuke. Artystki przyznaty: ,Inspirowata nas
rzeczywistosé i przestrzen, w jakiej zytysmy. Swiadomy dystans do tego wszystkiego,
co nas spotykato i byto naszym udziatem, w tym do nas samych”10,

Co teraz dzieje sie z Dziewczetami Przeszanownymi?
Jak wyjasnita Natalia Turczynska: ,Mam wrazenie, ze teraz Przeszanowne zajmu-
ja sie dorostym zyciem, kazda z nas pracuje, oczywiScie kazda jest szefem sama
sobie. Nie wyobrazam sobie zadnej z Dziewczat podporzadkowanej komukolwiek.
Zadna z Dziewczat Przeszanownych nie zaprzestata pracy twérczej. Mysle, ze wha-
Snie teraz klaruje sie indywidualny jezyk artystyczny kazdej z Przeszanownych”L,

A wspélna artystyczna przyszto$é?
.Wiecej projektow Dziewczat Przeszanownych definitywnie nie bedzie, ten rozdziat
jest zakoczony”.22 Mimo tej definitywnej deklaracji mysle, ze ,dziewczece” emocje
sg w artystkach nadal zywe. | zapewne takie pozostang. Przeciez ,dziewczgcos¢”
to nie choroba, z ktérej mozna sie wyleczy¢, ani nie jest to dziwne przyzwyczajenie,
z ktérego z czasem sie wyrasta. ,Dziewczeciem po prostu trzeba by¢ i lubi¢ swojg
dziewczecosé [...]"13.
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PRZYPISY:

1. M. Pelkowska, Wywiad z Dziewczetami Przeszanownymi, Akcja przepytywania.

2. M. Weychert-Waluszko, Dziewczyny i Matrona, ,Halart”, 2006, nr23, s.142.
3. M. Pelkowska, Wywiad z Dziewczetami Przeszanownymi...
4. M. Weychert-Waluszko, Dziewczyny i Matrona..., s.144.
5. L. Guzek, Dziewczeta Przeszanowne, ,Artinfo”, 2005, nr54.
6. M. Pelkowska, Wywiad z Dziewczetami Przeszanownymi...
7. Informacje uzyskane od tukasza Guzka.
8. M. Pelkowska, Wywiad z Dziewczetami Przeszanownymi...
9/12. ibidem.
13. M. Weychert-Waluszko, Dziewczyny i Matrona..., s.145.
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Marek ,,Rogulus” ROGULSKI
Tadeusz tUKOWSKI

Ziemia Mindel-Wurm - grupa akcji i performance

powstata z inicjatywy Marka Rogulskiego. Grupa re-

alizowata dziatania w okresie 1990-1992, gtéwnie

w Gdansku. Wielogodzinne, transowe akcje grupy

odbywajgce sig¢ m.in. na Wyspie Spichrzéw w Gdan-

sku okreslity w duzym stopniu artystyczny charakter

tego miejsca. Z czasem grupa rozpadta sig, a jej czton-

kowie utworzyli kolejne formacje: Tysiac Najjasniejszych

Stonc (Marek Rogulski) i Venom Underground (Piotr
Wyrzykowski).

Wedtug Marka Rogulskiego, lidera i inicjatora powstania
grupy, nazwa ,Ziemia Mindel-Wirm” miata nada¢ archaicz-
ny kontekst dziataniom formacji, gdyz ,Mindel” i ,Wirm” to

okreSlenia epok w dziejach rozwoju prehistorycznej ludzkosci.

Do wspétpracy Marek Rogulski zaprosit Piotra Wyrzykowskiego,
woéwczas studenta architektury, a juz wkrétce aktywniejszego
studenta pracowni intermedialnej Witostawa Czerwonki.

DziatalnosS¢ grupy rozpoczeta sie, gdy obaj artysSci nagrali w 1990
roku i utrwalili materiat muzyczny zatytutowany - Ziemia Mindel-
Wirm. [...]

[...] Nadawane akcjom tytuty odnosity sie, mniej lub bardziej precyzyjnie
- do pierwotnych pozioméw energetycznych obecnych w psychice czto-
wieka. Takze konsekwencjg prezentowanej przez Rogulskiego idei ukry-
tych mocy nieSwiadomosci, byto budowanie kontekstu poprzez odwotanie
sie do magii pierwotnych kultur i szamanskich rytuatéw (np. rozbudzanie
oSrodkéw wewnetrznych technikg zadawania sobie bélu etc.). Réwnolegle
nastepowato zderzenie ujawnionych kodéw z rzeczywistoscia wielkomiejska
z poczatku lat dziewiecdziesigtych.

W galerii C14~~ obaj artysci realizowali dziatania samodzielnie i miaty one wow-
czas charakter performances, a wiec odbywaty sie bez owej wtasciwej akcjom
skali i monumentalizacji. W performance pt. Pulsar - w galerii C14~~ w trakcie
wystawy -3 Dni w 1992 roku - Marek Rogulski realizowat dziatanie oparte na
sprzezeniu zwrotnym pomiedzy wtasnym organizmem a aparatura nagtoSnieniowa.
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ZIEMIA MINDEL-WURM

Przetwornik dzwieku umocowany w krtani autora, przekazywat elek-
troniczne sygnaty do aparatury wzmacniajacej, wydobywajgc ukrytg
normalnie warstwe dZwiekéw na powierzchnie zdarzenia. Autor reali-
zowat wéwczas non-stop zabieg samobiczowania, w trakcie ktérego
odpadajgca pod razami bicza farba, ktérg byto pokryte jego ciato,
odstaniata powstajgcy w taki spos6b nowy rysunek - krwawych
Sladéw na nagim, ,oczyszczonym” juz ciele. Rogulski samodziel-

nie dziatajgcy jako Formacja +/- 10 Hz zrealizowat kilka takich
performance, opierajgcych sie na potgczeniu doznania zwigza-

nego ze struktura ciata i z urzgdzeniami elektronicznymi trans-
formujgcymi jego doznania na bodZce akustyczne, ujawniaja-

ce przeptyw krwioobiegdw ukrytych energii.

SktonnoSé do przeskalowywania zdarzenia za pomocg
wzmocnienia akustycznego byta takze rozpoznawal-
na w performance Piotra Wyrzykowskiego. W trakcie po-
kazu, realizowanego podczas Il Yach Film Festival w ga-
lerii C14~~, wykorzystujgc uktad antenowy i odbiornik
TV artysta, wmieszany w ttum zebranych w galerii,
stat sie jakby zywg anteng wzmacniajgca lub zakio-
cajgcg akustyczne sygnaty przestrzeni telekomu-
nikacyjnej. To przeskalowanie umozliwiato nowg
interpretacje akustycznej i znaczeniowej warstwy
zdarzenia.

Grupa dziatata do poczatku 1992 roku. Po
zakonczeniu wspétpracy przez obu artystow,
jeden ze wspdlnie nagranych utworéw mu-
zycznych (z 1990 roku) zostat jeszcze
wykorzystany przez Piotra Wyrzykowskie-

go w filmie pt. Beta -Nassau, zdobywajgc
nagrode na miedzynarodowym konkur-

sie filmowym WRO we Wroctawiu.

Tadeusz tUKOWSKI, Gdaiisk 1998
(tekst publikowany w albumie TNS.
2000, Fundacja TNS, Wydawnic-
two Sz,sz,5z..)

Ziemia Mindel-Wirm

n



Grupa Ziemia Mindel-Wiirm - kalendarium

sierpieri 1990
- Realizacja nagrania pt.: Ziemia Mindel-Wdrm.
- Yach Paszkiewicz realizuje klip wideo do jednego z utworéw Ziemia Mindel-Wirm.

pazdziernik 1990
-Koncert Ziemia Mindel-Wurm w ramach obrony pracy dyplomowej Marka Rogulskiego
na PWSSP w Gdansku.
- CH3NHCH2 - akcja w galerii Wyspa w Gdansku. Akcji towarzyszy wydany przez
Ziemia Mindel-Wirm informator w formie pocztéwki (fotografia autorstwa Marka
Rogulskiego z roku 1989)

listopad 1990
- Festiwal performance - akcja Ziemia Mindel-Wirm w PWSSP w Gdansku.

marzec 1991

- Zamek - akcja na dawnym zamku krzyzackim w Toruniu.
- Prezentacje dokumentacji dziatan w pracowni Yacha Paszkiewicza na Uniwersytecie
Torunskim.

paidziernik 1991
- Real Time -Story Telling - akcja na festiwlau performance Real Time - Story Telling,
w galerii Wyspa. Dziatania performance w galerii C14~~ w Gdarsku.
- Miejsca - akcja Naczynie Transmutacji w galerii Wyspa w Gdansku. Dziatania per-
formance w galerii C14~~ w Gdansku.

opracowanie: Tadeusz tukowski / Marek Rogulski / Fundacja TNS

Grupa Ziemia Mindel-Wiirm - dziafania muzyczne:

Materiat muzyczny pt.: Ziemia Mindel-Wirm zostat zarejestrowany w roku 1990
przez duet artystyczny tworzony przez Marka Rogulskiego (preparowane gita-
ry i perkusja) oraz Piotra Wyrzykowskiego (gitara basowa). Obaj muzycy wykorzysty-

wali takze elektroniczne przetworniki dZzwieku i modulatory. Zespét operowat gtow-
nie w sferze muzyki niskotonowej, co stuzyto budowaniu mrocznych, nasyconych
energetycznie pejzazy dzwiekowych. ArtySci rozwijali rownoczesSnie praktyke per-
formerska i akcjonerska, co wywierato wptyw na rodzaj tworzonej muzyki. Stylisty-
ka utworéw nawigzywata do dokonan grupy Bauhaus, Head of Davids, industrial-
nego punka. Jeden z utworéw ukazat sie w roku 1990 w formie klipu filmowego, na
ktérym widac¢ artystow w trakcie akcji. Realizatorem klipu byt Yach Paszkiewicz.

opracowanie: fundacja TNS
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Ziemia Mindel-Wirm

Grupa Ziemia Mindel-Wiirm - bibliografia:

- CH3sNHCH>, Ziemia Mindel-Wirm 1990.
- C14~, ,Przedproza”, 1991, nr14/15, WOK, Gdarsk.
- 0 C14~~ z Markiem Rogulskim rozmawia Danuta Godycka, ,Obieg”, 1992 nr4/4,
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa.
- Metafizyka spoteczna, Wydawnictwo Fundacja Totart, Gdansk 1992.
- M.Rogulski, Ziemia Mindel-Wirm, Fundacja TNS, Wydawnictwo Sz,sz,sz...,
Gdansk 1993.
- J.Ciesielska, Nowa Szkota Gdariska, kalatog PL, Galeria Minsterland, Niemcy 1994.
- T.Ltukowski, Historyczny Substrat czyli historia powstania i upadku otwartych pra-
cowni w dawnej tazni miejskiej, Zywa Galeria, Fundacja Anima, £6dZ 1998.
- TNS. 2000, Fundacja TNS, Wydawnictwo Sz,sz,sz..., Gdansk 2000.
- Poszukiwanie sensu fotografii. Rozmowy o sztuce, red. K.Jurecki, Galeria Sztuki
Wozownia, Torun 2008.
- Republika Bananowa [w:] Ekspresja lat 80-tych, red. J.Ciesielska, OKIS, Wroctaw
2008.
- Suplementy do sztuki lat 80-tych, red. J.Ciesielska, OKIS, Wroctaw 2009.
- Zwiadowca - projekt Poza Postmodernizm, red. M.Rogulski, CSW taznia, Gdansk
2009 [dostepny na stronie:]
http://www.free.art.pl/fundacja.tns
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Marek ,,Rogulus” ROGULSKI

Mozemy przyjaé, ze dziatanie performance jest aktem ,zywej sztuki”, otwartym

na odkrywanie nowych znaczen i nowych aspektéw Swiadomosci poprzez zaanga-

zowang postawe performera. Jest on i przedmiotem, i podmiotem owego dziatania.

Jesli performance rzeczywiscie jest poszukiwaniem i wykraczaniem poza znane, to

trudno o jaka$ jego do korica okreslona definicje, mozna co najwyzej przywotaé zato-

zenia lezgce u podstawy podejmowanych dziatan. We wiasnej praktyce performerskiej

za fundamentalne przyjmuje sprzeznie tego rodzaju aktywnosci z procesem rozwoju

wewnetrznego. Wysitek ten nakierowany jest na przeksztatcenie percepcji. Zarazem jest

mobilizowaniem samego siebie do dalszych poszukiwan. Dzieki temu osiggam pewien cel

jakim jest wsparcie poprzez aktywnos¢ artystyczng procesu przeobrazania Swiadomosci.

Daze do sytuacji, w ktérej - niezaleznie od ,rezultatu” i od wymiaru spotecznego podejmo-

wanych dziatan - osiagne jakas wewnetrzna jakos¢é. Przetamywanie rutynowych wzoréw po-

strzegania i dziatania wymaga oddania i samodyscypliny. Wierze, ze takie dziatanie prowadzié¢

moze do wypracowania nowego, szerszego opisu rzeczywistosci. Takie poszukiwanie jest dla

mnie zarazem definicjg otwartosci. Jest to wspdlny mianownik dziatan realizowanych w szeroko

zakrojonych projektach - jak np.: projekt Poza Postmodernizm, ale i w konkretnych realizacjach

intermedialnych, ktére czerpig z doswiadczen performance i rozwijaja jego idee - np.: cykl prac
RzezZba jako performer oraz filmowe wideo-performance’s.

Wojciech KOWALCZYK

Performance art to odlogicznianie przedmiotéw, ktére zostaty wprowadzone w pewnym impulsie egzy-
stencjalnym, do sprawowania okreslonych funkcji - nazwijmy je pierwotne funkcje potoczne (np. szklan-
ka stuzaca do przechowywania ptynu), a ktére w procesie odlogiczniania, nabyly nowej logiki w aspekcie
sztuki, przy czym odlogicznienie to, oddziatuje jednoczesnie na podmiot (performera), ktdry doswiadcza
nowej jakosSci swojej osoby, oraz doSwiadcza nowej jakoSci przedmiotéw nabywajacych nowych atrybutdw.
Idzie o to, aby odlogicznianie to, bytlo mozliwie maksymalnie nieprzystajace do doswiadczen odbiorcy i ar-
tysty, poprzez burzenie ich preferencji czy stereotypéw w odczytywaniu Swiata, co daje szanse, na percepcje
intencjonalnie zatem wprowadzanych bytéw, poszerzajgcych oferte jakoSci egzystencjalnych w obrebie osoby
i jakosci formalnych w obrebie przedmiotow.

Definicja ta oznacza uruchomienie takiego uktadu funkcjonalnego, w ktérym interakcja podmiot - przedmiot, wywo-
tujaca okreslone zjawisko performance, doprowadza do upodmiotowienia przedmiotu poprzez jego tozsamosé, row-
nowaznos$é, jednoczesnosé funkeji w odniesieniu do podmiotu (artysty) w momencie konstruowania tego zjawiska.

Innymi stowy - przedmiot przybiera tu cechy podmiotu, poniewaz wszedtszy w interakcje z podmiotem (perfor-

merem), dokonuje zmiany (odlogicznienia i nadania nowej logiki w aspekcie sztuki), nie tylko w obrebie samego

siebie, ale réwniez w obrebie artysty, zadajagc mu spos6b wyboru odlogicznienia z puli mozliwoSciowej odlogicznien

tego przedmiotu. Oznacza to, ze w performance, przedmiot oddziatuje na podmiot w relacji tozsamej, co podmiot

na przedmiot, stajac sie, nazwijmy to - przedmiotopodmiotem w stosunku do podmiotu (artysty). Nie mozna zatem

méwié w performance o autorstwie podmiotu (artysty), ale o jego wspétautorstwie z przedmiotopodmiotem. Przedmioto-

podmiot w performance (w odréznieniu od aktéw fizjologicznych w tymze) stymuluje podmiot (artyste) w kierunku petnej,

bezkompromisowej realizacji zjawiska, poniewaz interakcja przedmiotopodmiot - podmiot pozbawiona jest w tym uktadzie

momentu weryfikacji tego zjawiska przez artyste, w obrebie nazwijmy to - fizjologicznej koniecznosci zachowawczej, ktéra
zawsze i tylko odnosi sie do ciata artysty, nigdy zas do przedmiotu.

Oznacza to, ze w obrebie swojego ciata artysta nie jest w stanie jak sie wydaje, skonstruowaé optimum zjawiska, a jedynie
postuzyé sie moze zweryfikowang wersjg tegoz optimum. Dlatego interakcja podmiot - przedmiot jak sie wydaje, optymalizuje
konstrukcje w performance, poniewaz nie wystepuje tu uktad weryfikujgcy owe konstrukcje w postaci instynktu samozachowaw-
czego podmiotu, czyli fizjologicznej koniecznosci zachowawczej. Na przyktad, przedmioty poddajace sie interwencji artysty w stu
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procentach interaktywnosci, implikuja, jak sie wydaje, w stu procentach idee artystyczna (np. papier - spalenie, przedarcie, roz-
ciecie, szkto - rozbicie, woda - zagotowanie, wyparowanie, zamrozenie).

Natomiast performance w obrebie fizjologicznej koniecznoSci zachowawczej, uniemozliwiajgcej artyScie stu procentowg interaktyw-
noS¢ ze swoim ciatem, wydaje sie by¢ substytutywne z racji zastosowania jedynie symboli dla okreSlenia idei artystycznej, ktéra jako
taka nie moze by¢ w petni wyeksponowana z powodu zafunkcjonowania wtasnie, fizjologicznej koniecznosci zachowawczej. Na przy-
ktad naciecie ciata zamiast odciecie jego czesci, upuszczenie krwi zamiast wykrwawienie sie, oparzenie zamiast samospalenie, itp.

Leszek KNAFLEWSKI

Moja definicja performance dotyczy bardziej specyfiki audio performance.

Zblizenie sie do obszaru czy tematu, ktérym chce sie zajaé wymaga koncentracji, pogtebienia wiedzy, przezycia i refleksji wtasne;j.
Etap pierwszy, zwany prywatnym, zaktada samotng relacje pomiedzy wykonawca-instrumentalistg a obiektem-instrumentem.
To czas na eksperyment wynikajacy z tworzenia lub preparowania obiektu potgczony z wyczuciem i budowaniem podstawowe;j

techniki porozumienia. Ograniczenia techniczne, specyfika i brak stuprocentowej kontroli tworzy pole niczyje, ktére jest dla
mnie najbardziej pociagajace w etapie drugim, czyli w prezentacji publicznej. Element ryzyka, ktéry pojawia sie podczas wystg-
pienia stanowi jeden z najwazniejszych elementdw inspirujacych. Zostawiam duzy margines na improwizacje i sygnat ptynacy
od publicznosci, i warunki akustyczne. Przejecie energii od widza, przetworzenie jej, a nastepnie transfer zwrotny wymaga
duzej koncentracji i pewnosci tego, co przygotowato sie wczesniej (etap pierwszy).

Honza ZAMOJSKI
tukasz GUZEK: Jak definiujesz performance?

Honza ZAMOJSKI: Trudno jest mi odpowiedzie¢ na Twoje pytanie, poniewaz ani nie jestem aktywnym uczestnikiem ,sceny”
performace ani tez specjalnie sie nim nie interesuje. Nie wiem wiec jak nawet sprobowa¢ pokusi¢ sie o zdefiniowanie
tak szerokiego zjawiska. Moge jedynie podzieli¢ sie kilkoma spostrzezeniami i opniami.

Nie lubie kiedy performance pokazywany na wystawach, festiwalach, pokazach itd. jest traktowany jako ,teatr jednego ak-
tora“. Nie ufam w mozliwo$¢ kilkurazowego wywotania identycznych emocji przy pokazywaniu identycznego performance.
Nie ufam publicznosci, ktéra patrzy na taki wystep jak na recital klauna w cyrku - z pobtazaniem, ale tez czesto z zazeno-
waniem. Performerzy staraja sie zazwyczaj wyjs¢ z tego ,szklanego akwarium” poprzez préby interakcji z publicznoscia,

z ludZmi naookoto, ale jak dotad nie widziatem takiej proby zakonczonej sukcesem. Czesto mam wrazenie, ze aby wy-
konywac¢ performance trzeba by¢ po prostu Swietnym aktorem, a wiekszo$¢ performeréw nie ma takich umiejetnosci.

Lubie gdy performance jest w pewien sposéb zawieszony miedzy intencjami autora a potencjalnoscia odbioru
przez publiczno$é. Gdy trudno jest jednoznacznie wskazaé na poczatek i koniec dziatania, gdzie nie ma sceny
i gdzie publiczno§é moze byé¢, lecz nie jest to koniecznoscia. Lubie lekkie w formie, ale pojemne w tresci akcje
Cezarego Bodzianowskiego, starsze video performance Bruce Naumana etc. Lubie przekraczanie pewnych gra-

nic, ale nie ekshibicjonizm. Ciekawszym wydaje sie proba odksztatcania rzeczywistosci, a nie tylko odgrywanie
pewnej roli, wymyslonej wczesniej.

Pawet KWASNIEWSKI
tukasz GUZEK: Jak definiujesz performance?

Pawef KWASNIEWSKI: Lukaszu, przyjacielu, krytyku i wspéttwérco polskiej sceny nie-tylko-perfo! Pozwdl, ze
moja definicja Perfo zostanie poprzedzona kilkoma zdaniami i refleksjami, bowiem czasy sie zmieniaja, ar-
tySci dojrzewajg albo po prostu sie starzejg, jedni sie wykruszaja, inni tapig dtugi albo drugi, trzeci oddech;

czeS¢ ma serdecznie w dupie, a czeS¢ jeszcze o cos walczy. Jest tez grupa artystéw - sympatykdw, ktorzy
perfo traktujg jako sytuacje, w ktora sie wmieszali i im gtupio sie przyznaé, ze niewiele majg do powie-
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dzenia, wiec raz na jaki$ czas, w tajemnicy przed partnerem/partnerka, zona/mezem, dzieciakami - staja twarza w twarz przed
topniejgca (w ich wypadku) publicznoscia.

Zanim sprébuje odpowiedzie¢ na Twoje pytanie, musze z siebie wydusié, ze to, co wyklawiaturowatem wyzej nie odnosi sie do miodzie-
7y, bowiem sytuacji Perfo wsréd nastepcow artystycznych - uczciwie - nie znam. DoS¢ Swiadomie nie uczestnicze Swiadomie (replay
semantycznie Swiadomy) na rynku nadwislanskim. Jako$ czeSciej zapraszaja mnie lub wpraszam sie do Timisoary czy na Karaiby,

by delikatnie zaprezentowa¢ moje myslenie o sztuce progresywnej, niz ktokolwiek czuje potrzebe, zebym mtodziez polskg poznat. To
nie jest wyraz mojej frustracji, jak kilku znanych mi artystow progresywnych starszego ode mnie pokolenia. Frustruje sie raczej tym,
ze m6j syn od roku nie obronit pracy magisterskiej z filozofii, bo pracuje beznadziejnie za frico jako stazysta w Polsat News lub tym,
ze moja corka przyprowadza do domu dziobatych, ktérzy na pierwszy rzut oka nie zostang moimi ulubionymi zieciami.

Acha, tukaszu!

Pamietaj, prosze (rzadko o co$ prosze, ale uzurpatorow znam wielu), ze wymyslitem i rozpropagowatem na Swiecie, a na-
wet i w Polsce coraz czesciej sie styszy to okreslenie: sztuka progresywna. A powstato ono, to okreslenie, na jednej z art-prywa-
tek, jakos$ chyba okoto przesilenia potowy lat osiemdziesiatych i dziewie¢dziesiatych. Ja pamietam te noc, hihihihi.

A teraz z innej beczki...

Jakos sie w sobie ciesze, ze stowo performance w jezyku polskim zaistniato. | choé mam zgryzoty niezrozumienia tej ja-
kosci, to ciesze sig, ze trafia to do spoteczenstwa. Troche szkoda, ze trafia jako synonim wygtupu, jako akcja spotecznie
zaskakujaca, troche jako synonim dziatania oSmieszajaco - protestujgcego. Konotacji spotecznej nie uda nam sie zmie-

ni¢, ale mite to, ze stowo performance ma wcigz jeszcze zabarwienie wbrew-systemowe, wbrew-spoteczne. | - musze
przyznaé - ze nie chodzi mi tutaj o jakie$ odnosniki sztuki do jakiegokolwiek systemu. Dla mnie wcigz

Sztuka to jedynie i jedyna aktywnos$¢ uprawiana w obrebie Sztuki.

Moze jestem lekko nie-na-kurwa-czasie, ale wcigz uwazam, ze uprawianie sztuki ma stuzyé wytgcznie uprawianiu sztu-
Ki i rozszerzaniu jej granic. Reszta to dziennikarstwo i od tego sg inne media. Dziennikarskie. Na Twoje naukowe pytanie,
na Twojg cheé - wcigz niezwykta - badania pytan najprostszych, nie potrafie odpowiedzie¢ jednym zdaniem. Zatem:
Tak, jak sobie wymyslitem i jakos realizuje moje zycie w zyciu i w sztuce (kolejnos¢ jest niezorganizowana alfabetycznie
lub zorganizowana przypadkowo... bez nacisku na wazno$¢):

1. Twoje pytanie o dostepnos$¢é mojego dzieciotowania w klawiature jest nie-na-miejscu. Swiat elektroniczny i pyta-
nia elektroniczne - w mojej Swiadomosci - sg tak samo publiczne, jak wypowiedzi zahaczonych ludzi na Krakow-
skim PrzedmieSciu przez ekipe jakiegos telewizora. Dajesz ryja, to znaczy zgadzasz sie na upublicznienie. Ergo

- odpisuje na Twéj e-mail - zgadzam sie na rozprzestrzenianie (popro$ o powtoérzenie tego stowa faceta/babki
np z Indii, Chin lub z Belgii... hihihihi)
2. Performance Art (cho¢ wolatbym, zeby uzywaé nazwy Perfo lub - szerzej - Progressive Art) jest sztuka, ktéra
moze mie¢ dwie definicje systemowe...
2.A. Czym Perfo nie jest.
2.B. Czym Perfo jest. (Czyli definicje tzw. negatywng i pozytywna.)

AD 2.A Wedtug definicji negatywnej... Performance Art nie jest malarstwem, poezjg, rzezba, teatrem... jest
zupetnie inng jakoscia sztuki
AD 2. B Perfo jest aktywnoscig Artysty w obrebie sztuki, ktéra jg komentuje i stara sie jej granice, tej
sztuki, rozszerza¢ przy pomocy srodkow , ktére moga sie sta¢ NAGLE artystyczng wypowiedzig i jej ko-
niecznoscia.
AD 2. C (systematyka zawodzi) Sa dni, kiedy czuje sie ztomotany, a rozszerzania granic nie jestem w sta-
nie dogonic. Ale staram sie.

Danuta Nawrocka

Performance, to taki rodzaj legitymacji artysty, ktéry upowaznia go do stawiania pytan o autokreacje,
kondycje rzeczy i zjawisk w szeroko pojetej dziatalnosci cztowieka. Sztuka performance to legitymacja
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do udzielania subiektywnych odpowiedzi w petni poprawnych w zatozeniu artysty. Sztuka performance to niezgoda na siebie w tu
i teraz, niezgoda na kompromisy, ktére w sztuce zawsze zawodzg. Sztuka performance ocuci, ale i zniszczy. Wskrzesi, ale juz
do nowego. Wyspowiada, ale nie odpusci. Zatem performance, to kreowanie optymalnych warunkéw egzystencjalnych zaréwno
dla artysty, jak i dla odbiorcy podpadajacemu pod te warunki, ktére uruchamiajg takie warianty cztowieczenstwa, jakich nie
dostarcza obszar jego potocznych odniesien. Jest to oswajanie siebie do Swiata i Swiata do siebie, poprzez metode odstony
rzeczy jaka jest wkasnie performance.

Ewa SWIDZINSKA ~ Autoanaliza / Hedonizm / Abject

e 1. potrzeba unikania urazu psychicznego,
mam 2. potrzeba unikania urazu psychicznego

takie doswiadczenia ze strony innych,

takie dylematy 3. potrzeba unikania urazu psychicznego
takie we wiasnych oczach,
potrzeby 4. potrzeba ponizania sie,
takie ja 5. potrzeba wyczynu,

Performance to aktualizacja siebie 6. potrzeba stowarzyszania,

Naszymi motorami dziatania, 7. potrzeba agresywnosci,
sitami nadajacymi naszemu zachowaniu energie 8. potrzeba autonomii,
i kierunek sg potrzeby psychiczne. 9. potrzeba kompensacji,

Te otamowane, ukryte, wyparte takze daza 10. potrzeba ulegtosci,

do ekspres;ji.
Wedtug Stanistawa Sieka w kulturze europejskiej
najwiecej sttumionych potrzeb psychicznych
pochodzi z potrzeb: agresywnosci, ponizania,
dominowania, ekshibicjonizmu, seksualnej,
doznawania opieki i oparcia.

Performance to moje jawne i ukryte potrzeby

"

Ewa Swidzinska,
Nie fetyszyzujac zbytnio kobiecosci.. .,
[w:] Sztuka kobiet, red. J. Ciesielska i A.Smalcerz,
Galeria BWA, Bielsko-Biata 2000,
$s.206-207.

11. potrzeba usprawiedliwiania sie,
12. potrzeba dominacji,
13. potrzeba ekshibicjonizmu,
14. potrzeba zywienia i opiekowania sie,
15. potrzeba porzadku,
16. potrzeba zabawy,
17 .potrzeba izolacji,
18. potrzeba przyjemnych doznan zmystowych,
19. potrzeba seksualna,
20. potrzeba doznawania opieki i oparcia,
21. potrzeba rozumienia,

22. potrzeba nabywania,
23. potrzeba poznawcza,
24. potrzeba tworzenia,

25. potrzeba informowania innych,

26. potrzeba doznawania aprobaty

i uznania ze strony innych,

27. potrzeba zatrzymywania,
(potrzeby wg H.G.MurrayXa)

Agnieszka BALEWSKA ~ Permanentny performance

Performance, jako wykonywana przez artyste czynno$¢ kreujgca, wobec potocznosSci dziatan staje
sie iniekcjg akcji w akcje zycia. Czym rozni sie owo dziatanie artysty od czynnosci potocznej? Z pew-
noscig nie uda mi sie nakresli¢ cyzelujgcych granic pomiedzy nimi. Jednak rozwijajac koncepcje
otwartej percepcji, celowosci dziatan oraz Swiadomosci aktu moge rozpatrywac ich wzajemne po-
wigzania i réznice. Otéz performance to przedstawienie bezposrednie samego artysty, od niego
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wiec zalezy jakie kregi wyobrazni zostang poruszone w nim samym, jak i u odbiorcy. Sita przekazu uzalezniona jest od tadunkéw

emocjonalnych i intelektualnych zawartych w dziataniu, od ich wzajemnej relacji proporcji i stosunku wewnetrznego do nich

samego artysty. Zatem kazdy element budowanej akcji podlega Scistym hierarchiom wielo lub jednowatkowej struktury. Jesli ak-

centowana jest ,mowa ciata”, ,mowa rekwizytéw”, ,mowa przestrzeni”, ,mowa motoryczna”, ,mowa sytuacji”, za kazdym razem
mam do czynienia z dang ,mowg”, ktorej podporzagdkowane sa ,mowy” pozostate. Jest to osobliwa budowla czasu, miejsca,
osoby. Zatem gra juz nie jest gra, lecz aktem kreacji zycia. Istnieje w czasie i tylko poprzez czas sie wyraza, jest zatem praktyka

i teorig czasu w dziataniu.

Tak wiec w performance mam do czynienia z wewnetrznymi i zewnetrznymi napieciami, ktérych rezonans odczuwalny jest
przez odbiorce w przezyciu estetycznym, jak i artystycznym. Wiasnie to ostatnie przezycie jest nie tylko udziatem samego
artysty, ale rowniez i widza. Owe napiecia odczytywane w przezyciu estetycznym i artystycznym stanowia jednostkowy
artefakt, ktéry moze byé poddany dalszej refleksji, szerszej analizie dzieta. Rozczytywanie kodu artystycznego zaktada
przeanalizowanie kazdej czynno$ci nastepujacej po sobie w akcie tworczym performance. Jest jednoczes$nie praca opartg

na logicznej analizie dzieta, ale tez w gtbwnej mierze opartg na dokonywanych procesach metafory i asocjacji zdarzen.

W publikowanym teks$cie rozwazatam ,wykonywanie czynno$ci artystycznej”, czyli performance swoéj zrodtostow ,,umiej-
scawia” w pojeciach dotyczacych taszyzmu, informel. Postugiwano sie poczatkowo takimi okreSleniami jak: dziatanie,
akcja, gest itp. Czynnos$¢ zatem ma charakter kreatywny, w podstawowej swojej funkcji posredniczy, w dalszej, jest
docelowa. Wtasnie na przesunieciu akcentu polegata zmiana w traktowaniu jej i wykonywaniu przez artyste. Nie mu-
siata sie dokonac¢ transformacja w obrebie samej czynnosci, jedynie stosunek do niej w procesie tworzenia i odbioru
zmienit sie. Polegat on na Swiadomym poszerzeniu percepcji, na rozwinieciu tego doswiadczenia. Panowanie nad nig
osiaga w performance’ach najwyzszy stopien integracji osoby i dziatania.

Szczegblnym nurtem jest performance o charakterze rytualnym ,Ten nurt performance odwotuje sie do rytuatu jako
zakorzenionego w naszej pod$wiadomosci sposobu narracji. Elementy czerpane z rozmaitych, minionych i wspét-
czesnych rytuatow traktowane sa tutaj jako nasycone archetypowymi znaczeniami sposoby obrazowania sprzyjaja-
ce katharsis. TreScig tych rytuatéw, tym co nadaje im znaczenie, nie jest jakis konkretny mit, lecz silnie przezyte
przez wykonawce wydarzenie o charakterze mitycznym, tzw. doSwiadczenie podstawowe lub graniczne (Grund-und
Grenzsituatonen)’t. Wtasnie owo przezycie, w ktérym uczestniczg zaréwno wykonawca, jak i odbiorca stanowi
najistotniejsze zdarzenie i doSwiadczenie. Innym rodzajem performance sa uliczne interwencje, spektakle i agit-
Ki, a takze steatralizowany protest uliczny. Zawiera on cechy ludyczne i muzycznej pop-kultury. ,Ten nurt perfor-
mance, odbierany poczatkowo jako socjologiczny margines Swiata sztuki, okazat sie z czasem najbardziej rady-
kalnym nurtem, rzutujgcym szczegblnie mocno na ksztatt performance drugiej potowy lat siedemdziesigtych”2.

Performance zatem w petni opiera sie na indywidualnej, kreatywnej osobowosci, czyniac jg zarazem podmio-
tem i przedmiotem tworzenia i odbioru. Jest praktyka, ktéra wykracza poza nowoczesne konwencje i uksztat-
towany tradycyjnie smak. ,Performance nie jest ani nowa tendencjg, ani nowym $rodkiem artystycznym,
jest czyms wiecej - zanegowaniem sztuki modernistycznej, sztuki jako historycznie wytworzonego systemu
kulturowego oraz afirmacjg indywidualizmu, ktérego symbolem jest niepochwytne »ja«"3. Istotnym elemen-
tem jest nieustanne poszukiwanie wypowiedzi performance i niewyczerpany potencjat jaki niesie ze sobg
osobowos¢ tworcow. Dlatego kazda mysl i kazda sytuacja w zyciu moze stac sie nowym przyczynkiem do
wykreowania kolejnego zdarzenia performance.

0Otéz czynnosci wykonywane sg zawsze konstrukcjami metaforycznymi, tak wiec odpowiednia kompilacja
tychze metafor sprzyja jasnemu i czytelnemu przekazowi performance. Metafora i metonimia znakéw za
posrednictwem czynno$ci unaocznia zakryte ,prawdy”, ,idee” ktdre artysta wyraza. Jest to ekspresja wig-
czajgca sie w caty system rownolegtych Swiadomosci artystycznych i w nich odnajduje swoje ,gniazdo”.

PRZYPISY:

1. G.Dziamski, Awangarda po awangardzie, Poznan 1995, s.109.
2. Ibidem, s.111.

3. Ibidem, s.119.
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tukasz GUZEK

UCZTA NA CZESC EROSA

Gdy zaczynamy lekture ksiazki Kazimierza Piotrowskiego Erotematy stabngcego

Erosa poswigcong Krzysztofowi Zarebskiemu, to przy pierwszych zdaniach Prologu

towarzyszy nam, umieszczony na Srodku strony obok, rysunkowy wizerunek chtopca.

Wykonany delikatnie, z ledwie zaznaczonym obrysem twarzy, wytania sie zjawiskowo

Z tta biatej karty. Wydaje sie odrealniony, jakby rozptywat sie, rozmywat, niknat lub po-

jawiat sie, jak zjawa ze snu czy z gtebi pamieci, jakby nie przynalezat do rzeczywistoSci
albo byt w niej obecny tylko chwilami.

Chtopca nie charakteryzuje takze wiek. Jest dziwnie nieokreslony. To 6w wiek adolescencji,
ktéra trwa i trwa wiele lat. Sg tacy, u ktérych trwa cate zycie. Czy to wiasnie sugeruje nam au-
tor ksiazki o Zarebskim? Twarz bez wieku i cech charakterystycznych przynalezy bogom i bo-
zym pomazancom. Takie sa greckie posagi o idealnej urodzie: bez wieku, bez wyrazu, mimiki,
indywidualnosci, ale zawsze z tym samym tajemniczym usmiechem zwréconym do wewnatrz.

Oczywiscie domySlamy sie, iz jest to portret bohatera ksigzki z czaséw mtodosci. DomysSlamy sie

takze, ze autor ksigzki nam go tu podsuwa z mysla o Freudzie i ze interpretowanie poprzez freu-

dyzm bedzie jednym z, jezeli nie gldbwnym, kluczem do prowadzenia analizy bohatera i jego sztuki.

Wskazuje juz na wstepie, ze wyobraZnia, sny na jawie, sg podstawa jego sztuki, jej materiatem. Ale

i w nie mniejszym stopniu determinuja cato$¢ zycia bohatera, co dobitnie ujawnig kolejne karty tej
ksigzki.

Juz w pierwszych zdaniach prologu zostaje postawiona gtéwna teza - ,Jak gleboko ludycznosé i prze-
nikaja byt i czy posiadajg sakralng powage?”

Trzy stowa klucze dla tej interpretacji sztuki Zarebskiego - ludyczno$é, Eros i sakrum - padajg juz na wste-
pie, by nastepnie w catym teksScie prowadzi¢ z soba gre; taczy€ sie i przeplataé, tworzgc rozmaite figury.

Ludyczno$é - czyli zabawa. Najpierw chtopiec sie bawi. Jak, w co, z kim? Ludyczno$é przywotuje w naszej
wyobrazni skojarzenie z zabawg zywiotowa, bachtinowskim karnawatem (choé¢ w ksigzce Bachtin jest przy-
wotany tylko raz, by zobrazowac opozycje Swieta sztuki i rzeczywistosci PRL w potowie lat siedemdziesigtych,
s.108). Jest wiec opozycja powagi, czasu ,zwyktego” zycia. Ludycznosé od owej ,,zwyktosci” codziennosci pozor-
nie wyzwala. Pozornie - gdyz uwalnia od niej jedynie na chwilg, chwile zapomnienia w zabawie. W rzeczywistosci
jedynie przykrywa na krétko przykrg codzienno$é; pozwala odpoczgé, oderwac sie od niej - ale nic nie zmienia.
Nie jest subwersywna. Ludycznosé to petryfikacja, nie subwersja. Utrwala jedynie kolistg nature rzeczywistosci.
| jest to btedne koto. A my krecimy sie w tym kole bez szans wyjscia z jego rytmu, bez szans na zmiane; zmiane
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lokalizacji, przemieszczenie w inny Swiat, inng rzeczywistosé.
Ba - bez szans na zatrzymanie sie w Swiecie karnawatu. O to
ostatnie dba juz spoteczenstwo.

Z ludyczng zabawa, jak chce Huizinga, faczy sie jeszcze jedna
kluczowa cecha - edukacja. Zabawa nie jest li tylko zabawa,
nie stuzy li tylko rozrywce. Ma nas pouczyé, ma spowodowadé, ze
wyniesiemy wiedze i de facto bedziemy sie mogli przystosowac.
Owe nauki poprzez zabawe stuzg zbudowaniu wiezi spotecz-
nych, a w rezultacie majg zniewoli¢ spotecznie, pozbawié¢ indy-
widualnosci - indywidualnych pragnien, mysli i celéw, a takze
trymowac¢ wyobraZnie, odpowiednio nastawié, nakreci¢ maszy-
nerie myslenia tak, by pasowata do reszty spoteczerstwa. Taka
zabawa, w istocie, ma bardzo powazny i ,dorosty” sens. Chyba,
ze kto$ uprawia zabawy poza ludycznym protokotem. Wtedy

P

musi jednak ,popas¢” w kontrkulture.

Ot6z ludycznosci akurat w sztuce Zarebskiego nie znajdziemy.
Znajdziemy natomiast inny rodzaj zabawy - 6w zwigzany z po-
pkultura, kulturg masowa. To zjawisko par excellence wspot-
czesne, takze wspotczesny rodzaj ludycznosci, ktéra od tamtej
rézni sie tym, ze jest aspoteczna. Nie utrwala struktury spo-
tecznej, ale jg zmienia, podsuwa nowe sposoby zycia, wybory,
cele. Wreszcie last but not least formuje wyobraznie. Jest wiec
subwersywna na wiele sposob6éw. Zarazem nie ma w niej dy-
daktyzmu. Typowa odpowiedZ popkultury na zarzut wptywu -
nie chcesz to nie musisz (ogladaé, stuchaé, itd.) - to typowa
reakcja a-dydaktyczna. Nie ma wzorca - jest wiele wzorcow
do wyboru, nie ma wartosci - bo sa relatywne. Za to pop jest
nienawidzony - za to tez kochany i pozgdany. Rewolucja, sub-
wersja dokonuje sie tu ,sitami natury”, niejako mimochodem,
a nie na mocy perswazji. Popu sie nie ttumaczy - on ttumaczy
sie sam przez sie. | to w skali globalnej.

Po taki pop siega Zarebski. Nie jest wiec ,ludyczny”, a do gtebi
~popowy”. Cafa jego sztuka to gra (zabawa) w sferze kultury
popularnej. Przez lata stosuje rekwizyty pochodzace z jej este-
tyki, ikonosfery. | potrafi nadaé¢ im znaczenie. Jak tego dokonat
- 0 tym wtasnie traktuje ksigzka Piotrowskiego. Jednym z gtow-
nych, motywéw popu jest erotyka. Erotyka funduje kazda zaba-
we. Jednak w popie owa erotyka-zabawa zyskuje petnie swoich
wtasnych praw, jest erotykag dla erotyki, bez ukrytej symboliki
i dydaktyki. Pop pozwala odda¢ sie erotyce i uprawiac jg bez
obciazen narzucanych przez spoteczenstwo i kulture tzw. panu-
jaca - np. na danym obszarze. Dlatego jest tak potepiany i tak
atrakcyjny zarazem.

W ksiazce Piotrowskiego znajdziemy wiele odniesien do filozo-
fii. Czy Zarebski czyta tych filozoféw, czy czytat Platona, Marcu-
sego? - raczej nie. Nic na to nie wskazuje w jego sztuce. | nie
ma takiej potrzeby. Po co filozofia komus kto wie, posiada Swiat
w sobie. A stosunek do Swiata zewnetrznego jest wyznaczany
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przez ten pierwszy. Filozofii nie ma w sztuce Zarebskiego. Na-
tomiast propozycja Piotrowskiego to fantastyczna interpretacja
jego sztuki; pokaz mozliwosci tego, jak sztuka (praktyka arty-
styczna) moze byé potrzebna filozofowi, by robi¢ porzadki na
wiasnym podwodrku, jak staje sie pomocna, by pouktadat on
co$ na pétkach z lekturami filozoficznymi, a i zaptodnit sobie
wyobraznie.

Piotrowski donosi, ze Zarebski siega do lektury Nietzsche'go
(s.110, s.257). Ale jak subtelny erotoman ma filozofowaé mto-
tem...? Jak skofnczony mizogin moze ,dogadac sig” z konese-
rem kobiet...? Widze tu wplyw filozofa, bardzo wymagajacego
rozmoéwcy, jakim jest Piotrowski. Zapat do lektur filozoficznych
ucieszyt filozofa, wszak wejScie artysty na ,jego” teren uprawo-
mocnia interpretacje ptynaca z gtebi filozoficznego Swiata. To
takze potwierdzenie przydatnoSci warsztatu filozofa w sztuce,
metody taczenia filozoficznej lektury z formag wizualnej repre-
zentacji. Ale czy jest to trwate - zobaczymy. Ja nie stawiatby
na Zarebskiego filozofa - nietzscheaniste, nawet wobec stab-
nacego Erosa.

Piotrowski upozowat swojego bohatera na herosa, a moze
szamana, ,bozego szalenca”. Opowiada jego dziecinstwo jako
historie inicjacji, ktora jest traumatyczna, zawiera ocieranie
sie 0 Smieré, ale i o cudownos$é. Jednak nie tylko dziecifnstwo,
choroby i inne zyciowe zagrozenia egzystencji spotykajg nasze-
go bohatera. W parze z nimi idzie inicjacja seksualna, bardzo
wczesna. Zbyt wezesna? A moze po prostu normalna, tylko
ujawniona i uSwiadomiona, a nie sttumiona w zarodku? Wszak
Freud, ktéry patronuje catemu projektowi ksigzki, jest odkrywcag
seksualnosci dzieci, co byto wowczas szokiem, gdyz uwazano je
za jedyne czyste istoty, w opozycji do brudnych mysli dorostych.
Dzi§ owa seksualnosé zostata przykryta dyskursem, ktory to
proces opisat Foucault. Czyli - anioty czy dyskursy - w procesie
dorastania erotyka zostaje sttumiona. Ale nie u Zarebskiego.
Piotrowski ukazuje jak u naszego bohatera sity natury pokonu-
ja ograniczenia spoteczno-kulturowe i w rezultacie dajg erotyce
miejsce oraz znajduja dla niej przestrzen w sztuce, gdzie moze
by¢ soba, rozkwitaé, rozwija¢ sie w petni swych mozliwosci.

Piotrowski podaje fakty z mtodoSci bohatera, ktére choé moze
nie sg same w sobie bulwersujace, jak masturbacja, ale w kon-
strukcji ksiazki pojawiaja sie jako zjawiska zapowiadajgce poz-
niejsze zdarzenia i o tyle tez ,niezwykte”. Norma masturbacji
(by byta normalnosScig musiata stoczy¢ walke o swoje miejsce
w spoteczenstwie), kieruje ku innym poczynaniom Erosa, ktére
takiej normy jeszcze sobie nie wywalczyty i wcigz pozostajg wy-
rugowane ze sfery spotecznej, jak ,zwykta” heteroerotyka, tyle
Ze wypowiadana otwarcie, choéby w izolowanych spotecznie for-
mach sztuki. Do Erotematow rozkwitajgcego Erosa (s.78) na-
lezy tez homoerotyka, ale raczej to nie nasz bohater jg inicjuje,
raczej jest ona konstatacjg obserwatora zewnetrznego, ktéry
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widzi takie zainteresowanie swojg osobg. Natomiast homoero-
tyka les jest, jak zauwaza Piotrowski przywotujac filmy Zareb-
skiego, jedna z hetero fascynacji, a nie tematem samym w so-
bie, tak by mozna podejrzewaé artyste o sktonnosci trans.

,Bardzo lubit oglada¢ sie w lustrze” (s.31) - podobna anegdo-
ta krazy o Dalim, kt6ry byt mistrzem budowania wokét siebie
atmosfery niezwyktosci. (Pono¢ Dali do 35 roku zycia mastur-
bowat sie przed lustrem, ale takich szczeg6tow o Zarebskim
biograf nie podaje, cho¢ zdanie o lustrze pojawia sie w akapi-
cie 0 masturbacji.) Tu réwniez takie biograficzne szczeg6liki sa,
maja by¢, znaczace. Maja pokazaé niezwyktosé, ktoéra ttuma-
czy niezwykto$¢ sztuki. Na stronie 33 mamy opis cudownego
ocalenia. To kolejny motyw wskazujacy na to, ze mamy do czy-
nienia z wybrancem. Jego zycie jest petne nadprzyrodzonych
zdarzen. Wszystko to wskazuje na biografie szamana, proroka,
Swietego.

Tak oto Freud i jego nauka o libidalnej energii czyli Erosie, kt6-
ry od dziecinstwa jest w nas, zostat spleciony z opisami nad-
przyrodzonych zycioryséw znanymi z literatury religioznawczej
i antropologicznej. Z takiego podtoza, zaproponowanego przez
autora, moze wyrosnaé tylko jedno - wielki artysta, tworzacy
sztuke przesycong Erosem. Tu dalsza argumentacja historyka
sztuki wydaje sie zbedna. Wszak w tej konstrukcji, do wielkosci
i wielkiego tematu erotyki Zarebski zostat predystynowany. Nie
od niego zalezato juz w dziecifistwie i w okresie adolescentnej
erotyki to, kim bedzie i co bedzie wiodgcym tematem jego dziet.
Tak musiato by¢, nieuchronnie, fatalnie, finalnie. A skoro tak
miato by¢, to co tu do roboty maja krytycy sztuki? Mogg tylko
opisywaé, cmokaé, przewraca¢ oczami lub toczyé piane nie-
nawisci, lub po prostu o Zarebskim nic nie wiedzie¢ - on jest
wielki niezaleznie od nich. Taki jest okrutny mechanizm predy-
stynacji- takze dla artysty, bo moze on jedynie pogodzi¢ sie ze
swoim przeznaczeniem, los nie zalezy od niego - jest w reku
bogbw. Sakrum Erosa broni sie samo. Taka konstrukcja biogra-
fii wyklucza dyskusje wartos$ciujgca, krytyke, ale nie interpreta-
cje czy uprawianie filozofii.

Owa erotyka adolescentna, nastoletnia, wieku bez wieku, za-
zwyczaj trwa do chwili, az ostateczna inicjacja przeniesie nas
w wiek dojrzaty. Wydaje sie, ze ,dorostos¢” u naszego bohatera
nigdy nie nastepuje. Zabawa trwa. Zmieniajg sie tylko zabawki.
Taki typ erotyki - pozbawionej dydaktyki, moralizatorstwa i fi-
lozofii - jest mozliwy tylko w popkulturze. Zarebski po prostu
ma to w sobie; jest szamanem, ktéry posiada moc podrézo-
wania miedzy Swiatami adolescencji i dorostosci. Opowiem
anegdotke: kiedys na performance Zarebski, jak to czesto czy-
ni, poprosit do udziatu dziewczyne z publicznosci, wybierajac
z miodszych. Nie miata robi¢ czego$ szczegdlnego - po pro-
stu by€ przy nim w trakcie akcji, w ktorej braty udziat gadgety
erotyczne. Ale dziewczynka okazata sie matolatka i zrobit sie

Uczta na cze$¢ Erosa

lekki skandal. Nieco wystraszony Zarebski powiedziat, ze nie
wiedziat przeciez ile ona ma lat - byta w wieku adolescencji,
byto troche ciemno - jak to w galerii... Tak mu wyszto, gdyby
wiedziat... Ale to, ze tak mu wyszto, to dowdd na jego nos czy
czute czujki erotyczne wysuniete ku Swiatu - nie kalkulowat tyl-
ko wybrat kierujac sie instynktem Erosa, ktéry pracuje subwer-
sywnie i popycha do czynéw poza spoteczna poprawnoscia.

PéZniej do sztuki Zarebskiego trafia jego corka (ur. 1977). W jej
pojawieniu sie Piotrowski réwniez upatruje momentu inicjacji,
gdyz otwiera ona nowa droge dla Erosa. To droga wspélinej
inicjacji - ona inicjuje jego, ale on ja - az do dojrzatoSci czyli
ostatniego perfo z naga corkg (2008), gdy decyduje, iz inicjacja
dobiegta konca (s.279-nn). Piotrowski taczy ten watek z innym
nazwanym Tyberiadg (od lubieznych historii przypisywanych
temu cesarzowi), czyli perwersjg, ktéra osigga szczyty i tak zna-
mionuje swoje przeciwienstwo - wyczerpanie mocy Erosa.

Tytutowa teza o stabngcym Erosie (z wiekiem) wydaje sie dysku-
syjna. Za jej prawdziwoScig przemawia uptyw czasu i statystyka.
Ale czy artysta mieSci sie w tak ,.zwyklych” ramach? Wszak sam
Piotrowski wielokrotnie wskazat na nadprzyrodzone moce drze-
migce w artyscie; ze jest pod opieka bogdw (przynajmniej jed-
nego - Erosa). A poza wszystkim teza jest dyskusyjna w Swietle
sztuki. W niej stabosci Erosa nie wida¢. Stuszne natomiast zosta-
ty wskazane ramy - od Erosa adolescentnego do ,Tyberiusza”
- skrajnie przerafinowanego. Rame tworzy biografia czyli cos
obiektywnego - linia czasu biegngca od dziecifnstwa i pierw-
szych poruszen wyobrazni erotycznej po ich siedemdziesigtg
rocznice wiasnie obchodzona tg ksigzka i wystawg prezentujacg
owg droge w sztuce pod patronatem Erosa. Zawiera sie w niej
pewna prawda o erotyce, jej mechanizmie wewnetrznym rza-
dzacym rzgdzami i ich zaspokajaniem. Ot6z, zaspokajaniu nie
ma konca, perwersja musi rosnaé, wznosic sie na wciaz wyzszy
stopien. Tu gdzie filozof rozpoznaje schytek, moze nalezatoby wi-
dzie¢ wyzyny, osigganie mistrzostwa. To droga pokrewna sztuce
- sztuce nie ma kornca, mozna ja jedynie porzuci¢ i zajgé czyms
innym. Ci, co przy sztuce pozostajag, idg droga ku rozwojowi i wy-
rafinowaniu. Inna rzecz, ze pézne dzieta artystow w taki sposob
konsekwentnych, tych ktérzy nigdy nie zboczyli ze Sciezki sztu-
ki, sg zadziwiajgco proste, naiwne, wydawatoby sie pozbawione
wczesniejszej giebi — ale wlasnie sg owa erotyczna zabawa i ulgg
spetnienia. U Zarebskiego, 6w stwierdzony przez filozofa schytek,
jest takim momentem spetniania.

Jednak niech owa rosnhaca perwersja nas nie zawiedzie ku
lekturom Sade’a czy Bataille’a - tam owszem jest opisany éw
mechanizm wzrostu perwersji az po ostatecznosé czyli Smieré,
ale to zarazem sg powiastki moralne (amoralne), wyktady etyki
(aetyki). Zarebski zanurzony w popkulturze nie ma nic z tych
perwersyjnych przyktadéw literackich - pop uwalnia go od
powinnosci filozoficznej, od nadawania sensu. Uprawia sztu-
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ke tak jak perwersje - jako same w sobie i same dla siebie
- bez innych celdéw, szczytnych czy szpetnych. Erotyka piéra
poprzednio wspomnianych mistrzéw, dodajac wspomnianego
przez Piotrowskiego Swetoniusza, ma sie nijak do perwersji
wizualnej Zarebskiego. Artysta tworzy obrazy i jest to erotyka
obrazu wybitnie heteroseksualna, co moze wydawa¢ sie ogra-
niczeniem rozmachu perwersji, ale jest szczere, tak jak erotyka
adolescentna. Poréwnujac ja z figurami przywotanych pisarzy,
nie wynika ona z potrzeb konstrukcji literackiej i mysSlowej,
ale z psycho - fizycznej kondycji erotycznej, ktéra staje sie kon-
dycja artystyczna.

Piotrowski w r6znych miejscach ksiazki przywotuje rozmaitych
artystow dla poczynienia poréwnan ze sztuka Zarebskiego.
Ciekawe jest przywotanie Szapocznikow (s. 38) i jej wysta-
wy w Zachecie w 1957 roku, ktéra zrobita ,duze wrazenie” na
artyScie, co wskazuje na pewne stosowane przez niego rozwia-
zania jak zatopienie w lodzie (Piotrowski), ale, dodajmy, takze
konsekwentne uzywanie plastikowych przedmiotéw, sztucz-
nych materiatéw przemystowych i popkulturowych. Ale mozna
by wskazaé jeszcze inny powdd fascynacji Szapocznikow - jej
wcale niedwuznaczng erotyke, a i to, ze byta piekng kobieta,
co na Zarebskiego musiato oddziata¢. Wskazanie w ksiazce
tradycji surrealizmu jako pomocnej w interpretowaniu sztuki
Zarebskiego jest jak najbardziej stuszne. Jednak przedmio-
towos$¢ surrealizmu moze sie rozwingé w wielu kierunkach.
Zdjecia Dalego i Man Ray’a z uzyciem przedmiotéw zaskaku-
jaco, jak to w surrealistycznej poetyce, zestawione z twarza
postaci na pewno dajg sie powigzaé z pracami czy fotografia-
mi Zarebskiego zamieszczonymi w ksigzce, gdzie jego ciato
zestawiane jest z przedmiotem. Ten watek surrealistycznego
przedmiotu w tworczosci Zarebskiego nie jest blizej badany.
Zapewne pozwolitby on na wyjasnienie genezy zainteresowania
performance (tak jak owe zestawienia z przedmiotem sg jednag
z wskazowek historycznej genezy tej formy sztuki). Inne przybli-
zenie tej sztuki to dada. Pojawia sie w analizie Bryla (s.114),
chyba niezbyt cenionej przez Piotrowskiego, ale trafnej, gdyz to
dadaizm jest pierwotnym Zrédtem subwersywnej postawy uze-
wnetrznianej w sztuce, oraz via Duchamap, wykorzystaniem
mozliwosci przedmiotu - ready made, ktéry podejmuje takze
pop, co by pozwalato na wyjasnienie uzycia ready made gadge-
tow z sex shopu.

Kolejne przyblizenia kierujg nas ku muzyce. | to jest obiecujgcy
trop. Muzyka pojawia sie w wielu aspektach i jest niezwykle
wazna dla Zarebskiego (co zostato dowodnie oméwione w tek-
Scie). Tu nalezy wskaza¢ na watek zwiazku z Fluxusem, gdyz
to on pozwala na uchwycenie istoty powigzania akcji przed-
miotu (obiektu) i dZzwieku w twérczosci Zarebskiego. A Fluxus
wskazuje - zdecydowanym gestem - na tradycje dada. Dada
wiec jest prazrodtem sztuki Zarebskiego, co nie dziwi o tyle,
ze jest w ogble Zrédtem tego, co w sztuce wspdtczesnej naj-
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lepsze. Akcje (performance) Fluxusu sg koncertami, bazuja na
idei rozszerzonej muzyki Cage’'a (wskazanie na Cage’a poja-
wia sie w cytacie przytoczonym za Szymonem Bojko, s. 146).
Ta inspiracja zostata przez Piotrowskiego wskazana, ale po-
Srednio, poprzez wskazywane kilkakrotnie zwigzki Zarebskie-
go z Fluxusem. Tymczasem Fluxus jest tu kluczem, nie tylko
formy, ale i ducha subwersji, manifestujgcego sie w postaci
trwania w obszarze kontrkultury. Do tej kwestii jeszcze bedzie
trzeba wrécié, bo jest ona jedna z ciekawszych w tej ksigzce.
Fluxus jest istotny z tego wzgledu, ze to z fluxusowego ducha
wyrasta akcja - jedna z kluczowych form sztuki Zarebskiego i -
moim zdaniem - klucz do zrozumienia sztuki czy postepowania
Zarebskiego-artysty. Formy bazujagce na czasie jak muzyka czy
proces organizujacy forme, to podstawowe Srodki artystyczne
jakimi postuguje sie artysta. Nic dziwnego, ze fluxusowcy byli
bliscy Zarebskiemu i stanowili jego tacznosé ze sztuka amery-
kanska, zanim znalazt sie w niej nasz bohater (a takze p6zniej

wystepowat z artystami Fluxusu).

Kontynuacjg fluxusowej metody jest przywotana w ksigzce fi-
gura DJ'a. Piotrowski zestawit go z klaunem. Jednak reprezen-
tujg oni inne zagadnienia - DJ nawigzuje do improwizowania
muzyki, co uprawiali Fluxusowcy. Klaun to z kolei figura, kt6-
ra ukrywa performera, rodzaj kamuflazu ego artysty. Klaun to
maska. Klaunada to strategia pozwalajaca unikngé oskarzen
0 eksponowanie siebie kosztem sztuki, sprawy, idei czyli tego,
co wyraza, 0 czym moéwi jego sztuka. Bardzo wyraznie i Swiado-
mie pisze o tej strategii Warpechowski. Wedtug jego wtasnych
stow Champion of Golgota, ukrzyzowany w stroju hokeisty
jest Smieszny i zatosny, ale jest zarazem autooSmieszeniem.
Podobnie wymierza ironie w siebie, gdy paraduje wojskowym
krokiem w kalesonach ciggnac przywigzanego do nogi ptasz-
ka. Jest gtupim, ale niegroznym bufonem, operetkowym dyk-
tatorem z Kréla Ubu. Klaun i rozmaite przebrania stosowane
przez Zarebskiego majg podobny sens - odbiera sobie powage
i tym samym pierwsze miejsce w spektaklu, by uwypukli¢ to,
€O W nim istotne.

Jeden z ciekawszych watkow ksigzki jest zwigzany z poszuki-
waniem inspiracji. W 1981 Zarebski z rodzing wyjezdza do No-
wego Jorku, jak wielu, na chwile. Zastaje ich za granicg stan
wojenny. Naprawde trudno obliczy¢ straty jakie spowodowat
stan wojenny - przerwanie ciaglosci rozwoju sztuki jest dla
sztuki katastrofg, do dzi$ sztuka polska nie zrosta sie w ca-
tos¢. Zarebski wyjezdza z Polski juz jako uksztattowany artysta,
z doSwiadczeniem sztuki lat siedemdziesigtych, w ktérych jego
sztuka zyskata uprawomocnienie. Ale to catkowity przypadek,
ze akurat do NY. W NY kontynuuje swojg twérczos¢. Jednak
czy jego twérczosé pasuje bardziej do Ameryki czy do Europy?
Albo inaczej: jaki rodzaj tozsamosci artystycznej przystugiwatby
Zarebskiemu - artyScie - amerykanski czy europejski? Ten wa-
tek powraca w ksigzce wielokrotnie pod wieloma postaciami.
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Pojawia sie jako niejasna ciggota do przyjazdéw do Polski, nie-
koniecznie motywowanymi koniecznoscia praktyczna.

Przypomnijmy, ze w 1973 roku Zarebski uczestniczyt w Bien-
nale Mtodych w Paryzu. W ksigzce niewiele znajdziemy wspo-
mnien z tego okresu, wskazujgcych na znaczenie tej konfron-
tacji ze sztukg Swiatowg. Jednak w roku nastepnym mamy
serie wystaw indywidualnych Dialog, Sfery Kontaktu, Kacik
Kosmetyczny. Przyjmuja one forme ktéra pbzniej stanie sie
,J€80” jezykiem, zwtaszcza w powigzaniu z performance, ktore
uprawiat juz wczesniej. Zarazem wydaje sig, ze jest to sztuka,
ktéra pasuje do Europy tego czasu, do Paryza, w ktérym na no-
worealistyczng estetyke naktada sie konceptualizm. Ale pasuje
tez do Ameryki. Tzw. Rivington School of Art, z ktérymi pracuje
od 1987 roku, tworzy w duchu, ktéry trwa i jest pielegnowany
od happeningdéw Kaprowa, Oldenburga, Dine’a czy combine
Rauchenberga. Tu i tu ma szlachetny rodowéd sztuki metro-
polii. Wydaje sie wiec, ze Zarebski mégt udac¢ sie w obu kierun-
kach i wszedzie czutby sie ze swojg sztukg dobrze.

W ksiazce jest kilka fragmentéw korespondencji z jego kole-
ga Kawiakiem, ktéry udat sie do Paryza. ArtySci znajg sie od
1970 roku, od wystawy Mtode Pedy w Lublinie, ktéra byta
dla Zarebskiego wazna i przetomowa (tak to przedstawia
Piotrowski). Jednak po latach korespondencja z Kawiakiem jest
jakby rozmowa dwdch Swiatéw. Kawiak jest zadowolony z sie-
bie i ze swojego emigranckiego losu. | bardzo zal mu Zareb-
skiego, ktéry nawet nie ma samochodu. Nie ma sie czym, we-
ditug niego, pochwalié. Narzeka zamiast juz dawno sie ustawic.
Piotrowski dobrze odczytuje niezrozumienie dla Zarebskiego
jakie przebija z listow Kawiaka. Dla Kawiaka jest on po prostu
tym, ktéremu sie nie udato. Ma racje tylko o tyle, o ile mierzy go
SwWojg miara. Ale sg to miary w zupetnie innych jednostkach.

Piotrowski wskazuje nawet pewne racjonalne wyjasnienie po-
zycji Zarebskiego - jego przywigzanie do kontrkultury i zawartej
W niej niecheci do komercji uprawianej przez generacje kon-
ceptualng (s. 236). Tylko czy stwierdzony i tylekro¢ oméwiony
tu i w ksigzce Piotrowskiego Eros zaptadniajacy wyobraznie
Zarebskiego potrzebuje takiego sukcesu, albo - co dla niego
bytoby jego miara...? Erotomania to nic zewnetrznego, nie ma
nic wspblnego z ISnigcymi blachami i rykiem motoréw - to stan
gteboko wewnetrzny, to szalenstwo rozgrywajace sie w ciszy
umystu, to co$ co jest zamkniete w nas, a daje znaé np. w sztu-
ce. Po co komus takiemu samoch6d? Po co mu cokolwiek, sko-
ro wszystko ma we wiasnej wyobrazni (ktérg ewentualnie dzieli
z kilkoma szczesliwcami, np. zong i corkg). | wcale nie ma po-
trzeby opuszczania tego Swiata. Skoro nie pozwolit sobie na to
przez siedemdziesiat lat, wiec pewnie tak juz zostanie... Paryz
czy NY - tylko 6w wewnetrzny swiat stymulujg. Mozna w nich
zy¢ jak w monadzie (albo w jabtku). Taki kto§ mierzy Swiat mia-
rag wyobrazni, a nie potrzeba wylegitymowania sie sukcesem.

Uczta na cze$¢ Erosa

Dawny przyjaciel Zarebskiego wiec, mimo woli, wskazat na
glebokie powody tozsamosci artystycznej Zarebskiego, czego
wynikiem jest jego miejsce jakie zajmuje w sztuce. Stusznie te
przyczyny w swojej ksigzce eksponuje Piotrowski.

Erotematy stabngcego Erosa to ksiazka jakiej w Polsce do tej
pory nie byto. Jest po czesci powiescig biograficzng. Ale przede
wszystkim powiastka filozoficzng osnuta na sztuce. Zycie praw-
dziwe, cho¢ heroizowane, odgrywa w tej ksigzce role konstruk-
cji, na ktorej zostaje rozpieta sie¢ interpretacji prac Zarebskie-
go. Monografie artystow napisane w sztuce polskiej, wydajg sie
przy niej mocno sztuczne i wytgcznie fachowe. Artysta nie jest
w nich postacig zywa, funkcjonujgca, jak mowi Jan Swidzifiski,
,W Swiecie, w ktérym zyjemy”, czyli kontekstowo. Kontekstem
sg rozmaite mysli zebrane przez filozofa i powigzane ze sztu-
ka. Nawet gdy nie do koica konsekwentnie stosowana metoda
historyczna nie pozwala w petni §ledzié przemian jego sztuki,
to filozoficzna rama pozwala na uchwycenie jej jako catosci.
Ale w powiesci liczy sie przede wszystkim dramaturgia i emo-
cje. Poza forma wizualng, Sledzimy tu przeciez historie ,Ero-
sa o wielkim apetycie” (s.77).

tukasz GUZEK

Krzysztof Zargbski
Erotematy stabngcego Erosa

Frayeaynck 4o dabgen srrski prriomars = Polerr i Seansch ¥ jodroroaych po 1968 ke

Kazimierz Piotrowski, Erotematy stabngcego Erosa. Przyczynek
do dziejéw sztuki performance w Polsce i Stanach Zjednoczo-
nych po 1968 roku, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotcze-
snej Elektrownia w Radomiu, Radom 2009.
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tukasz GUZEK
Dyskusja ma byé podsumowaniem watkéw i przemysler jakie
nasuwa materiat drugiej edycji Festiwalu Sztuka i Dokumentacja.
Zgromadzilismy spory materiat badawczy. Bedzie on zarchiwizowany
i udostepniany w Patio Centrum Sztuki.

Prace zgromadzone na tej wystawie, jak i na innych wystawach festi-
walowych, pokazujg cata rozmaito§¢ mozliwych sposobdw podejscia
do zagadnienia dokumentacji. Przypomne, ze wystawa nie powstawa-

ta w oparciu o wybér kuratorski, ale open call, a nastepnie decyzje jury.
Wsrod nadestanych zgtoszen, jak gdyby na jednym biegunie, znajdujg sie
dokumentacje, ktore na wtasny uzytek nazwatem ,typu portfolio”, czyli ze-
staw fotek albo film, ktérego zadaniem jest po prostu opis zdarzenia, pracy.
Odrzucalismy te zgloszenia, ktére polegaty po prostu na nadestaniu repro-
dukcji, na pokazaniu obrazéw, uwazajac je za nieporozumienie. Na drugim
biegunie natomiast sytuujg sie typy dokumentacji, ktéra charakteryzuje sie
znacznym stopniem artystycznej samodzielnosci. Te prace stawiajg zagadnie-
nie redefinicji pojecia dokumentacji i wskazujg na jej nowy spos6b funkcjono-
wania w sztuce wspbiczesnej. Takze tutaj mamy do czynienia z duza rozma-
itoscig form i strategii postepowania, ktére dopiero domagaja sie kategoryzacji.
Jednak zebrane razem na wystawie wskazuja, iz mamy do czynienia z zagadnie-
niem ogdlnym, ktére daje sie wyodrebni¢ w sztuce naszego czasu.

Inne wystawy i pokazy festiwalowe wskazujg pewne punkty zakotwiczenia tego za-
gadnienia w historii sztuki. Screening filméw o Konstrukcji w Procesie w Muzeum
Kinematografii pokazuje sposoby ujecia w dokumencie filmowym wystawy zbiorowej,

bedacej woéwczas najwieksza manifestacjg sztuki epoki pokonceptualnej w Polsce.

Wystawa dokumentacji galerii 80x140 i A4 pokazuje najbardziej radykalne, skrajne

podejscia do galerii jako projektu konceptualnego w latach siedemdziesiatych. Z kolei

jeden pokaz organizowany przez J6zefa Robakowskiego w Galerii Wymiany przypomniat

inng kluczowa, nie tylko dla sztuki t6dzkiej, wystawe Lochy Manhattanu, wynikajaca z tra-

dycji Konstrukcji w Procesie. Drugi wskazat na jedna z form sztuki dokumentacji jaka sg

peformance dokamerowe, ktére to zagadnienie wiaze sie z pojawianiem sie dokumentacji

jako zagadnienia par excellence artystycznego. Wystawa fotografii w Patio Centrum sztuki

to z kolei inne zagadnienie - wystawa-instalacja ObudZcie sie by $ni¢ przygotowana przez

Andrzeja Turowskiego w Palazzo Dona w Wenecji ze zbioréw Fundacji Signum, wtaczajaca

w swojg strukture caty patac, zostata ,przeniesiona” do todzi i pokazana w formie wystawy-

instalacji opartej na dokumentacji. W Galerii Wschodnia zostat pokazany performance Ewy

Zarzyckiej nalezacy do cyklu jej performance-opowiadan historii, ktore mozemy poréwnaé z wy-
stawionymi w galerii tekstowymi zapisami tych historii.
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Szukajac historycznego punktu odniesienia dla idei sztuki doku-
mentacji, w doS¢ oczywisty i odruchowy spos6b wskazalibySmy
zapewne na sztuke konceptualng i akcyjna. Jednak w punk-
cie wyjscia idea tego typu sztuki zaktadata niematerialnosé,
a nie tworzenie artefaktéw jakimi jest dokumentacja, nawet
jezeli koniec koncow tak wtasnie sie dziato (i dzieje). Pewng
wskazéwke dla zrozumienia pojawienia sie sztuki dokumenta-
cji znalaztem w sztuce przedkonceptualnej, w znanej definicji
Judda czyli, ze sztuka jest to, co artysta nazywa sztuka. To po-
wiedzenie byto uznawane za poczatek sztuki konceptualnej,
bo definiujemy sztuke poprzez nazywanie, wskazywanie, a nie
formowanie materii oraz sztuki akcyjnej, bo definiuje artysta,
ktéry zajmuje miejsce dzieta. Ale Judd powiedziat o swoich pu-
detkach co$ jeszcze. Mianowicie twierdzit, ze gdyby umiescié
je na ulicy to nikt by nie rozpoznat ich jako sztuki. Wtopityby
sie w otoczenie. W ten sposob dgzyt do zmiany statusu przed-
miotu w sztuce, nie eliminujac go, ale przyznajac mu funkcje
wskazywania poza siebie i tam poszukiwania znaczen sztuki.
Najczesciej dyskutowana jest konsekwencja instytucjonalna
postawy Judda - przeniesienie pudetka do galerii powoduje, ze
w sposOb niewatpliwy staje sie ono sztuka. Jednak mogg one
zostaé wydobyte z otoczenia i wskazane, czyli nazwane sztuka,
takze poprzez dokumentacje. Dokumentacja jako artefakt za-
czyna petni¢ samodzielng role w dyskursie sztuki.

Wraz z festiwalem zostat wydany drugi numer pisma
,Sztuka i Dokumentacja”, w ktérym kontynuujemy publikacje
badan na temat sztuki kontekstualnej Jana Swidzifiskiego oraz
publikujemy kolejne zbiory materiatéw Zrédtowych, dokumen-
tacyjnych, m.in. kalendaria galerii. W kolejnym numerze znajdag
sie teksty dotyczace rozmaitych aspektow sztuki dokumentacii,
takze konserwacji efemerycznych dziet sztuki. Mamy zamiar
opublikowaé m.in. ankiete, ktéra jest czeScia metodologii pra-
cy z tego rodzaju sztuka, a stuzy utrwaleniu w formie szczegéto-
wego opisu wszystkich najwazniejszych parametréw tego typu
dziet, np. performance, tak aby umozliwi¢ jego zachowanie w hi-
storii sztuki i jego funkcjonowanie w dyskursach sztuki. Podjeli-
Smy takze, juz poza festiwalem, ale w kursie jego generalnej te-
matyki, w oparciu o te metode, wspblnie z Patio Centrum Sztuki
probe ,modelowego” opracowania performance Ewy Partum
Zmiana, zardwno opracowania ankietowego, jak i jego reenact-
ment. To zagadnienie dzi$ rozwijane i dyskutowane, choé jest
wzglednie jeszcze nowe, postawione w zwigzku z opracowa-
niem zbioréw sztuki efemerycznej Guggenheim Museum, kté-
rego czeScig byt projekt Mariny Abramovié¢ Seven easy pieces
- powtérzenie kluczowych performance z historii sztuki. Doku-
mentacja efemerycznych dziet sztuki to takze jeden z gtéwnych
zagadnien obu edycji festiwalu.

Tomasz KOMOROWSKI
Tu wiekszy problem maija krytycy, a nie artysci.

Jolanta CIESIELSKA
Podczas drugiego £6dZ Biennale w czesci wystawy poswieco-
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nej historii Konstrukcji w Procesie grupa t6dz Kaliska zre-
konstruowata swojg wystawe sprzed trzydziestu lat. | to
dokfadnie w tym samym pomieszczeniu, fabrycznej kan-
ciapie str6za, w ktorym ona pierwotnie zaistniata. Ponadto
podczas wernisazu tej wystawy Adam Rzepecki, poproszo-
ny przeze mnie, odtworzyt swéj historyczny performan-
ce z tamtych lat, cho¢ do tej pory nigdy czego$ takiego
nie robit. To byt wykonany przez artyste, na zywo, przed
Zywa publicznoscia ,autocytat”. Czy jednak kto$ inny
miatby prawo go powtoérzyé i jaki miatoby to wowczas
sens? Dokumentalny?

tukasz GUZEK

To sytuacja, gdy sam artysta powtarzat swojg prace.
W projekcie Abramovié, o ktérej wspomniatem, byto
réznie, np. Chris Burden nie zgodzit sie na powtorze-
nie swojego performance. Ale inaczej jest w sytu-
acji, gdy nie mozemy artysty zapytaé o zgode. Cho-
dzi o to, jak mozna zmuzealizowac¢ tego typu prace.
Tu potrzebna jest jakas metoda naukowego opra-
cowania. Jedng z takich metod jest ankieta, moz-
liwe szczegdtowe ankietowanie performance. An-
kieta ma pomoc uchwyci¢ pewne minima, czyli

to co jest konieczne, najistotniejsze, by dana
praca byta autorska, aby dzieto zachowato toz-
samo$é. W taki sposéb prébujemy w tej chwili
opisa¢ performance Ewy Partum Zmiana.
Ankieta ma poméc uchwyci¢ wszystko to,

co jest konieczne, by ten performance mogt

by¢ uznany przez artystke za jej performan-

ce, gdyby, tak jak w przypadku Abramovié,

miatby by¢ odtwarzany, albo by¢ przedmio-

tem studiéw. Czyli ankieta stuzy temu, by

mégt on by¢ ,przedmiotem” muzealnym,

by¢ dzietem uchwytnym dla zbioréw mu-

zealnych i by mogt by¢ ,wystawiany” jako

dzieto historyczne. To samo dotyczy nie

tylko performance, ale takze instalacji,

czego przyktadem jest dyskusja o ttusz-

czu Beuysa.

Tomasz KOMOROWSKI

Ale czy ankieta jest sporzadzana
przed czy po? Jezeli po, to jest dzia-
tanie interpretujgce. A przed stuzyta-
by opisaniu zatozen. Tu jest pewna
sprzecznoseé.

tukasz GUZEK

Tak, zawsze pojawia sie tu kwe-
stia interpretowania, ale ankieta
ma je ograniczyé, nada¢ ramy
interpretacjom, ktére bedg ko-

nieczne.
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Jolanta CIESIELSKA
Ale w trakcie performance zawsze nastepujg jakies rzeczy nie-
przewidziane, zachodzi jaka$ interaktywnos¢.

tukasz GUZEK

Tak, proba opracowania performance Ewy Patum Zmiana... to
na razie case study. Ale mozna wyobrazi¢ sobie festiwal perfor-
mance, moze kiedy$ taki festiwal zrobie, gdzie kazdy artysta
opracowuje takg wielostronnicowg ankiete zanim zaprezentuje
SW0ja prace, opisujac wiasnie owe minima, czyli to co musi byé
spetnione, aby dzieto byto tym dzietem, ktére on akceptuje, a co
moze by¢ zmieniane.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Méwisz o sytuacji specyficznej, o dokumentacji ktérej wykona-
nie nadzoruje artystka, okreSlajac niezbedne elementy powté-
rzenia swej wtasnej pracy, tak aby to, co w efekcie powstaje
mozna byto uznaé za powtérzenie czy reprezentacje tego dzie-
ta. Wydaje mi sig, ze w analizowanym polu mamy jednak do
czynienia z fenomenem znacznie bardziej rozbudowanym. Bo
gdy moéwimy o dokumentacji sztuki, méwimy takze - a moze
przede wszystkim - o stosunku osoby dokumentujgcej do
dzieta innego artysty (dokumentowanie wtasnej pracy moze-
my uznaé jedynie za specyficzny wariant tego dziatania). Dla
mnie ciekawsza, bardziej ztozona, jest jednak sytuacja, kiedy
dokumentujemy cudze dzieto. W tradycyjnej wizji tego procesu
wyobrazamy sobie, ze dokumentujacy catg swojg uwage kon-
centruje na czyims dziele, starajgc sie uchwycié i oddaé w swo-
jej pracy wszystko to, co uwaza za istotne, wazne dla zadania
odwzorowania czyjego$ dzieta, aby nic z niego nie uronié. Jest
to postawa petna szacunku, czy wrecz mitoSci do cudzego
dzieta. Odniesienie do pracy innego artysty we wspétczesnym
Swiecie bardzo sie jednak zmienia. Pojawiajg sie inne posta-
wy. W bardzo radykalny sposéb przejawito sie to na przyktad
w dziataniu rosyjskiego artysty Aleksandra Brenera, ktéry na
wystawie Interpol w Sztokholmie w 1996 roku odniést sie do
dzieta chinskiego (mieszkajacego w USA) artysty Wendy Gu
niszczac je. Skonstruowat wiasng wypowiedzZ artystyczng po-
przez zniszczenie cudzego dzieta. To bytoby w analizowanym
polu dziatanie najbardziej radykalne. Traktujemy dzieto innej
osoby nie z pieczotowitoscig, ale jako materie swojego wiasne-
go dzieta, wiasnej wypowiedzi. Zrédto tej postawy odnajdywaé
chyba nalezy w gescie Roberta Rauschenberga wobec Wille-
ma de Kooninga, w wymazanym rysunku. Mysle, Ze to, o czym
tu méwimy rozpoSciera sie pomiedzy wskazanymi biegunami.
Nie chcesz bra¢ pod uwage tej postaci dokumentacji, ktora
jest czysto odtwoércza, ktora, jak powiedziates, nadaje sie je-
dynie do portfolio. To pierwszy biegun. A z drugiej strony jest
postawa odwrotna: zrébmy z cudzym dzietem co chcemy. Ta-
kie dziatanie bierze pod uwage strukture, znaczenie tamtego
dzieta, ale juz nie po to, by je dokumentowadé, ale po to, aby go
uzyé, nawet zniszczyé. Czyli mamy do czynienia z uzywaniem
cudzego dzieta w swoich wiasnych celach. | to jest drugi bie-
gun. Czy to jest jeszcze dokumentacja? Juz raczej nie, w tym
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wypadku to juz nie jest wtasciwe stowo. Jorge Luis Borges
napisat opowiadanie o cztowieku, ktory przepisat stowo
po stowie Don Kichota Cervantesa (Pierre Menard, autor
Don Kichota), traktujgc efekt jako wtasne dzieto, co moze
by¢ bardzo pozytecznym przyktadem do mySlenia na
nasz temat. Podobne gesty wykonywata Sherrie Levine
wobec fotografii innych autoréw (na przyktad Walkera
Evansa), a Michael Mandiberg z kolei uczynit to samo
wobec efektow tego samego dziatania Levine. Pole do-
kumentacji sztuki rozpoSciera sie wiec pomiedzy port-
folio a appropriation art.

Pawet HARTMAN

Poniewaz opiekuje sie tg galerig - Klubem Biennale,
przytocze takg sytuacje, ktora kiedys tu miata miej-
sce. Otéz przychodzi facet i pyta co jest tematem
tej wystawy, ja mu opowiadam, a on - zaraz - to
dokumentacja jest sztukg? | to jest zasadnicze
pytanie. Ja robigc w zyciu rézne dokumentacje
réznych wystaw, spotkatem sie z sytuacjami, gdy
artysta probowat wytozy¢é mi definicje dokumen-
tacji. Emila Benesz-Brzezifska za pierwszym
razem, gdy pokazatem jej zdjecia mowi - to nie

to. Sprowadzita mnie na ziemie. Méwi - nie
mozesz interpretowaé tego, co ja zrobitam. To
musi by¢ tak, jak ta sztuka istnieje. Dokumen-

tacja w moim rozumieniu nie powinna by¢
taczona z pojeciem ,sztuka”. Sg dwa spojrze-

nia - moje jako dokumentalisty, méj sposéb
widzenia i artysty. Zastanéwmy sie wiec nad
definicjg dokumentaciji.

Jolanta CIESIELSKA

Tu akurat ona sobie tego nie zyczyta. Ale
ten festiwal jest poswiecony tego rodzaju
gestom dokumentacyjnym, ktére idg jak
najdalej w interpretacji. Najciekawszg
rzeczg jest, gdy ta interpretacyjnosé
nastepuje.

Lech CZOENOWSKI

Ale nie wszyscy artySci chcg mowié
na temat swoich prac. | wtedy moé-
wig: rob jak chcesz, tak jak to wi-
dzisz. Dokumentacja jest niezwykle
pojemna. Ten, kto sie za to bierze
powinien oddac istote sprawy, to
0 co chodzi temu kto tg prace zro-
bit. Mozna zrobi¢ synteze z wy-
stgpienia jednym zdjeciem czy
ujeciem filmowym. Brzezinska
powinna sama zrobi¢ swojg do-
kumentacje.
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Agnieszka ZAKRZEWICZ

(czeSciowo ttumaczac uwagi Sergio, czesciowo od siebie)

Na Documentach w Kassel Catrine David juz ponad dwanascie
lat temu, poruszyta temat dokumentacji, katalogacji, archiwiza-
cji i wszystkiego, co krazy wokét sztuki i co jej dotyczy. Ona jako
jedna z pierwszych poruszyta temat dokumentaciji sztuki i auto-
nomicznej roli, jakg ta dokumentacja moze mieé.

Moim zdaniem odpowied?Z jest jasna - dokumentacja w pew-
nym momencie stata sie sztuka. Cokolwiek sie materializuje,
automatycznie staje sie dzietem autonomicznym.

Sa dwa rodzaje dokumentowania. Jedno, ktére wychodzi od
metody dziennikarskiej i zobowigzuje nas do zachowania pet-
nego obiektywizmu. | drugie, gdy dokumentacja jest procesem
twoérczym i staje sie w koncu dzietem sztuki. To sg dwie drogi
réwnolegte.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Tylko, ze tu nic nie dzieje sie automatycznie. To, jaki status
przypisujemy temu, co odnosi sie do innego dziefa jest wyzna-
czane przez to, co aktualnie myslimy o sztuce, przez to, co
rozpoznajemy jako strategie twércze. Zyjemy dzis w kulturze
remiksu, w ktorej tworzy sie dzieta, przetwarzajac prace juz
wczesniej stworzone. W momencie, kiedy godzimy sie, ze mo-
zemy stworzy¢ dzieto przez przemontowanie cudzego filmu
(found footage), czy przepracowanie cudzego utworu muzycz-
nego, jezeli akceptujemy efekty takich dziatan jako nowe dzie-
ta, to otwieramy droge do myslenia, ze dokumentacja takze
moze zostaé przedstawiona jako nowe dzieto sztuki. To w tym
kontekscie jedynie dokumentacja moze byé¢ traktowana jako
tworczoseé.

Nie jestem jednak pewien czy powinniSmy zarazem okreslac
te nowe dzieta jako autonomiczne. Bo jesli przypisujemy po-
wstatemu w ten spos6b dzietu autonomiczno$é, to znaczy,
ze uznajemy, ze zrywa ono wszystkie istotne wigzy zalezno-
Sci z tym, co dokumentuje. To nie jest dobra decyzja, bo nie
pozwala dostrzec pewnych specyficznych jakosSci tak powsta-
jacych dziet. Mysle, ze mamy tu raczej do czynienia takim ro-
dzajem sztuki, ktéry z autonomii rezygnuje, wpisuje w swoj
sens to, ze doSwiadczenie jednego dziefa jest zarazem innego
rodzaju doSwiadczeniem innego dzieta. To pewna wersja inter-
tekstualnosci.

tukasz GUZEK

A propos found footage, jest tu na wystawie ciekawy przy-
ktad pracy lzy tapinskiej - zestaw kadréw z filméw, wybra-
nych w oparciu o emocje, jakie budzi u niej ten film, czyli foto
found footage...

Agnieszka ZAKRZEWICZ

Ale gdy korzystamy z innego dzieta to jesteSmy ograniczeni pra-
wami autorskimi.
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Ryszard W. KLUSZCZYNSKI
No tak, ale czy méwimy tu o prawie czy o dzietach sztuki?

Agnieszka ZAKRZEWICZ
Np. nie mozemy wziaé wiecej niz trzydzieSci sekund z ja-
kiego$ znanego filmu i wykorzysta¢ w naszym...

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI
Tak, ale to nie sg prawa sztuki. To prawa autorskie, a to
co$ innego.

Agnieszka ZAKRZEWICZ

Prawa autorskie dotyczg sztuki, reguluja zasa-
dy i aspekty pracy twérczej, tak jak prawo reguluje
rézne dziedziny zycia. Owszem, sztuka czesto ignoru-
je prawo autorskie, albo Swiadomie je tamie, ale to
wcale nie znaczy, ze go nie ma - wrecz przeciwnie.
Kazdy autor chciatby, aby byly respektowane i ho-

norowane jego prawa do dziefa, ktére stworzyt.

Bartosz tUKASIEWICZ

Podstawowa sprawa to problem celu: czemu ma
stuzy¢ taka dokumentacja. Nawigzujac do an-
kiety czy kwestionariusza, o ktérym wspomniat
tukasz - trudno mi sobie wyobrazi¢ odpowiedzi
na pytania w nim postawione, bo performan-
ce jest nie do powtdrzenia. A drugi problem
to tak zwana dokumentacja autorska, ktéra
jako dokumentacja moze byé pozbawiona
sensu lub zwigzku z samym dziataniem,
ktérego dotyczy, bo zostaty np. sfilmowane
tylko buty artysty lub Sciana. | zczym mamy
wtedy do czynienia?

Jolanta CIESIELSKA
Moze byé to nieudana dokumentacja.

tukasz GUZEK
Jako dokumentacja moze by¢ to nie-
udane, ale jako praca - ciekawe.

Lech CZOENOWSKI

Jako filmowiec wiem, ze gdy mi
powiesz co mam nakreci¢, na ja-
kie aspekty mam zwr6ci¢ uwage,
to ja to zrobie i potem mozemy
usig$é i wybraé materiat. A sg arty-
Sci, ktorzy méwia: réb co chcesz,
ufam ci, tak zeby oddato ducha
tego wydarzenia.

Bartosz tUKASIEWICZ

Zatézmy, ze tukaszowi na na-
stepnym festiwalu zalezy, by
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pokaza¢ dokumentacje z performance, ale nie na samej doku-
mentacji. To jest réznica. Okazuje sie bowiem, ze nie mamy do
czynienia z relacjonowaniem performance, tylko z dokumenta-
cja, ktérg nazwaé mozemy dzietem sztuki samym w sobie. To sg
dwa zupetnie rézne porzadki.

tukasz GUZEK

Tu wisza fotografie z rozmaitych performance. Czy one méwig
nam o tym performance? Tylko do pewnego stopnia. Ale gdy-
by byta to seria, powiedzmy dwudziestu zdje¢, to taka doku-
mentacja, kadr po kadrze, opowiada nam ten performance.
Ale wtedy mamy do czynienia z dokumentacja, ktérg okresli-
tem jako dokumentacje ,typu portfolio”. Tymczasem tu mamy
jedna ciekawa fotke, ktéra dziata sama z siebie jako zdjecie,
a informacja, ze jest to fotka z performance jest dodatkowag
informacja, ale nie musimy koniecznie wiedzie¢ co to za per-
formance, zeby ta fotka byta dla nas po prostu ciekawa. | tu
wtasnie mamy do czynienia z sytuacja, gdy dokumentacja zy-
skuje samodzielnosé.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI
Chcesz powiedzieé, ze im mniej dokumentacja méwi o obiekcie
dokumentowanym, tym bardziej zyskuje na samodzielnosci?

tukasz GUZEK

Tak i nie. Na podstawie dzieta sztuki narasta inne dzieto sztuki,
mamy do czynienia z palimpsestowa konstrukcjg. Nadbudowu-
jemy dzieto na dziele. Co$ to zdjecie nam moéwi - wiemy kto
to jest, co to za festiwal. Zapewne gdybySmy siegneli po inny
rodzaj dokumentacji dowiedzielibySmy sie wiecej. Ale tu ta do-
kumentacja sie usamodzielnita do pozycji fotografii jako samo-
istnego dzieta sztuki.

Bartosz tUKASIEWICZ

Zastanawiam sie wcigz nad kwestionariuszem. Wydaje sie, ze
taki kwestionariusz powinien dotyczy¢ takze dokumentalisty,
a nie tylko performera. Najwazniejsza w dokumentac;ji perfor-
mance jest intencja i jezeli tukasz wybrat omawiane zdjecie,
to nie dlatego, ze ono co$ méwi o samym performance, bo nie
méwi prawie nic, ale dlatego, ze - jak przyznaje - to jest cie-
kawa fotografia. Gdyby chodzito o pokazanie performance, to
bytaby tu seria zdjeé, czy film (a rodzajoéw filmu jest kilka: rela-
cjonujacy, autorski, etc.). Kwestie, powiedzmy, intertekstualne
pojawiajg sie na poziomie pojecia dokumentaciji i nie da sie ich
unikngg.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Mam wrazenie, ze usitujemy zmusié stowo ,dokumentacja”, aby
znaczyto wiecej niz ono ma ochote znaczyé. Wittgenstein kiedys
zauwazyt, ze prawie wszystkie nasze filozoficzne problemy maja
charakter jezykowy. Kiedy uzywamy kategorii dokumentacji dla
nazwania pewnych zjawisk, ktore, by postuzy¢ sie okresleniem
przez Pana tu uzytym, nie powstaja z intencjg oddania czy od-
wzorowania danego wydarzenia, ale sg tworzone z intencjg zro-
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bienia czego$, co jest interesujgce samo w sobie, to wtedy

mamy problem.

Jolanta CIESIELSKA

Ja mam taki problem patrzgc np. na te prace, ktoére sg
utrwalaniem haset zaczerpnietych z ulicy w technice
haftu. Ale tu majg autonomicznosé, zupetnie inng este-
tyke od tych pobran, tyle ze semantycznie sg identycz-
ne. W jakim sensie one sg dokumentacjg? Dla mnie nie
s3, dla mnie sg obiektami, ktére tadnie wygladaja na
tej wystawie.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Poruszamy sie tu po obszarze, w ktérym ,oddale-
nie”, o ktérym moéwisz jest czyms$ podstawowym. To
Znaczy - o ile dokumentacja w tradycyjnym sensie
miata by¢ bardzo bliska temu, co ma by¢ dokumen-
towane, starajgc sie uniewazni¢ siebie na rzecz
tego, co jest dokumentowane, tak tutaj mamy do
czynienia z tego typu dokumentacja, ktéra sie
bardzo oddala od tego, co jest dokumentowane,
ktéra nie chce byé juz jedynie sprawozdaniem,
ale takze wtasna wypowiedzig, ktéra nieuchron-

nie odsyta do czegos$ jeszcze. Odsyta, moéwigc
zarazem wtasnym gtosem.

tukasz GUZEK

To nie jest tak, ze wymysliliSmy pojecie i pro-
blem, tylko mamy zjawisko, ktére w sztu-
ce juz jest, mamy sztuke, mamy artefak-
ty i prébujemy je nazwaé. Najpierw byta
sztuka, a potem stowa. To efemeryczna
natura wiekszosci dziet sztuki wspobtcze-
snej spowodowata powstanie problemu
samodzielnoSci ich dokumentacji, kto-
rym tu sie zajmujemy.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Dla nazwania nowych zjawisk moze-
my uzyC terminéw juz istniejacych,
jak robimy teraz, ale wtedy pojawia
sie niebezpieczefstwo rozmywania
granic zwigzanych z nimi pojeé, za-
czynajg znaczyé za duzo i wtedy
mamy problem z tym, co chcemy
wyartykutowaé. Albo mozemy po-
stuzy¢ sie nowym pojeciem, ktore

CO prawda precyzyjnie nazywa to,

CcO nowe, ale zarazem nie poka-
zuje zwigzkéw pomiedzy tym,

co byto wczesniej, tym co byto
nazywane np. pojeciem ,doku-
mentacja” a tymi wspdbtczesny-

mi zjawiskami. A wiec - tak czy
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inaczej - zawsze mamy jaki$ problem, ktéry zwykle ma swoje
Zrodto w jezyku.

Lech CZOENOWSKI

Pamietam, ze czesto moéwito sie przy réznych okazjach: katalog
to zatatwi. Jak to nazwaé - katalogizacja? Otéz nie zatatwi, bo
sg emocje, ktore trzeba przekaza€. | film potrafi je przekazaé.
Robigc film powinnismy mysle¢, ze kiedys bedzie on miat cha-
rakter dokumentalny, jak filmy o Konstrukcji z lat dziewieé¢dzie-
sigtych, ktére tu ogladaliSmy. Patrze i widze jak sie £6dZ zmieni-
ta. O tym aspekcie wtedy nie mysSlatem.

Adam KLIMCZAK

Obecnie artysta bardzo czesto Swiadomie postuguje sie doku-
mentem, jak np. Mikotajczyk czy Smoczynski, i tworzy z tego
dzieto sztuki. Zrédtem tego jest che¢ dokumentowania wiasne-
g0 procesu tworzenia. Zgromadzona wczesniej dokumentacja
stuzy koncowej wystawie. Czyli nastepuje archiwizacja przed-
wstepna, pézniej dokumentacja i realizacja w oparciu o projekt,
ktory uzywa tych wszystkich elementéw.

tukasz GUZEK

Wspomniani przez ciebie Smoczyriski i Mikotajczyk bazowa-
li na procesie, na nurcie procesualizmu, ktory byt wazny wte-
dy w sztuce i jest czescig historii prowadzacej do dzisiejszego
zjawiska dokumentacji, o ktérym tu dyskutujemy...

Chciatem odnies¢ sie do prac, ktére wzbudzity zainteresowanie
i staly sie przyktadami ilustrujgcymi naszg dyskusje - czyli tych
haftow, ale do tego typu prac nalezatyby jeszcze fotografie Izy
Zielinskiej. Wszystkie one zostaty ,znalezione” gdzie$ na ulicy.
Pytanie: czego one sg dokumentacjami, czyli gdzie jest orygi-
nat. One sg dokumentacjami, ktére nie maja oryginatu, a raczej
oryginat jest poza sztuka, nie jest rozpoznawalny jako dzieto
sztuki i tylko zostat metoda surrealistyczng znaleziony i wydoby-
ty z rzeczywistoSci jako sztuka. Tu tez mozna znalez¢ nawigza-
nie do sytuacji, jaka stwarzaja wspomniane pudetka Judda, kté-
re umieszczone na ulicy przestaja by¢ postrzegane jako sztuka
pokazujgc, ze sztuke mozemy znalez¢ wszedzie. Tylko przenie-
sienie do galerii robi z nich sztuke, czyli ich zdokumentowanie.
Tu pasowataby kategoria miejsca/niemiejsca Smithsona stoso-
wana w odniesieniu do prac sztuki ziemi - miejsce to naturalne
otoczenie, pejzaz, ale takze to, w ktérym np. pudetko Judda sie
nie wyr6znia, czyli pejzaz miejski, a niemiejsce to galeria, gdzie
niewatpliwie jest sztuka.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Zaraz, albo Cie nie rozumiem, albo nie moge sie z Toba zgodzic.
Jezeli odwotujesz sie do formuty Judda, to myslisz o kreacyjnym
gescie, o koncepcji, w ktorej status dzieta jest nadawany przez
artyste niezaleznie od wszelkich innych instytucji sztuki funkcjo-
nujacych w jego Swiecie. Artysta swoim gestem decyduje, ze co$
jest dzietem sztuki, niezaleznie od tego czy galeria badZ rynek
byty dotad gotowe zaakceptowac to jako takie. Natomiast tutaj
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méwimy o przeniesieniu pewnych napiséw, wokét ktérych
budowane jest czyje$ dzieto sztuki w inng materie, w inng
strukture, a nie po prostu w inny kontekst, w gre miedzy
pojeciami miejsca i niemiejsca. Czy rzeczywiscie ten gest,
ktéry tworzy te dzieta tutaj jednoczeSnie przeistacza napi-
sy na murach w dzieto sztuki?

tukasz GUZEK
W dokumentacji o jakiej tu méwimy chodzi o rodzaj rela-
cji miedzy oryginatem a dokumentacja.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
Ale te oryginaly sg zasadniczo rézne.

tukasz GUZEK

Kluczem jest relacja. | ta relacja tutaj jest tego ro-
dzaju, ze gdzies jest nierozpoznawalny jako sztuka
napis, a artysta go ,znajduje” i ,nazywa” sztuka.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
Ale w jakim planie? Czy to sie staje sztuka w jego
wiasnym dziele?

tukasz GUZEK
W tych przypadkach dzieto sztuki jest tutaj w ga-
lerii, tam na ulicy jest ready made, znalezione
przez artyste.

Tomasz KOMOROWSKI

To nawet nie jest interpretacja, ale inspira-
cja. To nie jest dokument, tylko samodziel-
na rzecz inspirowana czyms$ z ulicy. Tu nie
ma tego kontekstu, ktory trzeba cytowaé,
skad sie to wzieto.

tukasz GUZEK

Temat cytatu juz sie tu pojawit, padto
takze okreSlenie intertekst. Jest cata
strategia cytowania w sztuce wspot-
czesnej, byta tu mowa o found fo-
otage. Gdy méwimy o dokumentacji
chodzi o troche co$ innego, troche,
gdyz znéw to, co obserwujemy jako
zjawisko dokumentacji, wynika, czy
zawiera w sobie, tamte zjawiska.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

My w naszej rozmowie zajmu-
jemy sie wieloma réznymi rze-
czami naraz. Z jednej strony
zastanawiamy sie czym w ogole
jest dokumentacja, czy i kie-
dy moze ona funkcjonowaé

jako sztuka. Z drugiej strony
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pojawiajg sie watki, ktére wyraZznie mowig o tym, w jaki spo-
s6b mozna i nalezy dokumentowaé, zeby to, co powstanie
w efekcie tej pracy zostato uznane za dokument. Ta akurat
problematyka ma szerszy zasieg. Pamietam dyskusje, ktéra
kiedy$ sie toczyta w kregu ludzi zajmujacych sie net artem,
ktérzy zwr6cili uwage na to, co stato sie, gdy jeden z portali
byt wycofywany z zycia w sieci i muzeum Whitney przejeto jego
zasoby, zakupito je do swojej kolekcji. Mianowicie chodzi o to,
ze wiekszos¢ prac internetowych zyta, zmieniata sie pod wpty-
wem interakcji. | wtedy Steve Dietz zadat pytanie, co tak na-
prawde w tym wypadku dokumentujemy badz archiwizujemy
- czy poczatkowe ksztatty pracy, ktére zostaty stworzone przez
artystow i ulokowane w sieci, czy tez postaé, jaka ona przy-
brata w efekcie interaktywnych zachowan odbiorcéw i czy nie
nalezy braé pod uwage réwniez faz posrednich. Padaty propo-
zycje, aby odréznié dokumentowanie od archiwizowania, a to
z kolei od kolekcjonowania. Okazuje sie, ze probleméw mamy
bardzo duzo i ze w dodatku one zmieniajg sie w zaleznosci od
tego, o czym konkretnie méwimy. Jezeli np. myslimy o zjawisku
reenactment sztuki performance - méwiliSmy tu o pracach
Mariny Abramovic, ale weZmy tez pod uwage to, co robig z tymi
samymi co Abramovi¢ performance’ami Eva i Franco Mattes -
oni wykonujg je w Second Life, tzn. ich awatary wykonujg nie-
gdysiejsze stynne performance. Czy tu wystepuja takie same
relacje miedzy reenactmentem a Zrédtowym wydarzeniem jak
wtedy, gdy Abramovi¢ wykonuje performance np. Acconciego?
W jej wypadku Chris Burden zagrozit sadem, gdyby wykona-
ta jego performance. A zaakceptowat dziatanie Evy i Franca
Mattes. Znéw pojawia sie sytuacja gdy porzadek sztuki miesza
sie z porzgdkiem kodeksu. O czym wtedy méwimy? Czy prawa
sztuki i prawa karne sg tym samym?

Agnieszka ZAKRZEWICZ

Sa, bo prawa autorskie sg niezbywalne. Tu mamy do czynienia
z bardzo ptynng granicg pomiedzy dokumentacjg interpreta-
cyjna lub reinterpretacjg dzieta, a plagiatem. Do jakich granic
moze posunaé sie nowy autor dokumentujacy lub reinterpre-
tujacy dzieto autora pierwotnego? Odnosze wrazenie, ze pro-
cesowi twérczemu chce sie dac catkowitg wolnos¢, catkowicie
wolna reke w robieniu wszystkiego z dzietem, z ktérego czerpie
i do ktorego sie odnosi. Tak nie jest. Sg bardzo Scisle okreSlone
zasady, ktore zostaty uregulowane przez prawo autorskie. Na
przyktad dzis jednym z gtéwnych sposobéw dokumentowania
dziet sztuki jest film. Autor filmu nie ma wolnych rak. Musi mieé
zgode na wykorzystanie np. zdje¢ dziet sztuki lub artysty, jego
mozliwosci dotyczace wykorzystania podkiadu muzycznego sa
SciSle okreslone, nie moze wykorzystywa¢ cudzych materiatéw
bez pisemnej zgody... - od tego sie nie ucieknie i to jest regulo-
wane przez ,kodeks*.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Ale o prawie autorskim wyjatkowo duzo dzi§ sie dyskutuje,
np. w ksiazce Lawrence’a Lessiga, ktéry proponuje zupetnie
inne myslenie o prawach autorskich. Sad i adwokat to nie sa
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instytucje sztuki, nawet jezeli maja wptyw na to, co dzieje
sie w Swiecie sztuki. Nie bez powodu wraca sie w naszej
dyskusji do kontekstu praw autorskich - to nam tez co$
podpowiada. Bo zastanéwmy sie - kiedy artySci grozg
sgdem, kiedy odwotujg sie do swoich adwokatéw ponie-
waz kto$ usituje stworzyé¢ jaki$ artefakt odwotujacy sie
do tego co oni sami stworzyli? Przeciez nie wtedy, gdy
mys$lg, ze dzieje sie proces dokumentowania ich dzie-
fa. Dokumentacja jest pod tym wzgledem stosunkowo
neutralna. Trudno oskarzy¢ kogos, ze dokumentowat
nasza prace, nawet gdy uwazamy, ze zrobit to Zle. Bo

zta dokumentacja nie jest wykroczeniem, a tym bar-
dziej przestepstwem. Nie mozna grozi¢ adwokatem,

gdy ktos dokumentuje, bo by to znaczyto, Ze nie jest

to juz rozpoznawane jako dokumentacja.

Lech CZOENOWSKI

Czasami dokumentacja jest lepsza od oryginatu,
czyli jak gdyby dodaje co$ do oryginatu. To sa na-
prawde rzeczy niewymierne.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Dzisiaj juz nie. Porzadek kulturowy, w ktérym
funkcjonujemy, koncepcje i strategie dziatania,
ktérych moze nawet nie akceptujemy, ale kté-
rych istnienie rozpoznajemy, a dzieki temu ro-
zumiemy, ze niektorzy ludzie wokét nas dzia-
fajg zgodnie z tymi wyobrazeniami, pozwalajg
nam zauwazyé, ze wsréd ludzi tych sa tacy,
ktérzy robig wtasne prace artystyczne, wy-
konujac wobec naszych dziet cos, co mieli-
bysmy ochote okresli¢ jako pasozytowanie

czy kradziez - a co jest dzisiaj sztuka.

Jolanta CIESIELSKA

Znam wielu artystow, ktérzy robig wia-
sng sztuke i dokumentuja cudza, ale
potem gdy pokazujg te dokumentacje
to pokazujg pod swoimi nazwiskami,
a nie pod nazwiskami tego, kto jest
przedmiotem tego dziatania.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Jackson Pollock stat sie stawny dzie-
ki flmom na temat swoich dziatan.
Tym, co stato sie oczywiste dla lu-
dzi zajmujacych sie sztukg po tym
filmie, to fakt, ze dla twérczosci
Pollocka réwnie wazne jak to, co
ogladamy w muzeum jest to, co
dzieje sie w trakcie malowania

w jego pracowni. Obraz jest
dokumentem procesu twor-
czego.

95



tukasz GUZEK

To jeden z punktéw wyjScia dla performerdw, ale i dla nas oma-
wiajacych dzi§ zagadnienie dokumentacji. Prace Hansa Namu-
tha, ktéry fotografowat Pollocka przy pracy to jeden z punktéw
wyjScia do rozwazenia zrédet zagadnienia sztuki dokumentaciji.

Sergio RISPOLI

Dzi§ méwimy nie tyle o autorze, ale o autorze zbiorowym, roz-
proszonym. We Wioszech juz na poczatku lat dziewie¢dziesig-
tych pojawity sie grupy artystyczne tworzace zbiorowo dzieta
sztuki: ksigzki, dzieta konceptualne, muzyke, etc. W dzisiej-
szych czasach nalezy zadaé sobie pytanie czy autor istnieje?
| kim jest autor? Autor pochodzi od stowa autoritas, czyli po-
siadanie wtadzy. Pytanie czy mozemy dzi§ méwié o posiada-
niu wtadzy jezeli chodzi o Srodki komunikacji masowej? Czy
znajdujemy sie w obliczu wspdlnoty dzieta. Jest takie wioskie
stowo: acefalo, czyli bez gtowy. Chodzi o autora, ktdry nie ma
juz jednej gtowy, ale jest organizmem zbiorowym, amorficznym,
ktéry moze mie¢ wiele gtow, wiele rak, wiele organéw. W drugiej
potowie lat dziewieédziesiatych powstat we Wioszech ruch arty-
styczny, ktorego teoretykiem byt Gabriele Peretta - Comunita
acefale (wspolnoty bezgtowe). ArtysSci nalezacy do ruchu czesto
taczyli sie w grupy, wyzbywajac sie swojej tozsamosci, swojego
nazwiska, podpisu - stajgc sie jednym organizmem twérczym.
Nastepnie grupy taczyty sie w sieci, tworzyly networking. Byt to
okres, w ktérym mielismy do czynienia namacalnie z zanikiem
autora indywidualnego i pojawieniem sie autora zbiorowego.

tukasz GUZEK

Katalog zagadnien, ktory rysuje sie nam w dyskus;ji ciggle sie
rozszerza. Zagadnienie dokumentacji okazuje sie rodzi¢ kolej-
ne zagadnienia.

Jeszcze jedng rzecz chciatem tu postawi¢ do ewentualnego
dyskutowania. Na festiwalu zajmujemy sie dokumentacja jako
forma, jako zagadnieniem formalnym. Ot6z zagadnienia formal-
ne znikly za sztuki na rzecz dyskursu, na rzecz tresci - to czas,
gdy kuratorzy rozwijaja rozmaite tresci naktadajac je na sztuke,
opowiadajg historie bazujac na sztuce, ale nie zajmuja sie for-
ma. Ta zostata ze sztuki wyrugowana i potepiona jako ,sztuka
dla sztuki”. Wydaje sie, ze sztuka dokumentac;ji, tak jak sie nig
tu zajmujemy, wraca do zagadnien formalnych, a zajmowanie
sie dokumentacjg oznacza zajmowanie sie zagadnieniami czy-
sto artystycznymi, a nie opowiadaniem historii. Wokét nas na tej
wystawie widzimy, ze zostato postawionych wiele ciekawych za-
gadnien formalnych. To proces, jaki mozna dzi$ zidentyfikowac
w sztuce wiasnie poprzez szerokie zagadnienie dokumentacji.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

To chyba tez zalezy w jakiej materii. Trudno jest znaleZé jedng
formute, ktéra ogrania wielos¢ zjawisk, dlatego zawsze wole
uzywaé kwantyfikatorow szczegétowych, a nie ogblnych, wole
méwié, ze dokumentacja, zwtaszcza te praktyki, ktore kaza
patrze¢ na dokumentacje jako dzieta nie tylko raportujace,
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ale i zyskujagce jaki§ wtasny wyraz, moga byé w pewnych
sytuacjach postrzegane jako powrét formy - nie zawsze,
aczkolwiek w pewnych sytuacjach widaé, ze jest to nie-
watpliwie jedna z tendencji. Kiedy méwimy o sztuce per-
formance, to méwimy o fenomenach, ktére sg w stanie
przetrwacé (inaczej niz tylko w Swiadomosci uczestnikow)
wyfacznie jako dokumentacja, bo performance wyko-
nany raz jest niepowtarzalny. Ale dzi§, dzieki mediom,
pojawia sie sztuka medidéw lokacyjnych, a w jej ramach
rozwijaja sie wydarzenia, ktore posiadaja jeszcze inny
charakter. One od samego poczatku nie przewidujg
miejsca ani zadnej roli dla publicznosci, tak jak to
robit jeszcze performance. To sg wydarzenia z ob-
szaru sztuki wspélnotowej, wiele projektéw, jak na
przyktad autorstwa Michelle Teren, ktéra organizu-

je spotkanie ludzi umieszczajacych filmy na You
Tube, niezaleznie od siebie samotniczo tworzacych

w tym samym mieScie swoje prace. Oni dzieki niej
spotykajg sie, powtarzajg swoje sieciowe perfor-
mance, jedza, pija razem, ale to jest wydarzenie
dostepne wylacznie dla uczestnikéw. Takie wy-
darzenia, jezeli potem majq zaistnieé jako czesé

historii sztuki, to jedynie jako dokumentacje.

Czyli takie dzieto nigdy nie posiada publiczno-

Sci jako dzieto doswiadczane, a gdy pojawia

sie publicznosé, to ono juz jest dokumentem.

| to jest jeszcze jedna sytuacja, o ktorej war-

to wspomnieé i pamietac. Ale w jej wypadku

nie mozemy juz méwié o zainteresowaniach

formalnych, o powrocie formy, mamy tu

bowiem do czynienia z zupetnie innymi za-

gadnieniami.

tukasz GUZEK

Przyktad, ktéry podates to jest to, co nosi
nazwe relational art practices. Bourriaud
méwit, ze w przypadku sztuki relacjonal-
nej mozemy méwic o formie, bo trescisg
nadawane przez uczestnikdw w trakcie
spotkania. Nie ma tresci - jest tylko
forma spotkania, sposéb w jaki ta re-
lacja zostata zaaranzowana. Tak jak
my tutaj - wymysliliSmy sytuacje, ze
sie tu dzis spotkamy, a to o czym roz-
mawiamy zalezy od nas i nie datoby

sie tego zaprojektowaé, nawet nie
miatoby to sensu, bo chodzi prze-

ciez o to, co kazdy z nas tu powie.

Jolanta CIESIELSKA

A gdzie bys umiescit dziatania,
ktére sg blogiem internetowym,
ktéry jest jedynym sladem pro-
cesu tworczego nazwanego
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Lprojektem badawczym”. Taki blog prowadzit Janek Simon szu-
kajacy akcentéw polskich podczas pobytu na Madagaskarze
czy Stawomir Brzoska ze swojej trwajacej rok podr6zy dookota
Swiata.

tukasz GUZEK

Tak, mozna by jeszcze dodac relacjonowanie na www.spam.art.
pl pracy Roberta Kusmirowskiego, ktéry szedt piechota z to-
dzi do Paryza. Mogibym odpowiedzie¢ na Twoje pytanie, ale
chciatbym unikngé tu klasyfikowania, wydawania wyrokéw co
jest, a co nie jest sztukg dokumentacji. Niedawno pojawita
sie taka informacja o ,najlepszej pracy Swiata” - facet sie-
dziat na pieknej wyspie i jedynym jego zajeciem byto pisanie
bloga opowiadajgcego o tej wyspie. Ale on nie nazwat sie arty-
sta, a mégtby, poréwnujac z blogami Simona czy Brzoski, albo
gdybySmy tam wystali artyste to bytaby to sztuka niewatpliwie,
tak spektakularna konceptualnie i estetycznie jest to sytuacja.
To jest sytuacja, ktéra tu juz przywotywaliSmy - gdy sztuka ukry-
wa sie w rzeczywistosci. Tu w oknie wystawowym naszej gale-
rii jest zdjecie z performance - dziewczyna w podartych, czyli
modnych, jeansach pokazuje w gére Srodkowy palec - piekne
i ekspresyjne, i wymowne, i mozna fatwo pomysleé, ze to re-
klama sklepu z jeansami. Tam sie sztuka ukrywa w blogosfe-
rze, a tu w estetyce reklamy ulicznej, tak jak ta skrzynka Jud-
da. I mozna je wskaza¢, nazwaé sztuka.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Ja bym wprost odpowiedziat na pytanie Joli, ze tak, ze przyktady,
ktére przywotuje, réwniez sg czeScia tej bardzo szerokiej i roz-
norodnej rodziny zjawisk, ktérymi sie zajmujemy wéwczas, gdy
myslimy o dzisiejszych postaciach dokumentacji sztuki, o zjawi-
skach, ktére sg przez nas doSwiadczane troche w oderwaniu od
tego, co dokumentuja. Stajg sie samymi dzietami, artefaktami
doswiadczanymi w podobny sposéb jak Zrodtowe dziefa. To jest
réwniez czes¢ tego obszaru.

tukasz GUZEK
Ale to odpowied?Z tego typu, ze wszystko moze byé sztukg i do-
kumentacja, i jest to poniekad prawda.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI
Mimo wszystko jednak nie, facet na wyspie, o ktérym wspomi-
nates jednak nie, z rozmaitych powodéw.

tukasz GUZEK

Juz z dotychczasowego przebiegu naszej dyskusji wida¢ jak
wiele mozna wyrdzni¢ kategorii dokumentacji. Ale to co jest
im wspodlne to sposdb myslenia o samodzielnosci dokumenta-
cji w stosunku do oryginatu, czyli o relacji. Jaka relacja taczy
punkt wyjscia i artefakt, ktéry np. mozemy obserwowaé na tej
wystawie. Czy ta relacja zostata catkowicie zagubiona, czy jest
widoczna, uchwytna, a jezeli tak to na ile. Ta relacja miedzy ory-
ginatem a kopig jest stopniowalna, mozna wyobrazié¢ sobie jej
obrazowanie jako przesuwanie suwakiem po skali.

2 Festiwal Sztuka i Dokumentacja - zapis dyskusji pofestiwalowej

Zastanawiajac sie nad przyblizeniem owej relacji, przychodzi

na mysl relacja aury Benjamina miedzy oryginatem a repro-
dukcja. Otéz tu w sztuce dokumentacji, moéwigc kategoria-
mi Benjamina, kazda praca ma aure, czyli jest oryginatem.
Inaczej - relacja miedzy oryginatem a kopig, w katego-
riach Benjamina, sie rozmyta.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Ona nie catkiem sie rozmyfa, bo wiasnie jej uzywasz,
aby doprecyzowaé problem, o ktérym moéwisz. Czyli,
jezeli w klasycznej sytuacji dzieto sztuki posiada aure
jako emanacje wtasnej oryginalnosci, a dokumenta-
cja nie posiada aury i zywi sie jedynie oryginatem,
to te prace, o ktorych tu dyskutujemy - nowe formy
dokumentacji, wraz z uzyskiwaniem statusu arty-
stycznego odnajdujg takze aure. Nie zapozyczajg

jej tylko stwarzajg jg same.

My tu czesto komplikujemy sobie sprawe, bo mé-
wimy w wielu wypadkach nie tyle o rzeczywistym
dokumentowaniu, ale raczej o kopiowaniu, re-
produkowaniu. To sg troche inne zagadnienia,
tyle tylko, ze z podobnego pola. Desperacko
tgczymy rozmaite zjawiska, czujgc, ze sa one
wystarczajgco rozmyte, aby méc je ze soba
skomunikowaé, nie popetniajgc btedu utoz-
samienia, a jedynie pokazujac, ze mowi-
my o zjawiskach, ktére maja obecnie bardzo
wiele réznych wspdlnych aspektéw - nie sg

tym samym, ale sg bliskie sobie.

tukasz GUZEK

Tutaj mozna by o tyle jeszcze prébowaé
tworzyé paralele z Benjaminem, ze caty
jego wywod, gdzie pojawia sie kwestia
aury dotyczy fotografii. W pracach na
tej wystawie wiekszos¢ uzytych technik
to fotografia albo film, czyli mecha-
niczna reprodukcja, moéwiac jezykiem
Benjamina. Na tej wystawie mamy
kilka, ale tylko kilka, prac powstatych

w innych technikach, podobnie byto

rok temu.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

To nic dziwnego - to najczesciej
wykorzystywane media w celach
dokumentacyjnych, wiec sitg rze-
czy tych prac jest najwiece;j.

tukasz GUZEK

Tak, ale ja bym tak tatwo nie
przeszedt nad tym do porzad-
ku, to co$ znaczy.
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Adam KILIMCZAK

Mozliwosci technologiczne prowadza do manipulacji. Na przy-
ktad katalog towarzyszacy wystawie Witkacy. Psychoholizm -
on zostat ewidentnie zmanipulowany, czyli wyréwnany do takie-
go stopnia, zeby sie fatwiej ogladato te prace, ale to nie ma
nic wspolnego z oryginatem zdjecia. Czy ktos, kto przygotowuje
takg publikacje ma prawo do takiej manipulacji? Powstato cos,
co zadaje ktam sensowi oryginatu, zwtaszcza dla kogos, kto zna
oryginaty.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
Manipulacja nie jest niczym innym, jak tylko gestem twérczym,
ktérego nie akceptujemy.

Tomasz KOMOROWSKI

To takze kwestia tego, dlaczego te oryginaty byty takie, jakie
byly. Z powodéw technicznych on robit mate powiekszenia. Aura
Benjamina dotyczyla poczatkéw fotografii, fotografii, ktéra jak
polaroid funkcjonowata tylko w jednym egzemplarzu i nie byto,
z powoddw czysto materialnych, mozliwosci robienia duzych po-
wiekszen, nawet jak kto$ chciat.

Lech CZOENOWSKI
Gdyby zostawit wskazoéwki przy swoich pracach, ze chodzito mu
o takie, a nie inne odbitki.

Tomasz KOMOROWSKI
Trzeba robi¢ ankiete.

tukasz GUZEK

Kazde dzieto sztuki opatrzy¢ kwestionariuszem. Rzeczywiscie
- méwiac o Benjaminie czy Witkacym moéwimy o kontekscie
epoki, w ktérej te prace powstaly, rzeczywiScie wtedy nie byto
pewnych mozliwosci reprodukcyjnych. To by zamykato sprawe
funkcjonowania w historii sztuki.

Bartosz tUKASIEWICZ

Pytatem Angelike Fojtuch o jej stosunek do dokumentacji, bo
nie zgadza sie na uzywanie dokumentacji swoich dziatan bez
wyrazenia zgody. Odpowiedziata, ze obawia sie manipulacji.
Uwazam jednak, ze nie jest mozliwe dokumentowanie bez ma-
nipulowania. Dla mnie troche szokujace jest to, ze mozna zywic
takie obawy. W tym przypadku (i w dzisiejszych czasach) mamy
do czynienia z probami kontrolowaniem tego, czego nie da sie
kontrolowac.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Ale to nie jest takie dziwne, tylko zwigzane z medium wypo-
wiedzi. Performance jest doSwiadczany przez mata grupe tych,
ktérzy sa obecni w trakcie zrodtowego wydarzenia, a nastepnie
studiowany przez innych w oparciu 0 dokumentacje. Postawa
Angeliki Fojtuch wydaje sie prébg zachowania wiadzy nad spo-
sobem wiasnej obecnosci w historii. Chodzi o to, jak to, co zro-
bilismy bedzie przedstawione w tym najbardziej podstawowym
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sensie - reprezentowane poprzez dokumentacje. Chcemy,
aby to, co reprezentuje nasza prace, reprezentowato jg
zgodnie z haszym widzeniem wiasnego dzieta. Pytanie tyl-
ko, czy to jest skuteczne?

tukasz GUZEK

Gina Pane robita performance po to, by zrobi¢ zdjecie
i potem one byly sprzedawane do kolekcji i muzedw.
Mamy tu tez troche performance dokamerowych, czy
wideoperformance. Efemeryczna forma zyskuje mate-
rialng i sprzedazng postac. Jak mozna sprzedac per-
formance - np. poprzez sprzedaz zdjeé. Tylko musimy
nadaé im aure. Np. mamy tylko jednego fotografa kto-

ry ma prawo robi¢ zdjecia.

Bartosz tUKASIEWICZ

Wspominatem o postawie Angeliki dlatego, zeby
wskazag, ze takie dziatanie nie ma konca. Bo wy-
obrazmy sobie, ze juz zrobita swoje filmy - i co
dalej? Wtedy musi zdecydowaé na jakiej zasadzie
mozna je ogladag, etc.

Matgorzata WINTER

My sami nie zapisujemy swojego zycia, wszyst-
kiego co robimy, albo robimy to sporadycznie,
a to czasami jest bardzo wazne. W poSpiechu
odktadamy to na bok i pdzniej okazuje sie,
ze jak chcemy co$ z tym zyciem zrobié, to
nic z tego nie ma, albo jest rozproszone, ze
trzeba prowadzi¢ wykopaliska i jak sie tego
teraz nie zrobi, to nikt nigdy nic z tego nie
znajdzie.

tukasz GUZEK

To zadanie na przysztos¢. Jednocze-
Snie pokazuje w jakim punkcie jeste-
Smy i ile jest tu jeszcze do zrobienia.
Ale, mysle, ze tym festiwalem i takze
tg wymiang mysli czynimy coraz bar-
dziej uchwytne teoretycznie, a mé-
wigc bardzo po prostu, coraz lepiej
wiemy jak, wedtug jakich zasad po-
stepowaé ze sztuka wspobtczesnag,
ktéra na naszych oczach staje sie
historig sztuki.

Dziekuje wszystkim za udziat w tej
dyskusji oraz wszystkim, ktorzy
przyczynili sie do stworzenia tej
edycji festiwalu Sztuka i Doku-
mentacja. Mysle ze stworzylismy
dobre podstawy do dalszych
prac badawczych i artystycz-
nych.
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16-18 CZERWCA, Sroda-Piatek (16th-18th JUNE, Wednesday-Friday) /
Schloss Brollin

M_sympozjon:
Jorn J.BURMESTER (D)
Florian FEIGL (D)
Alexandra GNEISSL (D)
Johannes L.SCHRODER (D)
Irene PASCUAL (D)
Anja IBSCH (D)
Andrés GALEANO (E)

18 CZERWCA, Piatek (18th JUNE, Friday) / Szczecin

12.00-16.00 / Przestrzen publiczna centrum miasta i Niebu-
szewo / N_workshop prezentacje:

Ala DOPIERALA (PL)

Ewa DAJER (PL)

Michat SZARKO (PL)

12.00-14.00 / Tramwaj nr 12: M6j Tramwaj
Antoni KARWOWSKI (PL)
Marek ZYMEA (PL)
Zbigniew OLESZYNSKI (PL)

14.00-18.00 / Obserwatorium Kultury
Rachel GOMME (UK)

20.00-22.00 / Willa Lentza
Sylwester LtUCZAK (PL)
Bartosz WOJCIK (PL)
Natalia SZOSTAK (PL)
Perzy JUTRAMENT (PL)
MN_five 2007-2009

23.00-01.00 / Muzeum Narodowe / M_night

23.00-00.00 / N_five
Alec CRICHTON (USA)
Boris SRIBAR (SRB)
Doris NEIDL (A)
Gillian McIVER (UK/CDN)
Hilla STEINERT (D)
Jill EPSTEIN (USA)
Matias MONTARCE (E)
Mikey PETERSON (USA)
Mladen MILJANOVIC (SRB)
Noah KLERSFELD (USA)
Pamela VITALE (USA)
Phillip BARKER (CDN)
Ronald KNOTS (NL)

8 Festiwal ¥Y (Performance Intermedia)

Takahiro HIRATA (J)

Thomas PORETT (USA)

Tova BECK-FRIEDMAN (IL)
Usama ALSCHAIBI (IRQ/USA)
Zlatko COSIC (USA)

00.00-01.00 / Performance art - intermedia
Florian FEIGL (D)
Alexandra GNEISSL (D)
Johannes L.SCHRODER (D)
Irene PASCUAL (D)
Bartosz WOJCIK (PL)
Antoni KARWOWSKI (PL)
Andrzej PAWELCZYK (PL)
Andrés GALEANO (E)
Anja IBSCH (D)
Bartosz tUKASIEWICZ (PL) & Karolina SMIECH (PL)

19 CZERWCA, Sobota (16th JUNE, Saturday) / Szczecin
10.00-19.00 / Obserwatorium Kultury: _sympozjon

12.00-16.00 / Przestrzen publiczna centrum miasta i Niebu-
szewo / N_workshop prezentacje:

Ala DOPIERALA (PL)

Ewa DAJER (PL)

Michat SZARKO (PL)

12.00-20.00 / Tramwaj nr 7: M6j Tramwaj
Enrico CENTONZE (1)
Anke TROJAN (D)

12.00-14.00 / Tramwaj nr 7: M6j Tramwaj
Andrés GALEANO (E)
Bartosz LtUKASIEWICZ (PL) & Karolina SMIECH (PL)

14.00-18.00 / Obserwatorium Kultury
Rachel GOMME (UK)

20.00-22.00 / Polskie Radio Szczecin Studio S1 / Prezentacje
Niezytboy/Zombie (PL)
Rachel GOMME (UK)
C.H.District (PL)
Wielkopomorska Wytwérnia Filmowa (bonus act) (PL)

20 CZERWCA, Niedziela (20th JUNE, Sunday) / Szczecin

12.00-14.00 / Tramwaj nr 3: Nasz Tramwaj
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FOKUS t0DZ BIENNALE 2010

11 WRZESNIA - 10 PAZDZIERNIKA (11thSeptember - 10th October)

Gtéwna wystawa FOKUS £ ODZ BIENNALE zatytutowana Od Placu
Wolnosci do Placu Niepodlegtosci odbedzie sie w przestrzeni
publicznej na kilkunastu wystawach wzdtuz ulicy Piotrkowskiej.
Wszystkie wydarzenia i miejsca zostang udostepnione publicz-
nosci od godziny 11.00 od 11 wrzesnia 2010 roku. Oficjalne roz-
poczecie Biennale nastgpi o godzinie 20.00, 11 wrzeSnia 2010
roku w Muzeum Miasta todzi przy ulicy Ogrodowej 15.

Artysci / Artists: Rosa BARBA / Simona BARBERA / Ivan
BAZAK / Gudjon BJARNASON / Cezary BODZIANOWSKI /
Laura BRUCE / Marta CHILINDRON / Tacita DEAN / Cao FEI /
Dani GAL / Erika HARRSCH / Fabrice HYBER / Ran HWANG /
Zuzanna JANIN / SoYoun JEONG / Kennedy BROWNE / Thomas
KILPPER / Miru KIM / Grzegorz KLAMAN / Daniel KNORR / Kitty
KRAUS / Piotr KURKA / Kamil KUSKOWSKI / Wojciech LEDER /
Via LEWANDOWSKY / Kalin LINDENA / Jong Il MA / Ati MAIER /
Daniel MALONE / Angelika MARKUL / Anna MOLSKA / Robert C.
MORGAN / Marina NAPRUSHKINA / Sarah ORTMEYER / Gabor
0SZ / Alexandre PERIGOT / Dan PERJOVSCHI / Joyce PENSATO
/ Dodi REIFENBERG / Ragna ROBERTSDOTTIR / Tomas
RULLER / Karin SANDER / Ward SHELLEY / Tavares STRACHAN
/ Nahum TEVET / Luc TUYMANS / TWOZYWO / Tomas VANEK
/ Marek WASILEWSKI / Clemens von WEDEMAYER & Arthur
ZALEWSKI / Zorka WOLLNY

Miejsce / Place: Miejska Galeria Sztuki

Organizator / Organiser: Miejska Galeria Sztuki, Fokus t6dz
Biennale

03 WRZESNIA - 03 PAZDZIERNIKA (3rd September - 3rd October)

Wojciech Bruszewski. Fenomeny Percepcji. www.voytek.pl
Kurator / Curator: Janusz ZAGRODZKI

Miejsce / Place: Miejska Galeria Sztuki

Organizatorzy / Organisers: Miejska Galeria sztuki, Fokus t6dz
Biennale

03 WRZESNIA - 03 PAZDZIERNIKA (3rd September - 3rd October)

Ivan Polliart@pei Lin Cheng
Miejsce/Place / Organizator/Organiser: Zona Sztuki Aktualnej

06 WRZESNIA - 06 PAZDZIERNIKA (6th September - 6th October)

MPK - projekt grupowy

Idea / Idea: Marcin POLAK

Wspétpraca / Cooperation: tukasz OGOREK
Organizator / Organiser: Fokus £6dZ Biennale

09 WRZESNIA - 10 PAZDZIERNIKA (9th September - 10th October)

Inner Fokus

Zorganizowano we wspétpracy z Mediations Biennale
Kuratorzy / Curators: Haro Schmidt i Anna Tyczyrska

Miejsce / Place: Galeria Nowa Przestrzen, Patio Centrum Sztuki
Organizator / Organiser: Fokus £6dZ Biennale, Patio Centrum
Sztuki, Centrum Kultury ZAMEK, Stowarzyszenie Kontekst Sztuki

07 WRZESNIA - 30 WRZESNIA (7th September - 30th September)

Konceptualizm. Medium fotograficzne /
Conceptual Art. Photographic medium
Kurator / Curator: Marika Kuzmicz

Miejsce / Place: Muzeum Miasta todzi
Organizator / Organiser: Fokus £6dZ Biennale

09 WRZESNIA - 10 PAZDZIERNIKA (9th September - 10th October)

Adam Klimczak. Podwojne widzenie /
Adam Klimczak. Double vision
Miejsce/Place / Organizator/Organiser: Galeria Wschodnia

09 WRZESNIA - 17 PAZDZIERNIKA (9th September - 17th October)

Ryszard Wasko. Portret pewnej rodziny w czasie /

Ryszard Wasko. Portrait of a family in time

Kurator / Curator: Alicja Cichowicz

Miejsce/Place / Organizator/Organiser: Muzeum Kinematogra-
fii w Lodzi

10 WRZESNIA - 20 WRZESNIA (10th September - 20th September)

Plac Wolnosci / Liberty Square

Kurator / Curator: Paulina Dzwonkowska i Alicja Reksé
Miejsce / Place: Plac WolnoSci

Organizator / Organiser: Krytyka Polityczna, Fokus todZ Biennale
Artysci / Artists: Alicja Antoszczyk / Agnieszka Chojnacka / Pa-
wet Hajncel / Artur Malewski / Dominika Naziebty@Pawet Bijak
/ Anna Orlikowska / Marta Pszonak / Grupa Videopunkt

08 PAZDZIERNIKA - 29 PAZDZIERNIKA (8th October - 29th October)

Fading Traces. Kobiety sztuki lat siedemdziesiatych /
Fading Traces. Women in Art of the seventies

Artystka / Artist: Anka LeSniak

Miejsce/Place / Organizator/Organiser: Galeria Manhattan

KONTAKT / CONTACT: http://www.biennalelodz.pl
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