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FAKSYMILE ZIELONEGO PUDELKA
AUTORSTWA ERNESTAT. Z KOLEKC]I
FRAC-ARTOTHEQUE NOUVELLE-
AQUITAINE, WRAZ Z PARAFRAZAA
»PANNY MLODE] ROZEBRANE) PRZEZ
SWYCH KAWALEROVW, JEDNAK”
MARCELA DUCHAMPA, AUTORSTWA
LESZKA BROGOWSKIEGO

THE FACSIMILE GREEN BOX BY ERNEST T.
FROM THE COLLECTION OF THE FRAC-
ARTOTHEQUE NOUVELLE-AQUITAINE,
WITH THE PARAPHRASE IN POLISH

OF ,THE BRIDE STRIPPED BARE BY

HER BACHELORS, EVEN” BY MARCEL
DUCHAMP, REALIZED BY LESZEK
BROGOWSKI

FAC-SIMILE DE LA BOITE VERTE, PAR
ERNEST T., DANS LA COLLECTION

DU FRAC- ARTOTHEQUE NOUVELLE-
AQUITAINE, ACCOMPAGNEE D’UNE
PARAPHRASE EN POLONAIS DE

«LA MARIEE MISE A NU PAR SES
CELIBATAIRES MEME » DE MARCEL
DUCHAMP, REALISEE PAR LESZEK
BROGOWSKI
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Pudelko otwarte / La boite ouverte / The box opened — Pudelko rozlozone / La boite dépliée /
The box unfolded

Ernest T., faksymiles Zielonego Pudetka (zob. opis Yannicka Miloux, s. XXX), zbiory Frac-
Artotheque Nouvelle-Aquitaine / Ernest T., fac-similés de La Boite verte (voir la description
de Yannick Miloux, p. XXX), d'Ernest T., collection du Frac-Artotheque Nouvelle-Aquitaine

/ Ernest T., a facsimile of La Boite Verte (see the description by Yannick Miloux, p. XXX),

courtessy Frac-Artotheque Nouvelle-Aquitaine.

Zdjecia na stronach XXX - XXX Frédérique Avril / L’ensemble des photos p. XXX - XXX
Frédérique Avril / Photos p. XXX - XXX Frédérique Avril
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Reprodukcje nastepujacych prac, wlaczone przez Marcela
Duchampa do Zielonego pudelka, pojawiaja sie miedzy
notatkami w porzadku inspirowanym wydaniem Hamiltona /

Duchampa The Green Box.

La mariée mise a nu par ses célibataires, méme (Grand verre) [Panna
mioda rozebrana przez swoich kawaleréow, jednak

(Wielka szyba)], 1915-1923
La mariée [Panna mioda], 1912

Le passage de la vierge a la mariée [ Przejscie od dziewicy

do panny mtodej], 1912

Broyeuse de chocolat [Miynek do czekolady], 1914

Neuf moules malic [ Dziewie¢ matryc kawalerskich], 1914-1915

Cimetiéere des uniformes et livrées [Cmentarz uniformoéw i liberii], 1913
Elevage de poussiére [Hodowla kurzu], 1920

Plan général — perspective [Plan ogélny — perspektywal, 1914

Appareil célibataire — plan [Aparat kawalerski — plan], 1913

Appareil célibataire — élévation [Aparat kawalerski — uniesienie], 1913
Témoins oculistes [Swiadkowie okulistyczni], 1920

A regarder d’un ceil, de preés, pendant au moins une heure [Do oglgdania
jednym okiem, z bliska, przez co najmniej godzine], 1918

Poszczegolne fragmenty Zielonego pu-
delka opisane sa w nastepujacy sposob:
po numerze fragmentu, myS$lniku i — je-
§li kartka zapisana jest dwustronnie lub
sklejona z innymi kartkami — po infor-
macji czy idzie o awers czy o rewers lub o
numery polaczonych stron, podany jest
(zawsze po myS$lniku) numer strony (lub
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stron) w wydaniu [DDS 1994], a nastep-
nie (zawsze po ukos$niku) — numer stro-
ny (lub stron) w wydaniu [DDS 2013].
Czasem tekst i rysunki tego samego frag-
mentu sa wydrukowane na oddalonych
od siebie kartkach; sygnalizuje to znak
+ miedzy numerami stron.

71.
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GALERIA

[1-86/92]

»>Prowadnica chodzi tam i z powrotem.” Z poczuciem humoru,
Duchamp eksploatuje obraz silnika spalinowego i posuwisto-
zwrotnego ruchu ttokéw w cylindrach (cylindres bien faibles —
powie gdzie indziej, np. fragment [53b]: slabe, stabowite, male,
miekkie...), silnika ktdrego zasada jest eksplozja wewnatrz tej
biologicznej mechaniki; silnik spalinowy, to po francusku: moteur
a explosion. W istocie, reakcja mechanizmu jest elastyczna, i ruch
do gory jest wolniejszy, niz z gory do dotu (tam i z powrotem);
roznica gestosci, notuje artysta, ktory chcialby znalezé konkretny
przedmiot odpowiadajacy temu opisowi. Tak, jak i igla maszyny
do szycia, maszyna parowa, walka bokserska, dziatko (zabawka)
czy wahadlo zegara, tak tez silnik spalinowy jest tu obrazem
mechaniki aktu seksualnego.

W literaturze nie jest to calkowita nowos$¢. Christine de
Pizan (1364-1430), pisze Fabienne Pomel, ,podwaza sposoby
przypisania plci w granicach chrzeScijanskiej kultury
patriarchalnej i (...) podwaza ich dychotomiczng binarnosé.
Zmienia rowniez metaforyke plci, aby wyrazi¢ procesy prokreacji
itworzenia: w przeciwienstwie do mlota i kowadla kuzni lub do
orki, preferowanych przez meskich autoréw, wybiera zlotnictwo
lub ucieka sie do formy gofrownicy, aby polaczy¢ numizmatyke,
gotowanie i cigze. (...) Jej metamorfoza w mezczyzne (...) wyraza
pokuse zaprzeczenia zdewaluowanej plci zeniskiej: Fortuna
sprawia, ze traci ona kapitana statku (meza), nadaje meski
charakter jej koniczynom i glosowi: od tej pory w swoim dyskursie
przyjmuje pte¢ meska: ‘Bytam wiec naprawde mezczyzna, i to
nie jest kpina: odtad sama bylam zdolna do pilotowania mojego
statku’.”
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A

[2-80-81/86+85]

Transkrypcja Sanouilleta wpisuje ten fragment w tematyke
‘sitek,” ale tutaj nie ma sitek (tamis), lecz sa ‘lejki’ (entonoir).
Jak zobaczymy dalej, sitko aparatu kawalerskiego jest
»~odwréconym obrazem porowatosci;” czasami wyglada na
to, ze lejek to rodzaj sitka o jednej dziurce; motyw ten laczy
sie w sitkami-parasolkami i cekinami. Fragment ten zawiera
skomplikowane obliczenia skali rzutu, bo Wielka szyba jest
rzutem na plaszczyzne wielowymiarowej rzeczywistosci. ,Zobacz
duzy rysunek ostateczny wykonany w Yport 1914,” notuje
Duchamp. W rozmowie z Pierrem Cabannem, méwi: ,Myslalem
o projekcji jakiego$ niewidzialnego czwartego wymiaru, bo
przeciez nie mozna zobaczy¢ go oczami.”? Sanouillet dokonuje
tutaj transkrypcji opiséw towarzyszacych rysunkowi. W innych
kartkach zazwyczaj je jednak pomija.

[3-awers-92-93/98-99]

O Wielkej szybie méwil sam Duchamp, zZe jest to ,wielkie
swinstwo” (grande saloperie, list do Jeana Crotti z 8 lipca 1918
roku); jest ona ironicznym i paradoksalnym zaproszeniem do
voyeuryzmu, ktdry stanowi centralny motyw tej dwustronnie
zapisanej kartki. ,,Ol$nienie z powodu opryskania tablic okulisty.”
Z kropel po tym opryskaniu powstanie rzezba, a ,kazda kropla
shuzy za kropke i jest odbijana zwierciadlanie w gérnej czesdci
szyby, w miejscu spotkania z 9 wystrzalami,” ktorych Slady widaé
u gory rysunku.

Wséréd motywow tego fragmentu znajduje sie zagadkowy
fragment nt. lustrzanego odbicia: ,Kazda kropla bedzie
przechodzi¢ przez” skomplikowany system plaszczyzn, ,z planem
perspektywicznym i planem geometrycznym,” a efektem bedzie
podwdjny portret zrealizowany w ,,systemie Wilsona-Lincolna
(to znaczy — odwracamy kartke...

Sztuka i Dokumentacja nr 27 (2022) | Art and Documentation no. 27 (2022) « ISSN 2080-413X » e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC 77 .



1;.~4
ﬁ" e

h forits 5 v 88
;

}k/d c e
L v D v~

AR £ 1A ANAN A ‘}wc-_}ﬂ-"- ,A,(;w 5

If‘q'& (it &"1"" :;L-E:V\-—f(”m

/
I{“V'\.JL) P c_c,{ﬂ,r-.-' /p‘/ i IP/V

\ ]{?uu"'.[, el- Aa .-._'..-.-. ¢ B
' A g, da [ln
\‘ ;I'M ,‘Mf,,_\ /B)

A
i §
\ 1
B R e B

J

I
i'

HJ’!{M;/WMP% / bf’l

il B

At ﬂfc; vﬂ_ /;t.nr:f:.f/;“( j,n’l-ﬂ-;-.c r(/
fr ({ rML/.m.ﬁ boavero *@
ffc /6.’1-’.1-‘4

Han W?-'\‘L-' Grisniinn

' ‘M-\-aw"\mt e — C/’!ﬂ-ﬁ,. « -,4;’-’?}

.53 y o e Ly

{Lf(mucifm(' ’(‘( ;L AartLL-v ql"'{f’\’-—lvvv\""

?}/A'\,{{d(v;_ ﬁ' ry“} :‘:(w\ r '({I‘f“ ‘('ILN :'”1’:\ f ‘-'-‘f{.

i
SRR R SaNICR ¥ e,
1
[ i
[ ] 4
5 '}
1 {
¢ ;
¥ |
: :
: #
- :
i .

r

_ i
i i i s
. -y
: ¥
| b

-

g
Y



‘(“’{;tif- M ‘[ﬂ lﬂY«/ﬂA g-,ﬂ-'-nfl&u "‘!Iﬂv‘ s
‘\:: f{.i. Jﬁ-{,l .fjr"\"w% J.\ ’\'f-L Qf({-"- rmamk

pa—w Vh’ U\i#\w'&%(t —
i i
o ¥ 4

‘}WN & p\.-vew

M Wr"l'ﬂtiw) L{‘ 2 5

WS (r.\ W f bt
as, S :}fy W;it%%#-&%

|
(J'J & '\-—"fI \"M—-l {\L{ - i ff\"x"u' il j_‘ 3 u = Ll b _5 'I-" | \
\ } i
(If 1ok : TR : (l
| B 00 'F/"'M.rfﬁ Y ol []'-m fein Lo U, Ao~ le VOOV /

Elw.x f{. v *#i'fl".' e e

ke, i /«M ey ([

i 3
i A A




GALERIA

[3-rewers-93/99]

... — podobny do portretow, ktore ogladane z lewej strony
daja Wilsona, a ogladane z prawej strony daja Lincolna).”
Duchamp kredli strukture takich jarmarkowych pocztowek,
ale chcialby, aby ogladajacemu ukazywat sie np. kwadrat juz to
w rzucie izomorficznym, juz to w perspektywie. Musi przeciez
przezwyciezy¢ kiczowaty efekt, by przedstawié¢ formy widziane
w czwartym wymiarze. ,,(Moze uzy¢ pryzmatow przyklejonych
za szyba, aby uzyskaé pozadany efekt),” zastanawia sie.

Alicja weszla do krainy czaréw przechodzac przez plaszczyzne
lustra (1865), a Immanuel Kant sto lat wezeéniej sformulowal
problem odbicia w lustrze w terminach geometrycznych: ,,Co tez
moze by¢ do mej reki lub ucha bardziej podobne i we wszystkich
szczegOlach bardziej im rowne niz obraz w zwierciadle? A jednak
nie moge reki takiej, jaka widze w zwierciadle, przenie$¢ na
miejsce jej oryginalu, jezeli bowiem oryginal ten byl prawa
reka, to tamta w zwierciadle jest lewa, i obraz prawego ucha jest
lewym uchem, ktére nigdy nie moze zaja¢ miejsca pierwszego.
Ot6z nie mamy tu zadnych réznic wewnetrznych, ktére by
jakikolwiek intelekt moégt pomysleé. (...) Jakiez jest wiec
rozwigzanie?”3 — W poczatkach dwudziestego wieku, niektorzy
odpowiedza: czwarty wymiar! W czwartym wymiarze, notuje
Duchamp w wielu zapiskach, formy wkleste i wypukte (narzady
plciowe...) nie mialyby juz swych geometrycznych okreslen. Jak
w gofrownicy Christine de Pizan? A stad juz tylko krok do zmiany
plci: ,W istocie, chcialem zmienié¢ swoja tozsamo$cé (...) Czemu
nie zmieni¢ plci? [...] I stad wziela sie Rrose Sélavy.” Z jednej
strony ,M.D.,” z drugiej portret podpisany Rrose Sélavy.

[4-87/93]

Znacznie powiekszony spinacz (por. rysunek), operujacy
w podziemiu, w ktére wnika poprzez dwie dziurki usytuowane
miedzy prowadnica i zgniataczem. Rysunek dopowiada to, co
pozostato niedopowiedziane.
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GALERIA

[5-94-96/100-102+101]

Rysunek przedstawia skomplikowana geometrie walki
bokserskiej. U gory dwoch pionowych osi widnieje, przemilczane
przez Sanouilleta, stowo bélier — taran, ulubione stowo Markiza
de Sade na opisanie meskiego czlonka.

- Walka bokserska, czyli wymiana cioséw, opisana jest w trzech
punktach: A, B, C. Uderzenie kuli bojowej w pierwszy szczyt
i upadek w punkt B; drugi atak bardzo gwaltowny, uderzenie
w szczyt i uruchomienie tarana, przejScie do punktu C. Trzeci
szczyt i uruchomienie drugiego tarana.

- ,Zongler srodkéw ciezkoéci, majacy swoje 3 punkty oparcia
na tym stroju, tanczy w rytm spadajacych taranéw sterowanych
rozbieraniem.” W istocie, ruchy tarana pociagaja przyodziewek
panny mlodej, ktéry sie na nim zawiesil. ,,Ubranie panny
mlodej” — to zapis na gornej, poziomej linii; a powyzej: ,stopa
zonglera [zonglujacego] mapami grawitacji” (zapisy opuszczone
w transkrypcji u Flammariona, ktérych odezytanie potwierdza
wydanie Hamiltona).

- Mechanizm zegarowy z czerwonej stali uruchamia uderzenia
tarana, jak uderzenia mloteczka w dzwonigcym zegarze.

- Zebatka steruje pozycja zazebienia; schemat wyjasnia nature
ruchu: uderzenie kuli bojowej, odczepienie, powroét ,tak jak drzwi
wracaja powoli,” dwa nastepne uderzenia.

Schemat podpisany: Marcel Duchamp, 1913, ale tytul Walka

bokserska zostal dodany przez wydawce.5 Nie ma go u takze
Hamiltona.
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GALERIA

[6-89-90/96]

~Mlyn Wodny (pejzaz). Majac na wzgledzie spadek wody.”
Duchamp notuje projekt rysunku do wykonania, ktéry mialby
unaocznic¢ jak miynskie kolo, z uderzajacymi w powierzchnie
wody lopatkami, wydajac charakterystyczne dzwieki wcigga w swe
ruchy Butelke Benedyktynki. Bénédiction = blogostawienstwo,
Benedyktynka = slynny, upojny eliksir produkowany przez
Benedyktynow z 27 orientalnych przypraw.

Szkic jest tutaj schematycznym przedstawieniem uderzajacych
w powierzchnie wody lopat kota mlyniskiego, ale mozna go tez
potraktowa¢ jako geometryczng abstrakcje, jak gdyby Duchamp
usilowal przezwyciezy¢ tutaj dualizm abstrakeji i figuracji.
W rozmowach z Cabannem moéwi o Wielkiej szybie: ,nie jest to
abstrakcja w zawezonym sensie tego stowa. Pochodzi z trzewi,
by tak rzec,”® tzn. z naturalnych popedéw. Formy wielkiej szyby
nie sg ,przedstawieniami” plastycznymi, ale quasi-przedmiotami
lub quasi-mechanizmami, a ich sens wymyka sie czystej
‘siatkowkowosci’ ku readymade i ,mechanice precyzyjnej.”

Evelyne Toussain odkryla zadziwiajace podobienistwa miedzy
notatkami w szkicownikach Leonarda da Vinci a tymi zebranymi
w Zielonym pudetku Duchampa. Podajemy tu jedynie
przyklad, thumaczac z francuskiego fragment, ktory ona cytuje
i pozostawiajac czytelnikowi odnalezienie ich w istniejacych
przektadach na polski. ,Biorac pod uwage gleboko$¢ wodospadu
i jego kat nachylenia, a takze moc kola, ktére jest jego
przedmiotem, staramy sie okresli¢, jaka bedzie wysokos¢ tego
wodospadu, aby doréwnaé mocy kola.””

Sztuka i Dokumentacja nr 27 (2022) | Art and Documentation no. 27 (2022) « ISSN 2080-413X » e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC 85 .
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[7-87-88/94]

»Spinacz, ktory spada miedzy Zgniatacz i Prowadnice oraz wprawia
w §lizg Prowadnice, jest zrobiony z materii o zmiennej gestosSci.
Spinacz ten ma zatem nieokreSlony, zmienny i niedajacy sie
kontrolowa¢ ciezar.”

Od stanu spinacza, od jego zmieniajgcego sie ciezaru oraz od jego
przyspieszen, itd., zalezy rodzaj uderzen generowanych przez ten

mechanizm.
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[8-47/53]

Artysta wysuwa hipoteze istnienia stanu §wiadomo$ci, w ktéorym
traci sie zdolno$¢ rozpoznawania podobienistwa miedzy dwoma
kolorami, dwoma koronkami, dwoma kapeluszami i dwoma
jakimikolwiek formami. Odci$niety w pamieci kolor przenosi sie
wtedy z jednej rzeczy na druga. ,Ta sama mozliwo$é w przypadku
dzwiekow; mozgowia.” Podobny, opisany we fragmencie [76], stan
utraty zdolnoSci rozpoznawania strony lewej i prawej itd., jak intuicja

czwartego wymiaru w momencie spelienia.
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[9-49/54-55]

Duchamp ustanawia tu zasade wyboru readymade. Wazne jest ich
zarejestrowanie w okre$§lonym momencie — dzief, godzina, minuta:
LJest to rodzaj umoéwionego spotkania,” ,jak migawkowe zdjecie, jak
przemowienie wygloszone z byle jakiej okazji, lecz o danej godzinie.”
Jesli za$ idzie o wybor przedmiotu, ma on mniejsze znaczenie i moze
zosta¢ dokonany kiedykolwiek. ,,Zapisa¢ naturalnie te date, godzine,
minute na readymade jako informacje.” Ta procedura moze by¢
przykladem, sugeruje artysta, dla innych aktow sztuki: ,wzorcowy

aspekt readymade.”
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[10-94/100]
Aby zapanowac nad cigzeniem, lub nawet nim zrecznie manipulowac

(pielegnowac je), trzeba przestudiowac — ,by¢ moze??” — sprezyne
w ksztalcie drazka, usuwajac pret z jej $rodka. ,Operator
[uzdrowiciel] grawitacji.”




[11-50/56]
»3 wzorcowe upadki: przypadek w konserwie. 1914.” Pomyst ten

doczeka sie, jak wiadomo, osobnej realizacji. We fragmencie [76],
Duchamp interesuje sie ta ,zabawna” geometrig jednostki dtugosci,

ktéra zmienia swa dlugosé...
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[12-47/53]
»Rzezba muzyczna. Dzwieki trwajace i wydobywajace sie z roznych

punktéw, tworzace dzwiekowa rzezbe, ktora trwa.” Wielu trzeba
byto dziesiecioleci, aby artySci przezwyciezyli muzyke, by tworzyé
formy z dzwiekow, jak to sobie tu wyobrazil Duchamp. DZwieki jako
readymade — to wynalazek Johna Cage.

g e R e .



[13-99/103]

Sanouillet dodaje tutaj tytul: ,,Studium nogi fotelowej w stylu Ludwika
XV (1913).” Ale sam artysta mowi: erotyzm ,to zaiste sposéb na to,
by postara¢ sie ujawni¢ wszystko to, co jest nieustannie skrywane —
zreszta nie tylko erotyzm — z powodu religii katolickiej, z powodu regut
spotecznych.”® To prawda, ze w angielskim, autoryzowanym przez
Duchampa wydaniu Panny miodej, ta fotelowa noga zreprodukowana

jest w taki sposdb, w jaki figuruje ona w mtynku do czekolady. Ale

jesli przypadek sprawilby, ze widz wyjalby z pudetka te noge do gory
nogami? Idzie tu o pudelko Ernesta T.
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[14-76/81-82]



GALERIA

[14-76/81-82]

Pojawia sie tutaj termin moules maliques (zenski
rodzaj gramatyczny); w innych notatkach: formes
malics (meski rodzaj gramatyczny). Malics — to
przymiotnik ukuty przez Duchampa, pochodzacy od
male — samiec. Mozna go ttumaczy¢ jako ‘samczy,’
‘meski’ lub 'kawalerski.” Nawet kiedy forme i moule
odsylaja do identycznej geometrii, moule jest
forma ‘odwrocong,’ tzn. matryca odlewnicza, czyli
‘wklestoscia’ odpowiadajaca danej ‘wypuklosci.” Nie
zapominajmy jednak, ze moule, to takze malza, inna,
mozliwa, aluzja erotyczna. Wielokrotnie pojawi
sie tutaj kwestia ‘odwréconego’ — w czwartym
wymiarze(?) — obrazu tej czy innej formy lub danej
zmystowej. Godzi sie przypomnie¢, ze w roku 1951,
artysta dokonuje ‘odlewu’ ktérego forma odlewnicza
byla — lub moglaby by¢ — macica. Zatytulowana
Objet-dard (przedmiot-stupek, jak stupki i preciki
kwiatow), forma ta byla przez dlugi czas uwazana
za falliczng; zreszta tytul ten jest homonimem
objet d’art: gra slow sugerujaca, ze forma ta
zadeklarowana jest jako forma sztuki. Moules
malics moglyby zatem miec sens nie tyle jako ‘formy
samcze,” ale ich matryce, z ktorych pochodza ich
‘odwrocone obrazy.” Tych form jest w Wielkiej szybie
dziewiec (a nie osiem, jak notuje tutaj Duchamp).
Nie jest zatem mozliwe jednoznaczne rozumienie
tych termindéw, bo malic ma sens odwroconego
obrazu samca, co moze sugerowaé¢ odwrocenie
rodzaju, i — by¢ moze — zmiane tozsamosci (Rrose
Sélavy).

Pod tytulem ,Majac dane: o$wietlenie gazowe:
Postep (ulepszenie) o$wietlenia gazowego az do
plaszczyzn sptywu,” Duchamp dodaje tu kolejne
elementy mechanizmu kawalerskiego. ,Przez
matryce erosa rozumiemy zbioér 8 wydrazonych
mundur6w lub liberii,” czyli wnetrze — matryce —
form meskich. Czym wypelnia sie to wydrazenie?
Tutaj artysta daje dwa przyklady: ,zandarm,
kirasjer itp.” Kawalerowie byliby zatem odlewami
milosnego fluidu w dziewieciu réznych typach

I o4

samczych matryc? ,,Uzyskane w ten sposéb odlewy
gazu slyszalyby litanie, ktore recytuje wozek, refren
wszelkiej kawalerskiej maszyny,” pisze w zagadkowy
sposob artysta. Bo do jakich dzwiekéw moze byé
aluzja zalosne pojekiwanie nienaoliwionej osi
wozka? A jako ze kawalerowie skazani sg na
samotne ,mielenie swojej czekolady,” [47] ,,przez
caly czas ich zalow, sa jakby owinieci lustrem, ktore
odbijatoby ich wlasna zlozonosé do tego stopnia,
ze wywolywaloby to u nich do$¢ onanistyczne
halucynacje.”

Nie nalezy chyba laczy¢ onanizmu z autoerotycznym
mitem Narcyza; onanizm jest jednym z elementow
skomplikowanej relacji miedzy kawalerami (zawsze
w liczbie mnogiej) i panng mloda (jedna lub
jedyna). Nie ma najmniejszych watpliwosci, ze ta
autoironia obsesji seksualnej jest istotg Wielkiej
szyby, bedacej opowiescia o skomplikowanej
cyrkulacji milosnych fluidéw miedzy panna mloda
ijej kawalerami / praktykantami. ,Kazda z 8 form
kawalerskich [maliques] jest zbudowana ponad
i ponizej wspolnej poziomej plaszczyzny, plaszezyzny
seksu, ktora przecina je w punkcie [nazywanym]
punktem plciowym. (odestaé do ilustracji).” By¢
moze cale to dzieto szuka odpowiedzi na pytanie
jaki moglby by¢ tutaj sens ’postepu;’ bo co ma na
mysli artysta sugerujac mozliwo$¢ ulepszenia obiegu
milosnego eliksiru, fluidow (gazu), z ktérego odlane
sg kawalerskie formy? Moze idzie o to, ze ,pompa
sprowadzajaca erotyczny roztwor w akcie $ci$niecia
doprowadzi [w konicu] do molekularnej spdjnosci.”
A moze jest to po prostu erotyczna aluzja do
reklamy widniejacej na wszystkich nowoczesnych
budynkach Hausmannowskiego Paryza: ,woda
i gaz na wszystkich pietrach,” ktéra Duchamp
wykorzystal w jednym ze swoich readymade:
milosny fluid i pieniacy sie wodospad (zob. notatka
[54 awers]). ,Woda i gaz na wszystkich pietrach”, to
prawdopodobnie, w intencji Duchampa, metafora
uniwersalnego obiegu fluidow erotycznych.
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GALERIA

[15-77/82-83]

»Postep (ulepszenie) o$wietlenia gazowego az do plaszczyzn
splywu (ciag dalszy): 24 rurki kapilarne.” Zacznijmy od definicji
tej ostatniej: ,rurka szklana o bardzo malym wewnetrznym
przekroju, w ktorej wskutek zjawiska wloskowatosci nastepuje
podniesienie lub obnizenie poziomu cieczy.”° Rurki kapilarne:
to jeden z elementéow katalogu Wielkiej szyby. ,,Unikac
wszelkiego liryzmu formalnego, aby kazdy tekst by} rodzajem
katalogu,” notuje Duchamp. Stad seria mechanicznych obrazéow
odsytajacych do aktu plciowego. Oto proba przekladu fragmentu
tych zapiskow: ,A. Kazda forma kawalerska konczy sie na glowie
3 rurkami wloskowatymi, a wiec zadaniem 24 bylo pociecie gazu
na kawalki i doprowadzenie go do przebrania sie za 24 cienkie
mocne igly, aby staly sie one, skupiajac sie ponownie w obu
polsyfonach, mgla sktadajaca sie z tysiaca cekinow (paillettes)
oszronionego gazu.” Troche to mimo wszystko pompatyczne:
czy chodzi o przedstawienie miriady gwiazd, ktore o$lepiaja
kawalera w momencie ochlapania? Inne motywy tego fragmentu,
to pociecie gazu ,na dlugie igly juz o stalej konsystencji” ,zanim
stanie sie on ciecza wybuchowa,” a wszystko na ,zasadzie
zjawiska rozciaggniecia w jednostce dlugoéci,” ktéra prowadzi
do ,skraplania gazu przez sita.” ,Kazda pajetka (paillette)
zestalonego gazu robi, co moze, aby przebic sie pedem przez
otwory sita.”

Powracajacym wielokrotnie motywem w tych i innych notatkach
sa paillettes, blyszczace, cieniutkie nitki, uzywanie do haftowania,
albo — pociete w mikroskopijne skrawki — poblyskuja jako pajetki
na policzkach dziewczynek; po polsku brokat. Ze wzgledu na
rysunek, ktéry ukazuje ich forme, thumaczymy tutaj niezdarnie
jako pajetki, bo ‘zbiorcze’ pojecie brokatu ukrywa miriady
poblyskujacych blyszczacych ‘czasteczek’ brokatu. Gdzie indziej
jednak (np. fragment [73]), zgodnie z naszymi synkretycznymi
zasadami przekladu, thumaczymy je jako cekiny — cieniutkie,
blyszczace blaszki z dziurka, umozliwiajaca przyszycie do
materiatu.

Wielka szyba jest schematem obiegu gazu (fluidu?), ktory krazy
miedzy panng mloda i kawalerami; w schemacie Suqueta, strzatki
biegnace ku gorze, z obcigznikami u dohu, to ,,droga o$wietlenia
gazowego,” a strzalki ‘nagie,” biegnace w dol, to jezyk, ktorym
wypowiada sie panna mloda. W kontekscie Miynka do kawy,
w wersji z roku 1913, Duchamp wspomina ,strzalke, ktéra
wskazuje ruch. Nie zdajac sobie z tego sprawy,” mowi, ,otwarlem
okno z widokiem na co$ innego. / Ta strzaltka byla innowacja,
ktora bardzo mi sie podobala, jej aspekt diagramatyczny byt
ciekawy z punktu widzenia estetycznego.”*?
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[16-51/58]

Duchamp zastanawia sie nad mozliwo$cia wykorzystania ciepla
! \ (kaloryfer) do wprawienia w ruch mechanizmu, a takze do postuzenia

sie efektem éclaboussement: opryskania, ochlapania, pluéniecia,
wytrysku.
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[17-47/52]

s,Ustanowic¢ spoleczenistwo, w ktorym jednostka musialaby placi¢
za powietrze, ktérym oddycha (liczniki powietrza); uwiezienie
irozrzedzone powietrze w razie niezapltacenia, zwyklte uduszenie w razie
potrzeby (odciecie doptywu powietrza).” Sensu pozostalych notatek nie
da sie usytuowac, ale ta jedna wystarczy, aby moc polaczy¢ ja z krytyka
nadmiernej komercjalizacji coraz to nowych aspektow zycia, w tym takze
sztuki. Duchamp wypominal artystom, ze sprzedaja obrazy jak fasole;
uwazal, ze sami kreca na siebie bicz; kiedy wspomina federalny projekt
pomocy finansowej dla amerykanskich artystow, czyli ustanowiony
w roku 1934 Works Progress Administration (WPA), mowi: ,panstwowe
strychy pelne sa tych obrzydliwo$ci (petites saletés) robionych przez
tych wszystkich artystow.”s
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[18-awers-44-45/50]

Fragment enigmatyczny, prawdopodobnie odnoszacy sie do teorii
czwartego wymiaru: ,barwnik trwania w sytuacji,” ,,symetryczne
ksztaltowanie sytuacji wydzielonej po kazdej stronie osi wertykalnej,”
odrdznienie strony prawej od lewej ,jako osad do$wiadczen na stalych
punktach zewnetrznych.” Ostatnie zdanie jest urwane. Zob. odniesienie
do Kanta fragment [3 rewers]. ,,Czwarty wymiar byl czyms$, o czym sie

wtedy moéwilo, nie wiedzac, co to znaczy. I tak jest do dzisiaj,”+ twierdzi

Duchamp w 1966 roku.
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[18-rewers-45/50]

Dalszy ciag urwanego zdania. Potwierdza sie prawdopodobna aluzja do ksigzki Gastona
de Pawlowskiego Podroz w kraine czwartego wymiaru (1912). ,Wnetrze i zewnetrze (dla
powierzchni 4) moga otrzymac podobna identyfikacje, lecz oS nie jest juz pionowa i nie
wyglada na jednowymiarowa.” ,Powierzchnia 4” — to powierzchnia w czwartym wymiarze.
Awers i rewers, pion i poziom, lewa i prawa strona takze tracg tam swoj naturalny sens:
spowstalej w ten sposob figury (jakiejkolwiek) nie mozna juz okresli¢ jako lezacej po lewej
lub prawej stronie osi.” ,W Zielonym pudetku pelno jest notatek na temat czwartego
wymiaru.”s Powtérzmy: ,Wnetrze i zewnetrze (dla powierzchni 4) moga otrzymaé podobna

identyfikacje.” To tak, jak wspomniany powyzej Objet-dard, fragment [14].
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[19-100/106-107]

,Hodowanie koloréow.” Jest to fragment o szklarni, jako laboratorium
kolorow: kwiaty, kolory ,jeszcze w stanie optycznym” (a nie w stanie
pigmentdéw), ,zapachy (?)” koloréw, wzajemne efekty fizjologiczne
zapachow i kolorow (synestezja). ,, Tyle ze owoc powinien jeszcze

unikaé zjedzenia. W dojrzalych, nie ulegajacych gniciu kolorach”

— mowi sie wszak o zgnilej zieleni — ,,rozrzedzone kolory,” to jak
,Zasuszeni zebracy.”
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[20-47/52]

Fragment ‘scholastyczny:’ ,Ostrza brzytew, ktore tna dobrze, i ostrza
brzytew, ktdre juz nie tna. / Te pierwsze maja ‘ciecie’ w zapasie. /
Postuzy¢ sie tym ‘cieciem’ lub ‘substancja tngca’.” Podobnie Hobbes
kpil sobie z Kartezjusza: czy skoro mysle, jestem substancja myslaca?
Czy skoro brzytwa dobrze tnie, ma rezerwy ‘ciecia’? Coupage
i coupaison, to stowa nie istniejace — ale zrozumiale — w jezyku

francuskim, domniemane pochodne od couper — cigé.
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[21-66/71]

»,Panna mloda rozebrana przez swoich kawaleréw, jednak.” Artysta wprowadza tu motyw maszyny
rolniczej — aparatu, instrumentu (do wysiewania?). Wyobraza sobie fragment epistolarny: ,W odpowiedzi
na list Szanownego Pana z ... krotko. Mam zaszczyt... [ten interes] moze by¢ bardzo oplacalny...” Pisze,
Ze nie chce obarcza¢ tymi elementami tytulu.

W rozmowie z Cabannem, Duchamp przyznaje, ze przystlowek ,jednak” ,nie ma zadnego sensu,”
»hie odnosi sie ani do kawaleréw, ani do panny mlodej,” tzn. ze jest rozwigzaniem czysto poetyckim:
~przystowek w najpiekniejszym zaprezentowaniu sie przyslowka.” ,,Slowa interesowaly mnie,”® dodaje.
Cala ta notatka zostala przetransponowana w strone tytutlowa wydania Hamiltona / Duchampa.
Uwypuklony jest zapis: ,$wiat na zotto / o ile mozliwe w tekscie,” z duzym, czerwonym znakiem zapytania.




Ty

Al

io2)4

Y
jant- 24

T

iDokume

—

5

Sz




3 1
s o TS —— y A SR

t

-

L ]
'

—y

%
{

|
)
e
i
i .
B T e

1 v ¥,
._;._2*.,

ot

1

3
%
- 4 B

" e el e ‘.i;..._'

: . ' - 4

1 &

! oy w4

4..]. - .m o Vit i il .m-r - w‘v\ .L.F.._F.- v e

! £ i3 ~ 4

: ‘ I b ¢
}

b ! - ¥ .
{ i
] *;
L L] 4
1 - 4 o - A
§ 2 ¥ |
= .ﬂ o 1 L&
{ 4
f i ; :
1 1 ¥
1 4
§ o o
' L%
m |
' L.
. ol SOHGS NS T,
b
§ | i {
.
: | i
! . 3
y 1
I { !
i _ 4
~ g -
¥ i !
4 i
3 : oy i
¥ g )
' |3
£
. :
! i
) i
. !
" g GrPEmE - B %o ¢ TS
5 d 1
i
it + t
1 i
i
i
I 1
¥ #
{
¥
E : i
& g i e “ .
’ \
3 4
X ]
. 3 ;
| » ¥ "
: 3 i ¢
f ¥ 3 b
} i i
. 4 b i - v i 4.

by i,

i

i

i

§

3

]
AN

f

5

;
e -
-



[22-76/81]

»Ulepszanie gazu [o$wietleniowego] az do o pochyloéci. — / jako
‘komentarz’ do artykutu Pochyloéci = kazaé sfotografowac: mieé
praktykanta w sloncu.”

W Notatkach, Duchamp zapisuje: ,Pochylnia sptywu praktykant
w stoficu.”” Motyw ten mial najwyrazniej dla niego duze znaczenie:
» Avoir I'apprenti dans le soleil’, jesli dobrze przypominam sobie

zdanie, ktore towarzyszylo sylwetce jadacego pod gore rowerzysty,

bylo czescig krotkiej serii krotkich tekstéw w pudelku z plytami
fotograficznymi (1912 lub 1913?); ciesze sie, ze mdgl Pan je obejrzec
(bo byly tylko trzy egzemplarze) u Villona, ktéry wie jeszcze duzo
innych rzeczy na moj temat.”®
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[23-68-69/73]

Ruch wahadlowy miedzy punktem C u goéry i B u dolu uderza
w okrag A, znajdujacy sie po srodku. Ruchy tloka powoduja przepltyw
gazu, przeciag [ ¢! d’'air” = courant d’air]. Géra i dol, czyli to, co
powyzej, i to, co ponizej (co to znaczy?), powinny by¢ wziete pod
uwage w decyzjach przekazywanych przez te tloki. Ten swobodny

przeklad jest parafraza, ktora ogranicza nieco dwuznaczno$é, a nawet

ezoteryczno$¢ tekstu.
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[24-50/56]

,Pomysl do zrealizowania. Jezeli prosty poziomy sznurek dtugoéci
jednego metra spada z wysokoéci jednego metra na pozioma
plaszczyzne, znieksztalcajac sie dowolnie i daje nowa figure
jednostki dlugosci.” — Duchamp opisuje tu sposob realizacji pracy,
ktora zatytuluje 3 stoppages-étalons (1913), trzy unieruchomione,
wzorcowe przypadki. Czy to takze aluzja do fizjologii aktu plciowego?
»Zjawisko rozciggniecia w jednostce dlugoéci,” fragment [15].
Pomyst ten ma swe Zrodlo w szyldzie punktu ustugowego ,,Stoppage
et Talons” (podnoszenie oczek), nieopodal miejsca zamieszkania
Duchampa.
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[25-49/55]

Opis dwdch innych pomystow do realizacji, w tym ,,juz wykonany p6t-
readymade z blaszek miedzianych i klebka sznurka.” Idzie o Un bruit
secret (1916), readymade wspomagany. Drugi pomyst to skarbonka,
czyli konserwa (zaspawana puszka zawierajaca nierozpoznawalny

po dzwieku przedmiot). W obu pomystach ukryte dzwieki, ktérych

zrodlo niedostepne jest spojrzeniu.
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[26-57/62]
Przygotowania do ,konwencjonalnego przedstawienia” trzech ttokow

do przeplywu powietrza. ,3 fotografie kawalka bialej tkaniny” to

przyszle elementy Wielkiej szyby widoczne na tle ,aureoli” ,mlecznej
drogi:” ,tkanina przyjmowana i odrzucana” jest przez przepltyw

powietrza.
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[27-41/46]
»,Panna mloda...:” ,oddzieli¢ to, co gotowe, seryjne od tego, co

w calo$ci znalezione. — To oddzielenie jest pewna operacja.”



[28-89/95-96]
Motyw wodospadu: ,,Rodzaj wodotrysku dolatujacego z oddali droga
potkolistg,” ponad matrycami sameow (co przedstawia rysunek i jego
opis). Wytrysk pochodzi z prowadnicy (gliss. = glissiére, dostownie:
to, co sie §lizga lub po czym sie §lizga), $lizgacz.




[29-48/53]
Metoda poetycka inspirowana matematyka: ,Szukaj ‘Slow

pierwszych’ (‘podzielnych’ jedynie przez samych siebie i przez

jeden).”
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[30-58/63]
Duchamp zastanawia sie nad wyborem materialu przepuszczajacego

$wiatlo, ale nieprzezroczystego. Nositby on z obu stron $lady

opryskania i u goéry napis ,spelnienie.”




[31-42/48]

Namalowaé ,,obraz zawiasu. (Metr skladany, ksigzka...).” By¢ moze
aluzja do Episode of Flatland de Charles Howard Hinton (1907):
autor wyjasnia, ze ruch przedmiotu w przestrzeni bylby postrzegany
przez dwuwymiarowych mieszkancow Flatlandii, ktora przedmiot
ten spotyka na swojej drodze, jako punkt stajacy sie dziura, ktéra
sie w koncu zasklepia. Czym bylyby wahadlowe ruchy zawiasow

w przestrzeni czterowymiarowej? Hipoteza aluzji do Hintona pozwala

nadac sens dalszemu ciggowi notatki: ,,Przedstawié¢ zasade zawiasu
w przemieszczeniach: 1. na plaszezyznie; 2. w przestrzeni. Znalezé
automatyczny opis zawiasu.” Stowo ‘automatyczny’ — opuszczone
w wydaniu Flammariona z roku 1994 i uzupetione w wydaniu z roku
2013. Dlaczego Duchampa interesuje ruch wahadlowy?
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[32-93//99]
,Rzeezy-do Czesci do ogladania z ukosa, podobnie jak posrebrzana

cze$¢ w szklance, w ktorej odbijaja sie rzeczy znajdujace sie
w pomieszczeniu.” Przyklad nie dajacych sie rozwigzaé trudnosci przy
transkrypcji notatek: czy przekreslone stowo usunaé z transkrypcji,
czy tez je pozostawic, ale jako skreslone? W niektorych notatkach, jak
tutaj, widnieja stowa przekreslone, w innych sa slowa zamazane; ale
te daja sie czasem odczytaé... albo odgadna¢. W Zielonym pudetku
istnieja rozmaite gradacje skreslen i nieczytelnosci.
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[34-94/100]
»Zbadac 3 upadki.” Jak wiele notatek z tego pudelka, ta takze do$c

jest zagadkowa. Pierwszy upadek dotyczy ,gazu, ktory stal sie
plynny:” ,opryskuje go to, co ruchome (mobile).” Co to moze by¢?
Drugi upadek: ,zorientowac te §lady opryskania, ktére powinny
postuzy¢ manewrom manipulatora cigzenia.” Notatka [10], jak
pamietamy, mowi o potrzebie przestudiowania ,sprezyny w ksztalcie
drazka” aby lepiej manipulowaé grawitacjg. Wreszcie trzeci upadek:
»(Walka bokserska):” knock-out? Utrata przytomno$ci... Opisy do
rysunku: mobile i pochylosci.




[35-91/971
,Zderzenie powtorzone 3 razy.” Idzie tu o to opryskanie [ochlapanie

— éclaboussure], o jego powolne splywanie po pochyloéci, precyzuje
Duchamp, a nie o kanalizacje prowadzacg do polgczenia (spotkania)

u konca tej pochyloscei.

S S




A M"- Au-/ﬂvﬁ" MF/V"7H~ @wm/

M *ft/uaufdzj' f“/aw/u,ﬂ;t&

{’.Wm:-_ a%mo?a?’

[36-55/60]

,Panna mloda...” jest rodzajem literatury, abstrakecyjna narracja o erotycznym podlozu; jest to opowiedziana
z przymruzeniem oka obsesja seksualna i sposoby, w jaki laczy ona i dzieli panne mloda i jej kawalerow.
Jaka by jednak nie byla polisemia tych notatek (system matrioszki), z punktu widzenia sztuki najwazniejsze
jest jednak to, ze Wielka szyba i zalaczony do niej komentarz w postaci Zielonego pudetka, to eksperyment
plastyczny w poszukiwaniu form o nieokreslonym z gory sensie, ktore anuluja tradycyjne kategorie: lewo/
prawo, wnetrze/zewnetrze, wklesle/wypukle, gora/dol, pionowe/poziome, awers/rewers, odlewy gazu,
nierozréznialne (inframince), hodowla kurzu lub koloréw, stan superszybkiego spoczynku, odcisk termiczny,
zakonserwowany przypadek, geometrie nieeuklidesowe, odwrdcona forma porowatosci, oscylujaca gestosc,
rozciggliwa jednostka dlugosci, mahon jako ,jako uczuciowy odpowiednik pokruszonego krzemienia,” ,olowiane
druty [...] podobne do wloséw,” readymade itd. — to feeria pomystéw na wynajdowanie nowych form i praktyk
sztuki. Majac to na uwadze, tak mozna odczytaé sens tego fragmentu: wpisanie ,tego, co zawsze mozliwe” [le
toujours possible] w konwencjonalne formy przedstawienia (perspektywa, kanon, itp.) ogranicza mozliwo$ci
i czyni z nich banalne przedmioty, ktorych formy (,linie, rysunek,” itd.) zostajg ,wymuszone” [forcés] przez
konwencje. Rola sztuki, w szczeg6lnos$ci sztuki Duchampa, polega nie tyle na odnawianiu konwencji, ile na
podtrzymaniu twérczej mocy tego, co tylko i ciagle jeszcze jest mozliwe. Inaczej moéwiagc, chodzilo artyScie
o uwolnienie sztuki od osadéw estetycznych, ktérych przedmiotem sg formy, style i dobry gust. Ale sens ten

zostal tu wypowiedziany w do pewnego stopnia zaszyfrowany sposob.



[37-nie figuruje u Sanouilleta, ale w Notes, notatka 172, s.
Poszuka¢ Readymade, o z g6 branej wadze.”

PUSNERSS. S

[38-55/60]
Trzy kategorie ,,do rozwiniecia:” ,wiatr” i thoki powodujace przeciag
lub strumien gazu, adresse, czyli zreczno$c, lub — jeszcze lepiej —

celno$é, w odniesieniu do ,,dziur” (zobacz fragment [55 awers]), oraz
sciezar” w stosunku do wzorcowych przypadkéw (stoppages étalons).
Dalszy ciag feerii pomystow na nowe sposoby praktykowania sztuki.
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[39-77-78/831
+~Wyhodowa¢ kurz na szklankach. Kurz 4-miesieczny.. 6-miesieczny,
ktory zamyka sie nastepnie hermetycznie = Przezroczystosé.” Czy
Duchamp proponuje poszukiwaé w wyobrazni réznic miedzy tymi
dwoma hodowlami? Czy ma na mysli nie dajace sie rozr6zni¢ réznice
(inframince)? Motyw kurzu pochodzi by¢ moze od Alphonsa Allais,
jednego z prekursorow dadaizmu, ktory, jeszcze jako mlody czlowiek,

obserwowal czasteczki kurzu w strumieniach pochodzacego z lampy

naftowej $wiatla, i wyobrazal sobie, ze moga one posiadac¢ wlasna
wrazliwo$¢, a nawet forme zycia. Siostra méwila mu: ,,— Jak mozesz
mowié, ze cierpia! — przeciez nie s zywe. Odpowiadal kategorycznie:
— Co ty o tym mozesz wiedzieé¢!”9
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[40-47/52]

»Wahadlo z profilu:” tzn. punkt widzenia, ktéry czyni ruch
wahadla — i uplywajacy czas? — niedostrzegalny? Inframince?
Wszedzie wystepuja te same ruchy: obsesja jest u Duchampa
figura retoryczng, powracajacym nieustannie w coraz to innym
przedstawieniu motywem. ,Inspektor przestrzeni,” to by¢ moze jedna
z 9 samczych matryc Wielkiej szyby, a byé moze sam artysta, jako
badacz przestrzeni. W Notatkach czytamy: ,czas wielowymiarowy
= wahadlo z profilu.”2°

[41-50/55]

»Ograniczy¢ liczbe readymadéw na rok (?)” W tym samym roku
1934, w ktorym Duchamp realizuje Zielone pudetko, Wladystaw
Strzeminski notuje: ,kazdy nastepny obraz abstrakcyjny ma
racje bytu o tyle, o ile zdobywa nowe dane w stosunku do obrazu

21

poprzedniego.
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[42-nie figuruje u Sanouilleta, ale w Notes, notatka 4, s. 21]
,Cieplo siedzenia, ktore kto$ wlasnie opuscit jest przykladem
nierozréznialnego (infra-mince);” idea odcisku termicznego.

Jak przektadaé¢ na polski pojecie inframince? Mince oznacza
‘cienki,” infra-mince, pisane czasem z mys$lnikiem a czasem bez, to
niedostrzegalna zmystami réznica, to, co niepostrzegalne. Pojecie
to bliskie jest les indiscernables Gottfrieda W. Leibniza: to, co
nierozroéznialne, roznica, ktérej nie mozna uchwycié¢ zmyslowo, ale
ktora mozna pomysleé, czyli ujac¢ pojeciowo, lub wyobrazi¢ sobie.
Trzeba tylko pamietac, ze dla Duchampa inframince, to ,,(przym.
[iotnik]), a nie miano [nom] — nigdy nie robi¢ zen rzeczownika.”*?
Wiemy, ze co$ tam jest, ale nie mozemy tego ani zobaczy¢ ani
postrzec zmystami. Najczesciej przyjmujemy w przekladzie wersje:
yhieuchwytne;” na przyklad: ,Bramki metra. — ludzie przechodzacy
w zupelnie ostatnim momencie /nieuchwytne —"23;  Sztruksowe
spodnie — ich pogwizdywanie (z czasie marszu) przez pocieranie
2 ud jest rozréznieniem nieuchwytnym, sygnalizowanym przy
pomocy dzwieku (to nie jest? dZwiek nieuchwytny).”?4 Nie zawsze

jednak jest mozliwe takie thumaczenie, bo czasem, paradoksalnie,

trzeba przekladac¢ inframince jako ,identyczne”, ,to samo,”
a nawet ,tautologia,”? bo nieuchwytna roéznica czyni identycznymi
dwa seryjnie produkowane przedmioty. ,,To samo ([przy] prod.
seryjnej)”2® — notuje Duchamp. W innych jeszcze wypadkach,
inframince, to niepostrzegalne: , To, co mozliwe [le possible] jest
niepostrzegalne.”” Paradoks allégorie inframince, alegorii, ktora
jest niemal opisem rzeczywistoSci.
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[43-nie figuruje u Sanouilleta, ale w Notes, notatka 139, s. 85

(identyczny tekst, ale inna forma pisma: notatka 153 awers, s. 93)]
»Czes¢ gléwna Srodkowa rozebrania — Labirynt.” Hmmm...
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[44-49/55]
»Postuzy¢ sie obrazem Rembrandta jako deska do prasowania.”

Przypis w wydaniu Flammariona: ,,Powtérzone w Dictionnaire
abrégé du surréalisme w hasle ,Ready Made” i poprzedzone

nastepujaca definicja: ,, ’Przedmiot uzytkowy podniesiony do
godnosci dziela sztuki moca samego wyboru artysty.” Podpisane
(M.D.).”8
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[45-101/108]
»Ulozy¢ grzebienie wedlug liczby zeboéw.” By¢ moze ukrytym,
ironicznym sensem tego zdania jest klasyfikacja malarstwa wedlug

uzebienia artystow (zob. wyjasnienie we fragmencie [66 awers]).
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[46-100/106 ; i
,Kolor tymczasowy: formy kawalerskie. Sa pociagniete minia x 1 e, ;' oy
dopoki nie otrzymaja kazda swojego koloru, jak mlotki do krokieta.” : }
,Odmawialem sobie koloru: minia jest kolorem [zarazem] nim nie ' p )
bedac. Tego typu rzeczy interesowaly mnie wowczas.” 2 = g
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[47-46/52]

,Prawa, zasady, zjawiska”

~— Zjawisko rozciagniecia w jednostce dlugosci” — czy to aluzja do
wzorcowych przypadkow?

»,— Maksyma spontaniczno$ci = Kawaler miele sobie swoja czekolade
sam.” — spontaniczno$¢: by¢ samemu przyczyna swych inicjatyw.
Zob. uwage do fragmentu [14].

Dwa inne pojecia tej notatki, to ,zjawisko lub zasada gestosci
oscylujacej” i ,wyzwolony metal:” przedmiot z metalu w ruchu
swobodniejszym, niz ten, jaki narzucaja prowadnice tloka? Stad
wieksze tarcie ,,przywrocone w zamian.”
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[48-69/74]

»1913 W pendu femelle — oraz spelnienie barometryczne.”
Notatka ta przynosi calg serie nowych, erotyczno-mechanicznych
elementdw, stopniowo dodawanych przez Duchampa do projektu
Wielkiej szyby, jak np. ,materia wldknista, ktéra moglaby sie
wydtuzac lub kurczy¢ pod wplywem ci$nienia atmosferycznego
organizowanego przez ose.” Ale najtrudniejsza do
przetlumaczenia jest pendu femelle: samica-wisielec? Hamilton
nie probuje nawet przekladu na angielski i z aprobata Duchampa
pozostawia w tekscie termin francuski. Le pendu, wisielec: moze
idzie o obrazowe opisanie stanu calkowitego spadku zyciowego
napiecia w nastepstwie rozkwitu? Po francusku, ,,mala §mierc¢”
(petite mort) oznacza ,nerwowy dreszczyk, orgazm.” ,,Do rana
trwal ten splot dwoch cial stopionych w dlugiej pieszczocie:
mala $§mieré¢ zadzy nadala twarzy Juliette wyraz ekstatycznego
przeistoczenia; (Edmond de Goncourt, Faustin, 1882, s. 216).”3°
Moze trzeba by to przekladac jako ,zezwlok samicy”? A moze jako
zwis lub wahadlo? P6jdziemy jednak tropem wydania Duchampa
/ Hamiltona, i pozostawimy w tekscie termin francuski,
przekladajac wszelako stowo pendu, kiedy nie towarzyszy
mu femelle. Forma komentowanej parafrazy pozwolila nam
przyblizy¢ nieco sens tego zadziwiajacego terminu.

»(Czesé taczaca wisielca z manipulatorem) przypomina gesty,
to znaczy majacy moc ciala stalego, plomien. Lize on kule
manipulatora, przesuwajac ja jak chce.” Herman Parret tak
opisuje absurdalng figure Sztucznej Kobiety u Duchampa
(nieskoniczony jest wachlarz mozliwych odezytan): ,jej glownym
organem jest zenskie wahadlo, ktore jest przymocowane
u dotlu przez ose lub cylindryczny organ plciowy i przez
wiatrak meteorologiczny. Lezgca, naga — rozebrana przez
natarczywe spojrzenia kawalerow — Panna mioda jest matym,
samoczynnym motorkiem, ktorego potrzeby sa zaspokajane
przez jej wlasne opary miloéci — esencje milosci — przez iskry
jej magnetycznych pragnien. Opary te, i te iskry, sa wytwarzane
w osie i przemieszczane do pendu femelle, gdyz s znacznie
bardziej mobilne niz odpowiadajgca im cze$¢ obrazu z 1912 roku.
Wydaje sie nawet, ze pendu femelle, lekko jedynie zamocowana,
moze obracac sie w kotko pod naciskiem esencji milosci. Glowa
i korpus sa widoczne, podobnie jak na obrazie z 1912 roku, z ta
roznica, ze pendu femelle steruje maszyna, ktora ‘wypluwa’ Droge
mleczng.”s!
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GALERIA

A

[49-awers-87/93]

»~Spinacz. (...) Rodzaj widelca (...), ktory powinien spadaé
okrakiem na o$ biegnaca od prowadnicy do zgniatacza. Tym
widelcem bedzie zwyczajny spinacz znacznie powiekszony, (...)
na tyle wysoki, Ze nie dotyka tej osi, a oba czubki widelca wchodza
w podziemie przez dwa otwory. W tym podziemiu uruchamia
on swym upadkiem prowadnice. Przybliza ja do zgniatacza,
a jednocze$nie rozwiera nozyce.” Rysunek przedstawia ten
spinacz, ktory najwyrazniej odgina sie i staje sie widelcem.

W prawym dolnym rogu skrot ,t.s.v.p.”, ktory oznacza: ,tournez
SVP”, tzn. prosze odwrocic (kartke). Zignorowany w transkrypcji
z roku 1994, staje sie w roku 2013 ,,pour”.32 Ewidentny blad
transkrypcji.

[49-rewers-87/93]

Na rysunku rozpoznajemy, u dotu, sanie, mlynek do mielenia
czekolady, oraz sptywanie, u gory — pendu femelle, a w $rodku,
jedna kreska zaznaczony ruch pajetek / sitek / parasolek.
Duchamp wzmiankuje tu rodzaj ,przektadni lancuchowej,” ktora
szwielokrotnia ruch, aby to dzialalo szybciej” (A). I dodaje podpis
do rysunku: ,,widelec” (B).
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GALERIA

[50-48/53-54]

Kartka zawiera projekt uniwersalnego alfabetu (jezyka), ale
ktory ,,nadaje sie najprawdopodobniej tylko do opisania tego
obrazu,” czyli Wielkiej szyby (?), jak zauwaza w konkluzjach
Duchamp. A moze jest to po prostu przyklad jezyka sztuki, ale
na pewno nie ,jezyka wizualnego,” ktérego artysta wystrzega
sie jako ognia?33  Nie chcialem sie nawet zajmowac jezykiem
wizualnym.”34 Artysta proponuje zatem wypisa¢ ze stownika
Larousse’a stowa zwane przez niego ,,abstrakcyjnymi,” to znaczy
takie, ktore nie maja konkretnego odniesienia. Wittgenstein
wyjasnia w wykladzie z roku 1932, ze stowa takie, jak ‘mysl,’
‘umyst’ czy ‘ideal’ — a u Duchampa ‘pragnienie,” ‘esencja milosci,’
ale takze ‘czwarty wymiar’ lub ‘sztuka’ — nie maja odniesienia
do przedmiotéw materialnych i dlatego nie mozna poda¢ ich
definicji ostensywnej (tzn. pokaza¢ czym sa, wskazac¢ palcem na
materialny przedmiot, aby wyjasnié¢ w ten sposob sens stowa),
w przeciwienstwie do stow takich, jak cylinder, igla czy zadlo,
ktore mozna pokazaé, mowiac, na przyklad: ,to jest taran.”ss
Kazdemu z tych wybranych ze slownika slow przypisany
zostanie znak graficzny i znaki te stana sie ,literami nowego
alfabetu,” z ktorych ukladane beda stowa. Kolorami odro6zni sie
rzeczowniki, czasowniki, przystowki, deklinacje, koniugacje i inne
funkcje gramatyczne tych stow. Bedzie to ,,rodzaj gramatyki,
niewymagajacy juz pedagogicznej budowy zdania. Ale pominiete
zostang réznice jezykéw oraz wilasciwe kazdemu jezykowi
‘zwroty,’ [... 1 wprowadzone bedg znaki] przedstawiajace nowe
relacje: koniugacje, deklinacje, liczbe mnoga i liczbe pojedyncza,
adiektywizacje, niewyrazalne przez konkretne alfabetyczne formy
obecnych i przyszlych jezykow zywych.”
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GALERIA

[51-88-89/94-95]

»Butelka Benedyktynki jako forma obcigznika.”
Opisujac konstrukcje tej erotycznej mechaniki,
Duchamp zauwaza w pewnym momencie, ze jest
ona ,zdecydowanie zbyt zawila.” Jak w zegarze
Sciennym, 4 olowiane obciazniki maja ksztalt butelek
Benedyktynki (dochodzi do tego ,,Pie$n rewolucyjna
butelki Benedyktynki”). Wozek powinien, recytujac
swoje pojekujace litanie, sprezynujac, przemieszczac
sie w podskokach z A do B i wraca¢ z B do A.
W przebraniu ,,Emancypacji,” skrywa on w sobie
formy tradycji (,pejzaz z mlynem wodnym”).
Butelka Benedyktynki ,idgc do gory zasypia; martwy
punkt budzi ja gwaltownie i z glowa w dol. Kreci
sie w kotko i upada pionowo zgodnie z prawem

ciazenia. Powraca pojecie ,,gestoSci oscylujacej:”
to ono ,okresla wybor spomiedzy trzech zderzen
[fracas]. To naprawde ta gesto$¢ oscylujaca
wyraza wolno$¢ obojetno$ci.” To ostatnie pojecie
zapozyczone od Kartezjusza: rozum dokonuje
wyboru bez sklonno$ci zmystowych lub pragnien,
ktore wplywalyby na wybor — taka jest racjonalna
wolno$¢ u Kartezjusza. Przez analogie, artysta
wprowadza pojecie ,,obojetnosci estetycznej,”s® ktora
powinna cechowaé wybo6r readymade. Przykladem
moze by¢ notatka [37]: ,,Poszukaé readymade,
o0 z gory wybranej wadze.” Przy wyborze przedmiotu
odpowiadajgcego temu kryterium, ocena estetyczna
nie bedzie juz odgrywaé zadnej roli: ,piekno
obojetno$ci” (fragment [62]).

\

[52-awers-57-58/62-63]

s[Spelienie] ABC. / Zrobi¢ z niego Napis (tytul,). /
Napis ruchomy, czyli taki, w ktorym zbiér jednostek
alfabetycznych nie bylby juz $cisle uporzadkowany
od lewej do prawej. (...) W A bedzie [co$ w rodzaju
skrzynki na Litery] (alfabet), ktore wyrusza
w kierunku B i C (rozwina¢, zbadaé).” Aby zrozumieé
te pomysly, trzeba przyjrzec sie rysunkowi. Trzeba
go takze porownaé z Wielkq szybq, aby ocenic ktore
z nich zostaly ostatecznie zrealizowane. Duchamp
przewiduje realizacje tego pomystu ,Metoda
fotograficzng (...) Za pomoca plyty — odwracamy
kartke...

[52-rewers-58/63]

... powiekszajacej: spreparowaé duza szybe z uzyciem
bromku srebra i zrobi¢ odbitke, stykowa odwr6cona
(zasiegna¢ informacji u fotografa). / Moze poszukac
sposobu, by otrzymac odbitki nakladajace sie na
siebie — (to znaczy pierwsza odbitka — pierwszej
jednostki alfabetycznej (na przyklad). / Uzyé
tiosiarczanu sodu — wykona¢ druga odbitke
drugiej jednostki alfabetycznej, naktadajaca sie na
pierwsza, lecz odbijajac tylko to, co najwazniejsze,

. 144

bez tla (przezroczyste tlo szkla). (...) Wszystko to
przestudiowac pod katem wykonania.”

O ile niektore notatki z pudetka sa niezrozumiale,
o tyle inne, takie, jak ta, pokazuja, ze projekt byt
traktowany bardzo konkretnie pod katem realizacji.
Sa takze jasne i wazne zapiski okre$lajace postawe
Duchampa jako artysty, zwlaszcza — ale nie tylko —
na temat readymade.

Jest takze szkic na awersie tej kartki...
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GALERIA

[53b-65-66/70-71]

»,Panna mloda. Szkielet. / Panna mloda, u swej podstawy, jest
zbiornikiem esencji mitoSci (czyli mocy i nie$mialosSci). Ta
nie$miala moc, dostarczana do silnika o stabowitych cylin-
drach, w zetknieciu z iskrami nieustajacego zycia (magnetycz-
ne pozadanie) eksploduje i doprowadza do rozkwitu dziewice,
ktora doszla do kresu swego pozadania.” Epanouissement od-
dajemy, w zaleznosci od kontekstu gramatycznego, juz to jako
‘rozkwit,” juz to jako ‘spelnienie;’ essence oznacza po francu-
sku esencje, ale takze benzyne, ktora eksploduje w cylindrach
silnika; squelette moze oznaczaé szkielet, ale takze schemat,
podstawe, baze.

»,Cylindres bien faibles,” slabe, stabowite cylindry; wyrazenie
pozostaje do pewnego stopnia enigmatyczne.

Oprocz iskier magnetycznego pozadania, ten dtugi opis wpro-
wadza motyw ,,dobrowolnego rozbierania” panny mlodej oraz
zasade silnika dwutaktowego.” Pierwszy takt, to emanacja
iskier pozadania, ktére ,,steruja nieruchomym typowym zwy-
klym drzewem.” Drugi takt, to iskry powodowane elektrycz-
nym rozbieraniem panny mlodej, ktére ,wprawiaja w ruch
mechanizm zegarowy (...) (wyrazajacy skokowy ruch duzej
igly zegardw elektrycznych).”

[53¢-66/71]

»,Panna mloda akceptuje to rozbieranie przez kawalerow,
skoro dostarcza esencji / benzyny miloSci iskrom rozbierania
elektrycznego; co wiecej, przyczynia sie do calkowitej
nagosci, dodajac do pierwszego ogniska iskier (rozbierania
elektrycznego) drugie ognisko iskier swego magnetycznego
pozadania. / Rozkwit.”
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GALERIA

[54-awers-43/48]

~Przedmowa. / Majac dane 1° Wodospad 2° O$wietlenie gazowe.”
Mozna ten tytul thumaczy¢ co najmniej na dwa sposoby. Biezaca
woda i o$wietlenie gazowe, to luksusy zycia miejskiego tamtych
lat. Stad stynna reklama: ,woda i gaz na wszystkich pietrach.”
Taki jest takze tytul ,imitowanego readymade” z roku 1958
(wspaniale ,znalezisko!”): Eau & gaz a tous les étages. Ale la
chute d’eau to przede wszystkim ,,wodospad,” i tak bedziemy tu
go tu przekladaé, aby zachowaé spojnosc dyskursu erotycznego.
Istnieje tez w jezyku francuskim doé¢ powszechne porzekadto:
Jest woda w gazie” (garnek wykipial i zalal palniki lub gaz jest
zlej jako$ci, zawiera wode, i zatyka palniki), ktore oznacza, ze
atmosfera jest napieta i zanosi sie na kldtnie.

,Dla chwilowego spoczynku = wprowadzi¢ wyrazenie
superszybki,” notuje dalej artysta, co daje paradoks spoczynku
i zarazem szybko$ci. W wahadle, superszybki spoczynek,
to oczywiscie punkty, w ktérych nastepuje zmiana kierunku
ruchu. U dotu kartki, zapis: apparence allégorique. Artysta
nie podkresla tu alegorycznego charakteru swoich rozwazan;
idzie mu nie tyle o ,wyglad,” ale o ,,(=pozor alegoryczny),” gdy
tymczasem erotyka Wielkiej szyby, niemal inframince, nie jest
zawoalowana.
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GALERIA

[54-rewers-43-44/48-49]

Lhic By¢ moze / Ostrzezenie:” to jakby inna wersja wprowadzenia.
Powtorzenie tytulu ,majac dane...,” ale teraz ,,(w ciemnosci);”
czyli bez gazu o$wietleniowego? Duchamp notuje: ,,Okreslimy
(warunki) superszybkiej ekspozycji (= pozor alegoryczny /
reprodukcja alegoryczna) wielu zderzen, ktére wydaja sie
nastepowac Sciéle jedno po drugim zgodnie z prawami, aby
wyodrebni¢ znak zbiezno$ci miedzy ta superszybka ekspozycja
(zdolna do wszystkich dziwactw) z jednej strony a wyborem
mozliwoséci uzasadnionych przez te prawa z drugiej.” Czy
idzie mu o co$ w rodzaju walki bokserskiej? Czy ,,zdolno$¢
do wszystkich dziwactw,” to poetycki spos6b nazwania
rozbratu z determinizmem i wiary w to, Ze rzeczywisto$c jest
wielowartoéciowa?

Calkiem nowy motyw: ,poréwnanie algebraiczne.” Ulamek
»,a/b, przy czym a jest ekspozycja, b jest mozliwo$ciami.” Do$¢
abstrakcyjne rozumowanie dowodzi, ze stosunek a do b miesci
sie w znaku-utamku, ktory oddziela a od b. Ale artyScie brakuje
pomyslow na dalszy ciag i notuje: ,(znak zgodnosci lub raczej...?...
szukac dalej).”

Co oznacza¢ moze stosunek ekspozycji do mozliwosci? Czy idzie
o mozliwo$¢ i jej aktualizacje? Pozioma kreska oznaczajaca
ulamek bylaby jak przejécie od tego, co tylko mozliwe (pomyslane,
wyobrazone), do tego, co mozna zobaczy¢, co ma forme i moze
by¢ zaprezentowane, eksponowane. Moze taki jest Duchampa
sposob myslenia o formach: nie jako o czym$ juz gotowym do
wystawienia (ekspozycja, siatkbwkowo$¢), ale jako o procesie,
w ktorym formy wylaniajg sie z pojec (le conceptuel).
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GALERIA

[55-awers-54/59-60]

~Wystrzaly. Z wiekszego lub mniejszego oddalenia; do celu. Cel
ten jest w sumie odpowiednikiem perspektywicznego punktu
zbiegu.” Duchamp strzela zapalkami z dzieciecej zabawki-dziatka
do celu na Wielkiej szybie, a koncowki zapatek pozostawiaja §lady
farby ,,(r6zne odbicia oznaczane kolorami od czarnego do bialego
wedlug odleglosci);” w tych miejscach wywierconych zostanie 9
otwordw. ,,Otrzymana figura bedzie rzutem (celnosci) glownych
punktow 3-wymiarowego ciala. Przy maksimum celnosci rzut
ten sprowadzalby sie do jednego punktu (celu). Przy zwyklej
celnosci rzut ten bedzie zwielokrotnieniem celu,” czyli pewnym
rozstrzeleniem punkéw wokét celu. Kazdy nowy punkt bedzie —
niedoskonalym — ,obrazem celu,” ,wspomnieniem.”

»W o0gdlnosci, otrzymana figura”... Aby przeczytaé dalszy ciag,
trzeba odwrocic kartke...
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GALERIA

[55-rewers-54/60]

~W ogoélnoéci, otrzymana figura [odwracamy kartke] jest
przejezdnym [voyable®’] (zatrzymanym w drodze) splaszczeniem
zwielokrotnionego ciala.” Inaczej méwiqc, Duchamp tworzy tu
konstrukcje wyimaginowanej geometrii czwartego wymiaru,
aby przedstawi¢ to, czego nie da sie zobaczyé: miejsce zarliwego
spotkania dwéch cial, czyli ciala ,zwielokrotnionego.” — ,,To
‘zabawne’ idee zawsze powodowaty, ze przechodzitem do czynu,
1 powtodrzone byly trzy razy...,”3® zwierza sie artysta.

Teraz dopiero artysta wyjasnia, ze postuguje sie ,,dziatem”
[canon] oraz zapaltkami ,ze $wiezo pokolorowanym lebkiem.”
Jak w ,zakonserwowanym przypadku,” zaleca ,powtorzyc¢ te
operacje 9 razy — 3 razy po 3 z tego samego punktu,” czyli 3
razy z kazdego z trzech. Jest to zatem przypadek do kwadratu,
bo ,A.B.C. nie sa w jednej plaszczyznie i przedstawiaja schemat
jakiegokolwiek przedmiotu / zwielokrotnionego ciala.” Rysunki
przedstawiaja zapalke, cel i rozstrzal; a dziatko jest tym, z czego
strzelaja kawalerowie, co wyglada na motyw autobiograficzny (?).
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GALERIA

[56-41-42/46-47]

Uwaga Sanouilleta do tych notatek: ,Powr6t z podréozy, dzis
juz dobrze udokumentowanej, odbytej przez Duchampa,
Apollinaire’a, Picabie i jego zone Gabrielle Buffet do rodzinnej
posiadloéci tej ostatniej w Etival (Jura). To podczas tej samej
podrézy postanowiono opublikowa¢ Malarzy kubistéow,
a Guillaume Apollinaire mial wymysli¢ tytul swego wiersza z tomu
Alkohole: — ‘Strefa’.”3* Duchamp, tutaj: ,,1912 / Maszyna o pieciu
sercach, czyste dziecko, z niklu i platyny, powinny zdominowa¢c
droge Jura-Paryz;” droga ta pojawia sie w tej notatce 6 razy;
»dziecko-latarnia” (l'enfant-phare) i ,szef 5 rozebranych
postaci (chef des 5 nus)”, to gry stowne: pierwsza czyta¢ mozna
jako en fanfare (w fanfarach), a druga jako seins nus (nagie
piersi). Podréz powinna ,,by¢ nieskonczona tylko po ludzku,
nie tracgc nic ze swojej nieskonczonoéci, spelniajac sie, z jednej
strony, w dominacji nagich piersi (chef des 5 nus), a z drugiej
w fanfarach / Termin ‘nieokreslony’ [indéfini] wydaje mi sie
trafniejszy od ‘nieskonczony’ [infini]. Droga mie¢ bedzie swoj
poczatek w dominacji nagich piersi i nie bedzie miala konica w
fanfarach.” Droga ta ,stopniowo straci ksztalt topograficzny,
zblizajac sie do tej idealnej prostej, ktora znajduje swoja dziure
ku nieskoniczonos$ci w dziecku-latarni,” czyli w fanfarach, ktore
sgq metafora erotycznego spelnienia. Artysta zastanawia sie nad
szczegOtami wykonania, nad wyborem Srodkow graficznych oraz
materialow (skruszony krzemien, mahon: ,,drewno, ktore jawi
mi sie jako uczuciowy odpowiednik pokruszonego krzemienia.”),
a takze nad rozmiarami plotna.

[57-awers-70/73+76]

Odwrocenie porzadku awers / rewers w stosunku do wydania
Flammariona; rysunek, od ktérego zaczynamy parafraze,
zreprodukowany tam jest trzy strony dalej,** za$ do notatek
tych dolaczony jest rysunek z fragmentu [23], kt6éry nastepuje
w tej transkrypcji po fragmencie [57]. Ta ostatnia pomija
zreszta wszystkie elementy opisu rysunku, a mianowicie (od
gory i wedtug ruchu wskazéwek zegara): ,w kierunku typowego
drzewa,” ,powstrzymujaca rose plyta ciala,” ,ciepto wytworzone
przez obroty,” ,rotacja zadana [donnée?] przez pulsujaca
igle,” ,rurki przyjmujace esencje mitosci,” ,.ku zbiornikowi,”
~pulsujaca igla,” ,w strone zyciowego centrum panny mlode;j.”
U gobry rysunku, po lewej: ,,Cylinder narzad plciowy — / (Osa).”
U dolu rysunku, przekreslone: ,pulsujaca igla musi mieé zrédlo
w oérodku zycia panny mlodej (panna mtoda ma oérodek zycia
— kawalerowie go nie maja. Zyja dzieki weglowi lub innemu
surowcowi, wydobywanemu nie z nich, lecz spoza nich.”
,Cylinder narzad plciowy (Osa),” w gbornej czeSci rysunku po
lewej, zostal (do$¢ arbitralnie) potraktowany przez wydawce,
jako podpis pod rysunek.+
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GALERIA

[57-rewers-67-68/72-73]

Aluzyjny opis mechanizmu erotycznego. Pulsujaca igla i jej
wibrujgcy ruch maja tylko pewien stopien swobody, bo ogranicza
je smycz, ale smycz wldczykija [une laisse de vagabondage];
wloczykij, to po francusku takze ten, kto zmienia bez przerwy
przedmioty swego zainteresowania, uwodziciel, lekkoduch. Do
motywow ,,ruchu wibrujacego” i ,,cylindra-narzadu plciowego,”
dochodzg teraz nowe obrazy: ,wolno$¢ zwierzecia w klatce,”
»,masztu” i ,blony bebenkowej,” pulsujacej igly, ,ktéra wypluwa
rose na blone bebenkowa” i ,wprawia Wisielca w ruch wahadlowy
w cztery strony Swiata.”

A oto wlasciwosci osy: ,,1° Wydzielanie esencji mitosci przez
osmoze,” 2° Zadziwiajace wlasciwosSci wechowe, jako Zrodla
rozkazow, 3° Wibracje i pulsacje igly, 4° ,Wentylacja powodujaca
ruch wahadtowy z przodu do tylu Wisielca” (Zwisu?). Do rysunku
z odwrotnej strony kartki, Duchamp dodaje nastepujacy opis:
u dotu zbiornika materia ciekla, ,,z ktorej osa bedzie czerpac
niezbedna dawke, by podlewa¢ blone bebenkow3 i odzywiaé
materie z wltokienkami.” Motyw higieny panny mlodej powroci
jeszcze w notatce [62].
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GALERIA

[58-66-67/71-72]

»Glowne formy maszyny-kawalera sa niedoskonale: prostokat,
trojkat, rownoleglobok, kablak symetryczny, pétkula (...)
W pannie mlodej gléwne formy sa mniej lub bardziej duze
lub male, nie sa juz, w stosunku do swego przeznaczenia,
wymierzone: Kula w pannie mlodej bedzie miala dowolny

£

promien.” Inaczej moéowigc, formy meskie sa kanciaste,
formy zeniskie — doskonale: kula, sfera. Caly ten fragment
odnosi sie do geometrii piekna, ktéra zajmowala pokazne
miejsce w rozwazaniach teoretycznych na temat sztuki. Poza
zlotym podzialem czy fantazmatami fizjognomii, rasowymi
i eugenistycznymi — Giovanni della Porta, Charles Le Brun,
Petrus Camper, Johann Caspar Lavater, Franz Joseph Gall czy
Francis Galton — najbardziej znani sa Villard de Honnecourt,
Leonardo de Vinci, Albrecht Diirer czy Le Corbusier. Duchamp
dystansuje sie wobec tych idealéw piekna: , Przedstawienie
materialne bedzie jedynie przykladem kazdej z tych dowolnych
form glownych. (Przykladem niereprezentatywnym, lecz
pozwalajacym na wiecej lub mniej).” Piekne rozwigzanie! — ideal
pozwala ,,na wiecej lub mniej!”

Geometria — a w wypadku Duchampa takze ,mechanika
precyzyjna” — jest terenem poszukiwania nowych form, a nie
metoda ustanawiania norm. Wittgenstein: ,Nie zapominajmy,
ze opis $wiata przez mechanike jest zawsze calkiem og6lny. Nie
mowi sie w niej np. nigdy o okreslonych punktach materialnych,
lecz zawsze tylko o jakichkolwiek.”+>
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GALERIA

[59-69/74]

Oto przyklad rozwazan nad geometria wielowymiarowsa:
»~dowolna forma jest perspektywa innej formy z pewnego
punktu widzenia i pewnej odleglo$ci.” Stad pomyst, ze ,mozna
by probowa¢ moze odnalez¢” ,,prawdziwa forme” pendu femelle
wychodzgc od jej ,formy w zwyczajnej perspektywie.” To byé
moze takze jedno z mozliwych zrédel formy Duchampowskiego
pendu femelle? Wyglada na to, ze spelnienie poréwnane jest
przez artyste z przejSciem przez czwarty wymiar rzeczywistosci
(zob. fr. [76]). ,Perspektywa stawala sie u mnie catkowicie (...)
matematyczna, naukowa,”3 moéwi artysta, ale zaraz potem
dodaje: ,Interesowalo mnie wprowadzenie tego aspektu
dokladnosci i precyzji naukowej, nie byto precedensow i nie
mowilo sie o tym wiele. Nie robilem tego z milosci do nauki,
przeciwnie, raczej po to, by ja krytykowaé, w sposéb tagodny,
lekki i bez nalegania. Ale byta w tym ironia.”#

Sztuka i Dokumentacja nr 27 (2022) | Art and Documentation no. 27 (2022) « ISSN 2080-413X » e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC 171 .
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GALERIA

[60-78/85]

Motyw sitek, ktore wygladaja zreszta jak sitka z jedna dziurka,
kojarzone gdzie indziej z lejkiem, zadlem osy lub rurkami
kapilarnymi. ,Sitka aparatu kawalerskiego sa odwr6conym
obrazem [image renversée] porowatosci,” czyli — mozna
powiedziet¢ — §lizgiem. Odlew, ,odwrdcony obraz” i tym podobne
przedstawienia odsylaja czesto do rzeczywisto$ci czwartego
wymiaru, gdzie formy mialyby zmieniaé swe okreslenia
przestrzenne: wkleste i wypukle, itd. Tutaj: czy odwrécony obraz
porowato$ci jest §lizganiem sie (motyw san)? Duchamp odsyta
czesto do przestrzeni ,n-wymiarowej” (np. fragment [18 rewers]).

Niekiedy wystepuje u Duchampa pewna dwuznacznos$é
w terminologii dotyczacej obrazu; mozna zastanawiac sie nad
jej sensem. Najczeséciej mOwi on o obrazie w sensie przedmiotu
malarskiego — tableau lub painting, ale czasem — jak tutaj — idzie
o obraz jako przedstawienie: image. To ostatnie stlowo pisze
sie tak samo po francusku i angielsku, ale znaczy zupeknie co
innego; sytuacje takie jezyk francuski okresla mianem faux amis,
»~zwodniczy przyjaciele.” Po francusku tak, jak po polsku, obraz
(image) odsyta zaréwno do obrazu-przedmiotu, jak i do obrazu-
przedstawienia, za$ po angielsku jedynie to tego ostatniego:
image, to obraz myslowy, ,mentalny” (Vorstellungsbild+).
Przeklad Zielonego pudetka na angielski przestrzega skrupulatnie
tego rozr6znienia, i we fragmencie [24] thumaczy na przyklad
»~nowa figure jednostki dlugosci” (,,une figure nouvelle de I'unité
de longueur”) jako ,,a new image of the unit of the length.” Idzie
tu bowiem o nowa koncepcje, o nowe przedstawienie my$lowe
jednostki dlugoéci. W jezyku francuskim, jak i po polsku — ale nie
po angielsku —, te dwa sensy czesto sie jednak mieszajg; poniewaz
koncepcja obrazu ukuta zostala na podstawie obrazu jako dzieta
sztuki, mysli sie o obrazie jako o przedmiocie ,zamieszkalym”
przez sens, jak gdyby sens ,uciele$nial” sie w dziele. Mit ten
powoduje sporo zamieszania. Kiedy Duchamp pisze: ,,ce sont les
REGARDEURS qui font les tableaux+®” — ,to widzowie tworza
obrazy,” mozna by powiedzieé¢: nie! — widzowie tworza ich
my$lowe przedstawienia, czyli nadaja im sens, ale by moc to
uczynic, trzeba im najpierw materialnej realizacji, ktora tworzy
artysta (tableau). Coz, praktyki jezykowe sa jakie sa! Mozna wiec
zadac sobie pytanie czy cala problematyka czwartego wymiaru
nie wynika z tych wlasnie dwuznaczno$ci. Bo czy ,,odwrocony
obraz porowatosci,” to przestawienie wyobrazni czy tez mozliwosé
nowych form w sztuce?
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GALERIA

[61-98-100/105-106]

»Niech dany bedzie przedmiot z czekolady,” a nastepnie gra
stow: 1° apparence (wyglad, pozor), 2° apparition (pojawienie
sie, ukazanie sie, z ewentualng — ironiczna — religijng konotacja
cudu). Duchamp wprowadza tu rozréznienie ,wrazenia
siatkbwkowego (oraz innych konsekwencji zmyslowych)”
i sposobu pojawiania sie: objawienia lub przywidzenia! Ale nie
jest to chyba podejscie fenomenologiczne. Czekolada, to Zrédto
przyjemnosci, a nawet ekstazy zmystow, a moze i przywidzenia
transfiguracji — przebicia (sie) — w rzeczywisto$¢ czwartego
wymiaru. W kazdym razie ,Matryca przedmiotu z czekolady
jest negatywnym przywidzeniem plaszczyzny (o jednym lub
wielu zakrzywieniach);” geometria czwartego wymiaru bierze
pod uwage zakrzywienie przestrzeni. ,Przywidzenie negatywne
(wywolywane w przypadku postaci barwnej konwencjonalnie
przez perspektywe linearna, nap., lecz zawsze w §rodowisku
o wymiarze n — 1 w przypadku przedmiotu n-wymiar.[owego])”
Matryca przedmiotu z czekolady jest takim wtasnie objawieniem
lub przywidzeniem powstalym jako kompozycja 1° ,barwnej
postaci przedmiotu” (nowa koncepcja koloru w sztuce, zob.
ponizej notatke [72]) i 2° ,,masy elementéw $wiatla, (elementow
typu czekolady): w przejéciu od przywidzenia (matryca) do
wygladu, zlozona z elementow $wiatla typu czekolady plaszczyzna
wyznacza widoczng mase czekoladowa przez zabarwienie
fizyczne.” Czekolada ma swa wlasna barwe, typu readymade,
ale jest takze zrodlem ekstatycznego ol$nienia.

Fragment ten potwierdza hipoteze poszukiwania w Wielkiej
szybie nowych form sztuki: matryca/odlew i objawienie
negatywne; wyglad/pozér 1 objawienie/przywidzenie;
przyjemnos¢ estetyczna/elementy $wiatla z czekolady i ekstaza
milosna/transport w czwarty wymiar itd.
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[62-45-46/51-52]

W rozmowie z Pierre Cabannem, Duchamp przyznaje,
ze na Montmartrze obracal sie w $rodowisku
humorystoéw, a nie malarzy.+” Nie dziwne zatem,
ze ,notatki ogélne do obrazu rozweselajacego
(tableau hilarant)” konczg sie refleksja nad ,zasada
przyczynowosci ironicznej.” To bardzo istotny
przyczynek teoretyczny: zdecydowane odrzucenie
naturalistycznej koncepcji kultury i jej wyjasnien
przyczynowo skutkowych w sztuce czy historii. ,,Teoria
Srodowiska przyjeta przez Hippolita Taine’a jest
stuszna,” pisal w roku 1889 Joris-Karl Huysmans, ,,ale
shuszna na wspak, bo jesli idzie o wielkich artystow,
to $rodowisko oddzialuje na nich poprzez bunt,
poprzez nienawi$¢, jaka w nich wyzwala.”® Duchamp
zastepuje ironiag mechaniczny model wyjasnien
(pseudo)naukowych, ale jest to ironia podobna do
romantycznego modelu krytyki (Atheneaum, bracia
Schleglowie, Novalis i inni), odmienna — jak tu
czytamy — od ,ironicznoSci przeczacej, zaleznej tylko
od Smiechu.” Ambicja artysty jest ,,podawaé zawsze
lub prawie zawsze powod wyboru sposérod 2 lub

wielu rozwigzan.” Przyczynowo$c ironiczna, to wzor
krytycznej metody pracy.

Kilka watkow pozwala przesledzi¢ stopniowe
opracowywanie przez artyste najlepszych rozwiazan.
W Notatkach, znajduje sie taki zapis: ,Wolna wola
= osiolek Buridana, znalez¢ formutle.”# Nie ma
zadnych dokumentoéw potwierdzajacych, ze to ten
wlasnie, Sredniowieczny profesor Sorbony (Jean
Buridan), wymyslil ,,Osiotkowi w zlobie dano...” Ale
tak juz sie przyjeto we Francji. By¢ moze ,,piekno
obojetnosci” jest wladnie ta ,znaleziong” przez
Duchampa ,formula,” ktéra rzuca nowe $wiatto na
sposob wybierania readymade, jako przedmiotow
estetycznie neutralnych. Czy neutralne jest takze
,malarstwo precyzyjne” wzorowane na ,mechanice
precyzyjnej” — jest to pytanie otwarte (estetyka
maszyny).>*° — W tym samym fragmencie: ,,Poszukac
lepszego miana, niz ‘cylindry-piersi’.”

Nowe pojecia wprowadzone w tym fragmencie:
szasada symetrii wspomaganych,” ,higiena” lub
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»dieta w pannie mlodej,” ,réwnowaga chwiejna”
(zonglerowi potrzebne sa trzy nogi, by zapewnié
mu rownowage stabilna), a wreszcie: ,liczba 3
traktowana jako refren w trwaniu — (liczba jest
trwaniem matematycznym.”

Wielokrotnie Duchamp powtarza tworczy gest 3
razy, ale nie mozna zaakceptowa¢ twierdzenia
Sanouilleta, ze ,dla Duchampa liczba 3 jest liczba
magiczng.”s* Jeden to jednostka, dwa, to wielos¢,
trzy to calo$¢; to raczej zasada logiczno-filozoficzna.
Ale tutaj moze aluzja do kosmicznej koncepcji czasu,
przeciwstawionej czasowi psychologicznemu:
»Czas jest iloécig ruchu ze wzgledu na ‘przed’ i ‘po”™”
(Arystoteles, Fizyka, A 11, 219, b 1-2).

Ponownie refleksja nad apparence / apparition:
,Ogolnie rzecz biorgc, obraz jest ujawieniem sie
jakiego$ pozoru (zobacz wyjas$nienie).” Mozna
zaproponowac kilka przekladow tej uwagi: ,,obraz
jest pojawieniem sie jakiego$ wygladu;” ,,obraz jest
ukazaniem sie jakiego$ zludzenia” itd. ,Zobacz
wyjasnienie” — odsyla by¢ moze do fragmentu [61].

179 .
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GALERIA

[63-78/84-84]

Fragment techniczny, w ktérym artysta notuje techniki do
realizacji Wielkiej szyby. Poza przezroczystymi farbami
(laserunki) i werniksami do malowania na szkle, przewiduje
hodowle kurzu: ,,pozwolié¢ kurzowi opasé na te czesé, kurzowi
3- lub 4-miesiecznemu, i wytrze¢ dokladnie wokét tak, aby ten
kurz byl czyms$ w rodzaju przezroczystej farby pastelowe;j.”
W poszukiwaniu nowych form, notuje: ,,Wspomnie¢ o jakoSci
kurzu na wspak;” o odwroconym obrazie kurzu?
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GALERIA

[64-awers-82-83/87-88]

Opis ,,wbzka, san i prowadnicy.” Prezentacja i ,litanie” wozka
(zobacz fragment [14] i [60]): ,,Powolne Zycie / Bledne kolo
/ Onanizm / Poziom / Zyciowy zderzak / Kawalerskie zycie
traktowane jako wahadlowe odbijanie sie od tego zderzaka /
Odbijanie sie = tandetne zycie / Tania konstrukeja / Blacha /
Sznury / Drut / Prymitywne drewniane bloczki / Mimo$rodowe /
Monotonna kierownica.” Niektore z tych tematow sg wyjasnione
w tej notatce, np. ,Zyciowy zderzak: powstrzymujacy ped nie
przez nagly opor, lecz przez naciagniete sprezyny wracajace
powoli do pierwotnego potozenia.”

Warto tu zasygnalizowaé, ze realizacja Wielkiej szyby nie
zostala dokonczona; opisy i rysunki techniczne Zielonego
pudetka pozwalaja wyobrazi¢ sobie potencjal tematyczny
i plastyczny dyskursu, ktory opisuje obieg mitosnych fluidow
miedzy panna mloda i kawalerami. Nie jest jednak pewne czy
da sie zrekonstruowac spojna calo$¢ bedaca przedmiotem
tych notatek. Moze taki byl tez zamyst artysty: wiele jest w tej
relacji programatycznej irracjonalnosci i dlatego nie da sie jej
pomysleé jako spoistej rzeczywistoéci dajacej sie przedstawic
w mechanicznej postaci. Stad — by¢é moze? — ucieczka od
motoroéw, silnikéw i maszyn kawalerskich do czwartego wymiaru.

Zauwazmy takze, ze Duchampowska La Mariée: to mezatka,
ktora przyjelo sie thumaczyé na polski jako ,,panna mtoda” (i niech
tak juz pozostanie), i ze — w przeciwienstwie do kawaleréw
(les célibataires) — panna mloda pojawia sie zawsze w liczbie
pojedynczej, a kawalerowie najczeSciej w liczbie mnogiej. Jak
pisze Sanouillet, wymyslono wiele interpretacji tytulu Wielkiej
szyby, w tym takze podkreslajacych ,autobiograficzny charakter
tego dziela, poSwiadczony wciSnieciem w mase tytulu imienia
autora (La MARiée mise a nu par ses CELibataires).”s> Duchamp
moéwi jednak: ,Wrdcilem z Ameryki do Francji zostawiajac tam
niedokonczong Wielkq szybe. (...) Przez osiem lat pracowalem
nad tym projektem, ktory byl upragniony, opracowany wedlug
szczegbtowych planéw; a mimo to, nie chcialem, zeby byla
wyrazem jakiego$ zycia wewnetrznego. Moze z tego powodu jej
realizacja trwala tak dlugo.”ss

Dodajmy, ze pierwsze, przygotowane przez Sanouilleta wydanie
zapiskéw Duchampa nosi tytul Marchand du sel (handlarz sola),
ktory jest gra polstowek: Mar-cel-Du-champ / Mar-chand-du-
sel (champ=pole i chand, ktore nic nie znaczy, sg homonimami,
podobnie, jak sel=s0l i cel [czyt. sel], ktore po francusku nic nie
zZnaczy).
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GALERIA

[64-rewers-83-86/88-89-92+90-91]

Wszystkie rysunki przedstawiaja elementy mlynskiego kola,
usytuowanego u dotu Wielkiej szyby po jej lewej stronie.
Nalezy nierozlacznie ogladac Szybe i ‘czytaé’ tekst i rysunki
Zielonego pudetka, np. ,,Drazki te sa ksztaltu: [rysunek] /
przekr6j kwadratowy: [rysunek];” ponizej: ,najzwyklejsze.”
Ale obok, przed przekre$lonym stlowem carré, nie jest mozliwe
odczytaé ,,1 cm,” jak to proponuje transkrypcja Sanouilleta
/ Matisse’a, ktéra zdaje sie zapominaé, ze Wielka szyba nie
jest przedmiotem przestrzennym, ale jedynie jego rzutem na
plaszczyzne (grubo$é¢ Wielkiej szyby, to 8,6 cm), do czego
odnosi sie zatem notatka obok, po prawej: ,wielko$¢ pozorna
na ostatecznej wersji.” ,Rzut Wozka” — czytamy u dotu kartki
po lewej stronie, obok innego szkicu.

Zapiski na tej, dwustronnie zapisanej kartce przynosza cala
serie szczeg6low technicznych dla przyszlej realizacji. ,,Kolor:
z6tto-zielony (jak krolowa Kroéla i Krolowej...) ($nieznobialy
kadm). Zobacz tez o tym kolorze notatki z Monachium na
temat kompozycji koloréow z pierwszych studiow. / Wozek
jest podtrzymywany przez tyzwy, ktore §lizgaja sie (olej itd.)
w prowadnicy” — wozek ten tatwo rozpoznaé¢ w Wielkiej szybie.
Inne elementy, a spo$rod nich niektoére ,do przestudiowania,”
to 0§ kota mlynskiego, hak, drazek kompresora, a na koncu
zapadnia.

Niektore zapiski dotycza takze funkcjonowania mechanizmu:
~Wewnetrzne nasilanie sie ruchu kola mlynskiego — dla
uzyskania predkosci.” ,,Z tytu (na lewo od obrazu) wozek wraca
na swoje miejsce za pomocag liny elastycznej.”

I ta zagadkowa notatka, otoczona linig, ktéra transkrypcja
interpretuje jako wziecie w nawias: ,zrzucane przez lotnikow
bomby.” Wybuchy bomb, jako pod$éwiadoma projekcja
spelienia erotycznego?

[65-56/62]

Na rysunku rozpozna¢ mozna ,,mleczng droge,” figurujaca u gory
Wielkiej szyby, po lewej szkic pendu femelle (zob. fragment
[23]), a po prawej rzut wieloboku, ktorego wierzchotki sg §ladami
strzalow z ,dzialka,” na plaszczyzne ,n — 1” (zob. fr. [55] i [61]).
»,Rodzaj mlecznej drogi koloru ciata otaczajacej nieréwnie gesto
3 Tloki.” — Pierwszy rozdzial czwartej czeéci ksigzki Henri
Poincarégo, Nauka i metoda (1908), nosi tytul ,,Droga mleczna
iteoria gazow”.
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GALERIA

[66-awers-101-102/108]

W roku 1916 Duchamp kaze wygrawerowac¢ na grzbiecie
grzebienia do czesania psow z pozoru absurdalng formute: ,,3 lub
4 krople z wysoko$ci nie maja nic wspolnego z dzikoScig.” Zielone
pudeltko przynosi by¢ moze komentarz do tego readymade,
bo zastanawia sie nad natura erotyzmu: jaka jest jego rola
w sztuce, ale takze, jaka jest rola intelektu, dowcipu (Witz)
i przezwyciezania ,machinalno$ci” w erotyce?

Grzebien (peigne — czytaj ,,pen”) jest do pewnego stopnia
homonimem czasownika ,malowa¢” — peindre; w nieistniejacym
w jezyku polskim trybie subjonctif wyrazajacym watpienie lub
zyczenie, ,qu’ils peignent” (czytaj ,pen”) — ,niech maluja”
— peignent dzwieczy tak samo, jak peigne. We fragmencie
[45], ,classer les peignes...” moze wiec znaczy¢ ironicznie:
sklasyfikowaé ,ich” malarstwo. Jakby Duchamp chcial
powiedzieé¢: ,niech sobie maluja,” gdy tymczasem artysta
sam zaprzestal malarskiej praktyki w roku 191254 i zastapil
ja wynalezionymi przez siebie strategiami tworczosci. Opisy
grzebienia i sposobow jego uzycia w sztuce, jakie znalez¢é mozna
w Zielonym pudetku przynosza ich namiastke. ,Klekotka.
Okresli¢ zwiazki miedzy dwoma skrajnymi punktami grzebienia
oraz punkty posrednie (przez zabki wytamane), wykorzystujac
odstep miedzy dwoma zgbkami jako jednostke.” Grzebien ten,
z wylamanymi zabkami, oddzialywaé bedzie na inna materie,
»z}ozong z mniejszych elementéw (...). Na przyklad mniej lub
bardziej grube otowiane druty umieszczone jeden obok drugiego
na plaszczyznie (podobne do wlosow).”
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[66-rewers-102/108-109]

Nie zapominad, ze caly ten fragment zatytutowany jest ,klekotka,” jak gdyby grzebien
mial takze stuzy¢, jako co$ w rodzaju instrumentu muzycznego. Duchamp wyobraza
sobie, Ze grzebien ten przemieszcza sie po ,,plaszczyZnie z otowianych drutow [albo
obracajac sie w jednym punkcie, albo grzebien z zakrzywieniami, to znaczy nie
plaski lub z zabkami r6znej dtugosci.” ,Wszystkie te modele grzebienia oddzialuja
na materie z olowianych drutéw, pewnej grubo$ci, ale juz nie tylko ptaska...].”
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[67-97-98/105]

W transkrypcji Sanouilleta, krawat nie zastuzyl sobie na prawo do osobnego tytulu,
a przeciez jego polityczno-psychoanalityczna symbolika moglaby otworzy¢ nowa
perspektywe patrzenia na Wielkq szybe. ,Krawat bedzie zawdzieczac elegancki
wyglad swojej grubosci — najwyzej Y2 cm lub 1 cm / Bedzie blyszczacy u gory /
By¢ moze 4 ostre koncowki na bardzo spiczastych (jak wszystkie krawaty) bokach
ABCD.” ,Bardzo jaskrawego koloru.”
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[68-50/55-56]
»2, 3, 4, cienie Readymadow ‘zblizonych.’ (...) Wydoby¢ figure utworzona przez [dtugo$c] (na przyktad)
rowna wzietg z kazdego Readymade, ktéra przez projekcje stala sie czeScig rzucanego cienia. (...) Przy czym
kazdy z tych 10 cm stal sie czeécia rzucanego cienia. (...) Zrobié jego odwzorowanie na kalce, nie zmieniajac
naturalnie ich wzajemnego polozenia w rzucie oryginalnym.”

»,Cienie rzucane przez readymady” moga by¢ pomocne, jesli nie w przedstawieniu, to przynajmniej
w wyobrazeniu sobie czwartego wymiaru. Najbardziej znany wsrod tych cieni jest cien Wieszaka na kapelusze
(1917), ktérego oryginatl zaginal, ale utrwalony zostal w obrazie zatytutowanym Tu m’(1918) (tytut ten zbliza
sie do homonimu ,tu m’aime” — ,kochasz mnie”). Byl to ostatni namalowany przez artyste obraz. ,W obrazie
tym,” mowi Duchamp, ,zrealizowalem cienie rzucane przez kolo rowerowe, przez wieszak, ktory jest u gory,
a takze cien rzucany przez korkociag. Znalazlem latarnie, ktora rzucala tadne cienie, ktére malowalem potem
recznie na plotnie, Dodalem takze, w samym $rodku, reke namalowang przez malarza szyldow, i poprosilem,
aby podpisal ja facet, ktory ja namalowal.”s Piekny, malarski gest i manifest.
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[69-awers-55/61]
»,Napis u gory / Uzyskany za pomoca ttokow powodujacych przeciagi. (Wyjasnic sposob ‘przygotowywania’
tych tlokdw.). / Nastepnie ‘umieéci¢’ je na pewien czas (2 do 3 miesiecy) i pozwoli¢ im pozostawi¢ swoj odcisk
jako trzy siatki, przez ktore przechodza polecenia pendu femelle (polecenia, ktorych alfabetem i wyrazami
rzadzi orientacja 3 siatek [co§ w rodzaju potrojnej ‘kraty,” poprzez” — odwracamy kartke...
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GALERIA

[69-rewers-55/61-62]

.. ,ktora droga mleczna dZzwiga i przenosi rzeczone polecenia].”
Ten odcisk, to jezyk zaszyfrowanych liter (zob. fragmenty [50]
i[52]), ktérych kombinacje pozwalaja przesytaé ,polecenia,
rozkazy, zezwolenia itd.”, i ktory ,powinien sie potem polaczyc
ze $ladami po strzalach [z dzialka] i plama po opryskaniu.”

A

[70-41/46]

Bardzo wazny dla zrozumienia Wielkiej szyby fragment: ,Rodzaj
podtytutu / Opo6znienie ze szkla / Uzywaé slowa ‘opdznienie’
zamiast obraz [tableau] czy malarstwo [peinture]; obraz na szkle
staje sie opdznieniem ze szkla — ale op6Znienie ze szkla nie znaczy
obraz na szkle. — / To po prostu sposob, zeby przesta¢ uwazac, iz
rzecz, o ktorej mowa, jest obrazem — zrobic z niego op6znienie
w mozliwie najogo6lniejszym znaczeniu, nie tyle w r6znych
znaczeniach, w jakich mozna rozumie¢ opdznienie, lecz raczej
w ich mglistym polaczeniu. ‘Opo6znienie’ — opdznienie ze szkla,
tak jak sie mOwi o poemacie prozg czy o srebrnej spluwaczce.”

Odnotujmy ukazanie sie ksiazki z pogranicza filozofii
i psychoanalizy autorstwa Héléne L’'Heuillet, Eloge du retard
= Pochwala op6Znienia/sp6znienia (Paris: Albin Michel, 2020).
To w duchu Duchampa! Nie traci¢ czasu zycia na prace, na
malowanie. ,Uwazam, ze pracowac na zycie, to troche ghupkowate
z punktu widzenia ekonomicznego. Mam nadzieje, ze kiedy$
bedzie mozna zy¢ i nie musie¢ pracowac.”s® (zob. Maurizio
Lazzarato, Marcel Duchamp et le refus du travail = Marcel
Duchamp i odmowa pracy (Paris: Les prairies ordinaires, 2014).
Kontekst epoki sprzyjat takim postawom: Paul Lafargue, Prawo
do lenistwa (1880/1883), Kazimierz Malewicz, Lenistwo jako
istota cztowieczenstwa (1921).

Wielka szyba, to zatem praca ze szkla; nie obraz, nie malarstwo:
to ,opdZznianie” w procesie tworczym.
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GALERIA

[71-79/84]

W wydaniu Flammariona, kartka ta, z nagtowkiem Restauracji

operowej w Rouen, miasta, z ktérego artysta pochodzil i gdzie

znajduje sie jego grob, zostala zreprodukowana, ale pominieto

transkrypcje dwoch krotkich opiséw do rysunku, z ktorych jeden
(,spadek”) latwy jest do odczytania; odczytanie drugiego bytoby
zadaniem dla paleografa... gdyby nie istniala wersja ksigzkowa

Zielonego pudetka przelozonego przez Hamiltona: ,motyle do

przestudiowania.” Na nagrobku Duchampa w Rouen wyryto
epitafium pochodzace z jego notatek ,,... A ZRESZTA, UMIERAJA

ZAWSZE INNI,” (nie my).

[72-100-101/107-108]

Pod tytulem ,,O$wietlenie wewnetrzne” skrywaja
sie tu rozwazania nad nowym podejSciem do
problematyki koloru. Wychodzac z zalozenia,
»z€ kazda materia w swym skladzie chemicznym
wyposazona jest w jaka$ ‘fosforescencje’ (?),”
Duchamp notuje: ,barwny wyglad pewnej catosci
bedzie wygladem materii majacej molekularne
zrédlo Swietlne.” Pamietamy, ze Wielka szyba jest
~opOznieniem ze szkla;” dodaé by wiec nalezato:
iz metalu.

Mozna wysunaé hipoteze, ze najbardziej
uzasadniona interpretacja tych wlaénie
notatek i natury pracy artystycznej w Wielkiej
szybie jest praktyka malarska zaproponowana
przez Antoine’a Perrota pod szyldem ,ready
made color,” czyli ,koloru importowanego.”
Polega ona na postugiwaniu sie ,,naturalnymi”
barwami rozmaitych materii i przedmiotow,
w szczeg6lnosci materialow przemystowych.58
Artysta przezwycieza w ten sposob malarska
estetyke pokrywania farbami powierzchni ptotna
— Duchamp notuje tutaj: ,Materia kazdej czesci
jest zarazem zrédlem $wiatla i kolorem, innymi
stowy: widoczny kolor kazdej czesci jest zrodlem
barwnej widzialnoSci tej czesci.” W Notes, jest

. 200

wspanialy fragment na ten temat: ,Panna mloda
rozebrana przez swoich kawaleréw, jednak / Nie
ma koloréw w sensie zabarwienia powierzchni /
kazda cze$¢ ma naturalny kolor (a nawet wiecej:
pozorny ton jest tylko transkolorem tej cze$ci
uznanej za rozSwietlajaca przez siebie samag
[patrz uwaga specjalna]. — Tak wiec ton kazdej
czesci znajduje swoje uzasadnienie w znaczeniu,
w materialnym przeznaczeniu tej czesci (jedynym
wyjatkiem jest 9 matryc, ktére sg malowane,
pociaggniete minia).”>® W komentowanym tu
fragmencie [72], Duchamp dodaje jeszcze: ,,Do
zbadania. Spos6b rozmieszczenia ‘odstepow
miedzy czasteczkami?”” — w pewnym sensie
w taki wlasnie, molekularny spos6b chemicy
wytwarzaja dzisiaj nowe materialy o zadanych
z gbry, poszukiwanych wlasciwo$ciach, w tym
takze kolorach.

U dotu kartki: ,,Sztywno$¢ w stylu hugenockim,”
czyli — by¢ moze — bialy pidropusz i zielony
krawat. Jesli za$ ,calo$¢ obrazu wydaje sie by¢
z tektury, to dlatego, ze cale to przedstawienie
jest rysunkiem (w odlewie) pewnej rzeczywistosci
mozliwej, co powoduje pewne naciagniecie praw
fizyki i chemii.”

Sztuka i Dokumentacja nr 27 (2022) | Art and Documentation no. 27 (2022) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC

\



Wedagy M |
A panf A 4L
Ao Lo Y At s
fus “"‘WL-(MA, M)l%} e
'r"“‘f“*’*'-w‘uga- okt boe . (AL
ot Ande V'ume

4 r
&';,C;.A.-u1,; X

ﬁ‘ e aiete ﬂte&&ﬁ?&/mﬁ'i Mﬁ’-}@w

ke m‘.\g@ - Jorrae -&Mhi £ JM
atetle, MW ’_fuz"‘/ﬂ‘-\'.-lk_ e e prne. S
,Fwyﬂ;} Jau vefleh fer & W/‘WJ g
by Ceacts Setuntinely! ! otrto - +— B

Fhag ot (Fhrbecct, Saplahil

#

he 5O (Fcis)




. -
ol ideivg (I). :._—23\2’9:1@
%ﬂt
‘ht{% E;F'rm‘:'j‘u il D’J‘w 0 {am] | i
Te bt E\_‘Z Lliting: s M"h—wﬁ;h - ‘L‘:ﬁ-‘"‘:f
A ‘2’ / fﬂqd-d ,ﬁ—-——.
ek g pon o gussf st s Y- LHEy Ty

| ([uﬁ 4'}&&' B G bren, o driien, Fani )
. :ﬂ_____‘ &&ﬁf ﬁm‘. r‘m; :'r.i-*.u.. w_vf"m__u: Mﬁ" B

—— el e g

] c’hm% ‘;;‘ F{le;g Iﬁ;;,g_ -xhgﬁa/&i-y"&:ubgé/ en zémw‘{f?bddp
{_?L e&mem&x? i I’W unciine A ohiot G Siad povifion & Shanpllen
s é\ S be B 3 WW Moo s 'W‘-z;-ﬁ Maxg ?m}@wf

: @&Hq;ﬂu f;m’m Mﬁ-’hrf de plfe, (5«13 ww do Lpom ]
i l‘}\M. fE- ; E;) Jy'} zbe':iﬁ.b fi.&'lp:—q;.ff"#:l W M-‘ﬁy&/fﬂb& aAYee.

ﬁ)"hdff:cn- W“m"’ﬁ"




GALERIA

[73-74-75/80-81]

Kolejna seria notatek na temat oswietlenia gazowego,
rodzaju fluidu krazacego miedzy panna mtoda i kawalerem.
Duchamp wyjasnia, co sie dzieje po przekroczeniu punktu
B na rysunku. Tutaj, ze wzgledu na rysunek, ktéry ukazuje
ich forme, ttumaczymy paillettes jako cekiny, Swiecidelka
z dziurka. Artysta tak opisuje zmiane stanu tych pajetek: ,Ze
swego otumanienia [chwilowego], ze swej utraty $wiadomosci
sytuacji, spowodowanych przechodzeniem przez kolejne sita oraz
niezauwazalna zmiang ukierunkowania tych sit (zmiana kierunku,
ktora nastepuje miedzy A i B), cekiny sie [rozpuszczaja]; cekiny
ochlapuja sie kazda z osobna, tzn. zmieniaja (powoli poprzez
ostatnie sita) swoj stan z: cekin 1zejszych od powietrza, pewnej
dtugoéci, podstawowej szeroko$ci z obsesja wznoszenia sie
do gory, w: elementarne ciekle rozdrobnienie, nie szukajace
zadnego kierunku, zawiesine rozdrobniona na wyjsciu z B, wapor
bezwladny, lecz zachowujacy charakter plynny przez instynkt
zwarto$ci (jedyny przejaw indywidualnoéci (tak ograniczonej!!)
oSwietlenia gazowego w jego zwyklych grach z konwencjonalnymi
srodowiskami. / Po prostu szmata!” (Pierwszy nawias pozostaje
niedomkniety.)

U dolu kartki, rysunek maslnicy-wentylatora, ktéremu
Duchamp chcialby nada¢ ksztalt motyla, pokazuje w jaki
spos6b pompowane s3 ,,rozpuszczone pajetki:” ,Obracajac sie,
wentylator zmusza gaz do zawieszania sie na ab, cd, ef itd.,
w stanie przypominajgcym gliceryne rozcienczona woda.”
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GALERIA

A

[74-91/97]

,Opryskanie (nic wspolnego z szampanem) konczy serie operacji
kawalerskich i przeksztalca kombinacje o$wietlenia gazowego
i nozyczek w jedno ciagle wspomaganie.” W Wielkiej szybie
trzeba przewidziec ,plaszczyzne sptywu / w ksztalcie toboganu,
ale raczej korkociagu, a opryskanie w A jest odkorkowaniem.”
Zderzenia [fracas] ,pomagaja w odkorkowaniu —.”

[75-96-97/102-104]

~Kawaler sam miele swoja czekolade.” Duchamp wylicza
elementy, z ktorych sktada sie zgniatacz do czekolady, rodzaj
mlynka. ,,Czekolada z walkéw, pochodzaca nie wiadomo skad,
osadzalaby sie po zgnieceniu jako czekolada mleczna.....”
Nastepnie krawat, ,bagnet (x) shuzy do podtrzymania preta
sprezajacego oraz duzych nozyc i plytek izolujacych.” ,Zgniatacz
jest oprawiony w niklowang rame w stylu Ludwika XV” — (zob.
fragment [13]). ,,Slogan handlowy, marka fabryczna, dewiza
handlowa napisana jak reklama na kawalku blyszczacego
i kolorowego papieru (zleci¢ wykonanie drukarni)” Zgniatacz
funkcjonuje na ,zasadzie samorzutno$ci (ktéra wyjaénia ruch
obrotowy zgniatacza bez innego wspomagania).”
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GALERIA

[76-72-74/75+78-79]

»Z wierzcholka kazdej matrycy kawalerskiej gaz
przebywa jednostke dlugos$ci w rurce o przekroju
podstawowym i, na zasadzie zjawiska rozciaggania
w jednostce dlugosci, gaz zostaje [zamrozony]
zamieniony w cialo stale w postaci prostych
pateczek.” Powraca motyw ,zjawiska rozciagniecia
w jednostce dlugosci:” ekwiwalent lub klucz do
czwartego wymiaru, a moze tylko fizjologia aktu
plciowego? U gory prawej kolumny, Duchamp notuje
na czerwono: ,uklad stoppages-étalons” (zob. [15]
i[24]). Zabawna metrologia, nauka o jednostkach
miary: po lewej, dwa ,,odrecznie dodane przez artyste
przypisy,” prawdopodobnie na wszystkich 300 juz
wydrukowanych egzemplarzach, i wprowadzone
potem do wydania Hamiltona / Duchampa.
Dolny przypis, jest projektem rozwiniecia ,tego
stosunku dlugosci do zmiany stanu ciala (os$w.
gazowego) podporzadkowanego tej jednostce
dlugosci. W przypadku rozciggniecia jednostka
dlugosci zmienia sie w zalezno$ci od przekroju
rurki. Gdy dana jest jednostka dtugosci o przekroju
podstawowym, rurki o przekroju podwéjnym beda
mialy podwojna dlugo$é (zabawna fizyka) wzorca
o przekroju podstawowym.” Pod wplywem ,gazu
z form kawalerskich,” rurki przeksztalcaja sie
i staja sie 1zejszymi od powietrza pajetkami (mgla
na sztuki).” Ten ostatni zwrot jest gra stow. ,Vente
au détail” znaczy ,,sprzedaz detaliczna,” czyli na
sztuki; tutaj: ,brouillard au détail” czyli ,mgla na
sztuki,” bo 1zejsze od powietrza pajetki tworza rodzaj
molekularnej mgly. ,,Podzielony w ten sposob na
kawalki gaz,” podczas gdy kazda pajetka zachowuje

w swych najdrobniejszych czes$ciach zabarwienie
kawalerskie, uwolnione u wylotu rurek, i probuje
unosi¢ sie do gory. / Pajetki sa powstrzymywane
(Pulapka parasolek) w swym wznoszeniu sie przez
pierwsza parasolke (sito).” Cala narracja Wielkiej
szyby, to historia spontanicznego wznoszenia sie
gazu — mitosnego fluidu — ku goérze, ku pannie
mlodej, i jego opadania w dol, ku kawalerom; ale
unoszone przez gaz pajetki, wypadajac z rurek, traca
poczucie gory i dotu...

Widoczne na rysunku formy, to sita, czyli
podziurawione parasolki; w kazdej, 8 dziurek
tworzy na potkulistej parasolce-globusie ,wielokat
wklesly plaski” na zasadzie ,zamoOwionej
symetrii” (geometria w czwartym wymiarze jest
nieeuklidesowa). Pajetki przenikaja ,na wyscigi”
przez dziurki parasolek-sit; ,pierwsza jest pozioma
i przyjmuje pajetki wylatujace z rurek”. W miare,
jak docieraja do punktéw D, E, F..., pajetki
straca poczucie gory i dotu [doprecyzowac] [...i]
oszotomione tym stopniowym, nieodczuwalnym
odwracaniem traca [chwilowo, potem je odnajda]
swoje poczucie lewej, prawej, gory, dotu itd., traca
$wiadomos$é sytuacji.” To typowe odczucia dla
doswiadczenia czwartego wymiaru! Ale parasolki
rozprostowuja pajetki, ,ktore, wyleciawszy z rurek,
byly wolne i chcialy i§¢ w gore: / rozprostowuja je
jak nazbyt zwinietg kartke papieru, ktora rozwija sie
wielokrotnie w przeciwnym kierunku.” Nastepuje
wtedy zmiana stanu pajetek, ktore nie ,zachowuja
juz indywidualnosci i lacza sie wszystkie” ze soba
doleciawszy do punku B.

\/

[77-awers-52-53/57] [77-rewers-53/58 |

y,Erratum muzyczne” — ten sam tekst powtorzony trzy razy

(Yvonne, Magdelaine, Marcel): ,Zrobi¢ odcisk zaznaczyé

kreskami figure na powierzchni odcisnaé piecze¢ w wosku.”

Przypisy Sanouilleta przynosza wazne informacje. , Tekst

do powtoérzenia trzy razy przez 3 osoby z 3 roznych partytur

skomponowanych z nut wylosowanych z kapelusza.”®° Yvonne

i Magdelaine, to siostry Marcela.

. 210
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GALERIA

[78-69-72+71/74-75+77]

Tytul rysunku , Klatka zawierajaca materie wioknista” dodany
przez wydawce, a fragment rysunku u dotu obciety przez grafika.
Moze pasowalby tutaj tytul rownie arbitralnie dodany do rysunku
na stronie obok (fragment [57 awers]): ,,Cylinder narzadu
plciowego (osa).”*

LArteria kanalizujaca zasilanie materii wioknistej, wychodzaca
z osy-narzadu plciowego (?), przechodzaca przez regulator
pozadania (magneto pozadanie).” Arteria ta (C) laczy czeéé
gorng mechaniki milosnej, jej cze$¢ ,nieruchoma” (A),
z materig wloknista. Punkt A, to zakonczenie drzeweca, ,,co$
w rodzaju gniazda czopowego (poszukaé wlasciwego stowa)
przytrzymywanego przez kuwete i umozliwiajacego ruchy we
wszystkich kierunkach drzewca poruszanego przez wentylacje.”
Wentylacja (ventilation) i przeciag (courant d’air) sa zwigzane
z posuwisto-zwrotnym ruchem cylindrow.

Kartka ta jest ilustracja trzech r6znych koncepcji transkrypcyj-
nych: w dolnej czeéci figuruje przekreSlone przez Duchampa
stowo remuant (mieszajaca). Wydanie Sanouilleta wyjasnia to
w przypisie (przypis 3, s. 72), wydanie Sanouilleta / Matissa
wprowadza do tekstu przekreslone stowo (s. 75), a wydanie Ha-
miltona / Duchampa po prostu je pomija, bo zastgpito je stowo
canalisant (kanalizujaca).
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GALERIA

[79-81-82/86-87]

Do pewnego stopnia, powtorzenie fragmentu [64]: ,,w6zek
sanie prowadnica.” Do listy tematow (,litanie wozka”), artysta
dodat tutaj jedynie ,,Profesora piwa” i notatke, aby wszystko
przemysle¢ od nowa... Inne, nowe elementy, to opis wozka i san.
Wozek ,,mialby te wlasciwo$c, ze poddawalby sie bez oporu sile
ciazenia sile dzialajacej nan poziomo,” za$ ,sanie, zamontowane
na lyzwach wpuszczonych w podziemna szyne, przeciagniete
z A do B, wracaja do swego pierwotnego polozenia na zasadzie
zjawiska odwrdcenia tarcia” (Slizgania?). Wprowadzony pdzniej
do angielskiej wersji, ,odreczny przypis autora” méwi: ,,Zasada:
tarcie przywrocone”. Gdzie indziej, mowa jest o ,,odwréconym
obrazie porowatosci.” Tutaj, ,tarcie lyzwy o szyne [zamiast
zamienia¢ sie w cieplo] zostaje przeksztalcone w sile powrotu
réwna sile drogi tam.”
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[80] <reprodukcja calosci zlozonych kartek>
ZespOl sklejonych kartek ze stronami ponumerowanymi od 1 do 10.
Numeracja ta pominieta zostala w obu transkrypcjach Flammariona.
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GALERIA

[80-1,2,3-58-62/63-64-67]

Strona 1

»Panna mloda rozebrana przez swoich kawaleréw.”
Dwa gléwne elementy ,,dlugiego plétna w pionie,”
to panna mloda oraz kawalerowie, ,panna mloda
na gorze, kawalerowie na dole,” w specyficznym
rozmieszczeniu graficznym. Opis Wielkiej szyby:
»,Poniewaz kawalerowie majg stuzy¢ za podstawe
architektoniczng pannie mlodej, panna mloda staje
sie czym$ w rodzaju apoteozy dziewictwa.” Podstawa
celebrujacego te apoteoze pomnika jest z cegiel, na
niej osadzona jest maszyna parowa, zapewne ze
wzgledu na cylindry i tloki powodujace obieg gazu.
~Maszyna-kawaler, tlusta, lubiezna — (rozwinac). /
Nieco wyzej, w miejscu, gdzie sie przeksztalca ten
erotyzm”, znajduje sie ,,glowny zespot kot zebatych
maszyny-kawalera.” To tutaj kawalerowie zazebiaja
sie z panna mloda.

Strona 2

»Z tego zawirowania kot zebatych rodzi sie cze$é-
pozadajaca maszyny / Zmienia ona zatem stan
mechaniki — ktora z parowej przechodzi w stan
silnika z wybuchami w $rodku. / (Dopracowacé
silnik pozadajacy, konsekwencje lubieznego zespotu
kotek zebatych).” Silnik pozadajgcy nie znajduje sie
w bezposredniej stycznoséci panny mlodej, ale jest od
niej oddzielony ,,chlodnica zeberkowa (lub wodna);”
w istocie, panna mloda nie jest ,pozbawiong
zmystowo$ci bryta lodu,” ale ,,odrzuca goraco (nie
cnotliwie)...

Strona 3

...pospieszng oferte kawaleréw.” Chlodnica skladac
sie bedzie ze szklanych plytek, aby zapewni¢ jej
przezroczysto$é. Bo ,mimo tej chlodnicy nie ma
rozwigzania ciagltoSci miedzy maszyng-kawalerska
a panna mloda. Lecz polaczenia bedg elektryczne
i beda wyrazaé w ten sposéb rozbieranie: dzialanie
alternatywne. W razie potrzeby krotkie spiecie.”

. 222

»,Pojawienie sie nowego silnika: panny mlodej,”
o czym nalezy, jak notuje artysta, jasno powiedziec.

Jak widzimy, rejestr erotycznych przedstawien
zmobilizowanych tutaj przez Duchampa nie
ogranicza sie do mechaniki, ale obejmuje co
najmniej takze termodynamike i elektrycznoéé, nie
mowigc o geometriach nieeuklidesowych.

»,Panna mloda. / Jezeli ten silnik panna mloda
ma sie jawic jako apoteoza dziewictwa, to znaczy
pozadanie nieSwiadome, pozadanie czyste (ze
szczypta zlosliwosci) i jezeli (graficznie) nie musi
on czyni¢ zado$¢ prawom przyciezkiej rownowagi,
to mimo wszystko szubienica z blyszczacego metalu
bedzie mogla symulowaé przywiazanie dziewicy do
jej przyjacidlek i rodzicow.”

Opisy do rysunku, opuszczone w obu transkrypcjach
Flammariona, a na samym rysunku, dwa slowa
obciete: ,plyta szklana,” ,panna mloda,” kaw.
[alerowie].”

Ogo6lna uwaga na temat mechanizacji erotyki
u Duchampa: czy wyraza ona antyfeminizm, pyta
Cabanne? ,To jest przede wszystkim odrzucenie
modelu kobiety w sensie spolecznym tego stowa,
to znaczy kobiety-zony, matki, dzieci itd.”*> — méwi
artysta. Z dzisiejszego punktu widzenia, mozna
by powiedzie¢, ze ,gwarantowa¢ mezczyznom
monopol dostepu do maszyn,” to zarazem — jak
dowodzi Fanette Pradon — spychac¢ kobiety, juz to
do roli ,domowego aniola, kobiety potulnej, ulegle;j,
delikatnej i niewinnej,” juz to do ,nieformalnej
ekonomii,” gdzie dyskryminacja, eksploatacja
i prekaryzacja kobiet jest jeszcze glebsza niz
w przemy$le: pomoc domowa, opieka nad dzie¢mi
lub prostytucja.®s
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GALERIA

[80-4,5,6-62-63/67-68]

Strona 4
I przyjaciotki i rodzice beda posiada¢ — w sensie wizualnym — solidny
grunt, podobnie, jak murowana podstawa maszyny kawalerskiej.

Panna mloda jest najpierw nie$mialg moca, ktora przekazuje
kawalerom stajgc sie motorem. ,,Ta niedmiala moc jest rodzajem
automobiliny, esencja/benzyna miltoSci, ktéra, dostarczana
do stabowitych cylindrow, znajdujacych sie w zasiegu iskier jej
statecznego zycia, stuzy rozkwitowi tej dziewicy, docierajacej
do kresu swego pozadania.” Duchamp sugeruje, ze zespot kotek
zebatych w mechanizmie pozadania ,bedzie zajmowac mniej miejsca
niz w maszynie-kawalerze,” jak ,wstazka, ktora otacza bukiet.”

Strona 5

Cala organizacja wizualna Wielkiej szyby dotyczy kinetycznego
spehlienia (épanouissement), ktorym ,kieruje obnazanie elektryczne
(zobacz przejécie od maszyny kawalerskiej do panny mlodej) [...]
uruchamiajace silnik o stabowitych cylindrach, ktory odkrywa
spelnienie (épanouissement) w obnazeniu przez kawalerow,
w swoim oddzialywaniu na kétka zebate mechanizmu zegara.”
To spelnienie kinetyczne powinno by¢ zaszczepione na typowym
drzewie panny mlodej, ktore zapuszczaloby swoje korzenie
w mechanizmie pozadania zlozonym z zazebiajacych sie kot. Notatka
moéwi o tym w dosé zawily sposob.

Strona 6

Jesli czytelnik/widz zadaje sobie — niestosowne? — pytanie
czy spelienie kinetyczne, to spos6b moéwienia o spétkowaniu,
Duchamp odpowiada: nie, to jedynie ,najwazniejsza cze$¢ obrazu
(graficznie jako powierzchnia). Jest ono, ogdlnie rzecz biorac,
aureola panny mtodej, ogdtem jej wspaniatych wibracji: graficznie
nie ma mowy o symbolicznym przedstawianiu przez egzaltowane
malowidlo tego blogostawionego wyrazenia — pozadania panny
mtlodej; jedynie jasniejsze, w calym tym rozkwicie, malowidlo
bedzie inwentarzem elementéw tego rozkwitu, elementow zycia
seksualnego wyobrazanego przez nig, pozadajaca panne mlodg.”
Artysta unika egzaltacji, symboliki, wzruszen, poezji, ekspresji,
gestykulacji i tym podobnych tradycyjnych repertuaré6w malarskich
przedstawien ekstaz. W stanie spelnienia, panna mloda pojawia sie
naga w dwojakiej postaci, jako rozebrana przez kawaleréw i jako
zrodzona z ,wyobrazni i woli panny mlodej. Od sprzezenia tych 2
postaci czystego dziewictwa — od ich zderzenia zalezy caly rozkwit,
nadrzedna calo$c¢ i zwieniczenie obrazu.”

. 2 2 6 Sztuka i Dokumentacja nr 27 (2022) | Art and Documentation no. 27 (2022) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC
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[80-7,8-63-64/68-69]

Strona 7

Artysta notuje tutaj kilka idei do rozwiniecia graficznego.

»1° spelnienie w rozbieraniu przez kawaleréw / 2° spelnienie
w wyobrazonym rozbieraniu przez pozadajaca panne mtoda /
3° Dla uzyskanych 2 rozwinie¢ graficznych znaleZz¢ mozliwo$é
ich pogodzenia, ktére byloby ‘spelnieniem’ bez wzgledu na
przyczyne.” To przemieszanie dwoch przyczyn ,(kawaler i pozadanie
wyobrazone), nie poddaje sie analizie logicznej. / Ostatni stan
tej nagiej panny mlodej przed rozkosza, ktéra doprowadzilaby
(doprowadzi) ja do upadku.”

Nastepnie Duchamp notuje pomyslty do graficznego sposobu
przedstawienia tego spehlienia tak, aby byt catkowicie ,,odmienny
od reszty obrazu.” Najpierw (1), sterowane elektrycznie rozbieranie
powinno by¢ przedstawione jako ruch mechanizmu zegarowego,
na podobienstwo zegaréw dworcowych, ale z podkresleniem
»obsesyjnego, skokowego ruchu duzej wskazowki.”

Strona 8

Materiat: ,matowy metal (cienka miedz, stal, srebro).”
Nastepnie (2), przedstawienie spelnienia ze wzgledu na
~wyobrazone rozbieranie pozadajacej panny mlodej.” Bedzie to
»subtelne rozwiniecie typowego drzewa.” ,,Galezie oszronione
niklem i platyng.” W miare oddalania sie od drzewa, ,spelnienie to
staje sie obrazem samo-chodu, ktory jedzie pod gore na pierwszym
biegu. (Samochéd coraz bardziej pozada szczytu wzniesienia i,
powoli przy$pieszajac, jakby zmeczony nadzieja, powtarza swe
regularne szarpniecia silnika przy coraz wiekszej predkosci, az do
tryumfalnego pomrukiwania (ronflement).” Drzewo z galeziami
oszronionymi niklem i platyna, to — najwyrazniej — pierwotna
niewzruszono$c¢ i chléd; droga dzielaca od tego stanu-drzewa do
stanu-spelnienia, przypomina w swej ostatniej fazie szarpanie
samochodu, ktéremu ciezko wystartowaé pod gore.
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GALERIA

[80-9,10-64-65/69-70]

Strona 9

A wreszcie (3), ukoronowanie spelienia (synteza dwoéch
poprzednich spelnien), tego zwigzanego z silnikiem o stabowitych
cylindrach i tego zwiagzanego z ,typowym drzewem, ktorego jest
ono kinetycznym rozwinieciem.” Silnik ,jest powierzchownym
narzadem panny mtlodej; jest on wprawiany w ruch przez
benzyne/esencje milo$ci, wydzieline gruczoléw plciowych
panny mtodej, oraz przez iskry elektrycznego rozbierania. (Aby
wyrazié to, ze panna mloda nie odrzuca tego rozbierania przez
kawalerow, wrecz je akceptuje, skoro dostarcza benzyny milosci
i pomaga nawet catkowitej nago$ci, rozwijajac iskrzaco swe ostre
pragnienie rozkoszy.”

Strona 10

Zatem ten silnik o slabowitych cylindrach, ,narzad
konstytutywny, lecz powierzchowny panny mlodej, jest 2
ogniskami elipsy rozkwitu.” Cato§¢ dwoch typow spelnienia
wprawia w ruch zazebiajace sie mechanizmy pozadania, czyli
~szkieletowa czes¢ panny mtodej.”
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