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OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1

Artur TAJBER

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

WPLYW APARATU REPRES|I

| SRODOWISK DYSYDENCKICH
NA UPADEK KULTURY ORAZ

REGRES SZTUKI W POLSCE

LAT OSIEMDZIESIATYCH

DWUDZIESTEGO WIEKU

Podjalem temat lat osiemdziesigtych spontanicz-
nie i z przekory, jako ze od dluzszego czasu powra-
ca do mnie my$l o konieczno$ci rewizji ich oceny.
Tytul tekstu jest wynikiem nieodpartej pokusy
odwrdcenia biegunéw tematu numeru Sztuki i Do-
kumentacji (,Opozycyjna Kultura Wizualna w Pol-
sce Lat Osiemdziesigtych Dwudziestego Wieku”)
i teza-diagnoza, ktoéra chce poddaé przynajmniej
cze$ciowej weryfikacji. Nie opuszcza mnie bowiem
— moZe nie w pelni jeszcze udokumentowana — in-
tuicja, Ze obserwowany przeze mnie dzisiaj — po
przeszlo trzydziestu latach — stan rzeczy ma swoje
zrédla gdzie§ w tym wlasnie przedziale czasu. Te-
mat podejmuje z pozycji $wiadka lat osiemdziesia-
tych i uczestnika zachodzacych wtedy proceséw.

»opozycyjna kultura” po-
brzmiewa warto$ciujaco i melioratywnie. A wiec

Po pierwsze —

sugeruje wektor oceny tego czasu. Po drugie —
kultura wizualna. Dla holdujacego od kilkudzie-
sieciu lat dos§wiadczeniu polisensorycznemu, dla
autora i akademika zaangazowanego w interme-
dia okreslenie ,kultura wizualna” jest krokiem
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wstecz, rodzajem powrotu do apartheidu. Po trze-
cie — ,kultura opozycyjna” i ,lata osiemdziesigte”
w jednym zdaniu; zndw sugestia zbieznosci, ktora
latwo przyjmujemy bez weryfikacji. To wystarcza-
jacy dla mnie powod takiej reakcji.

Mam pelng $wiadomoé¢ diametralnej
zmiany, jaka nastapila w mojej ocenie tej deka-
dy; zmiany, ktora jest nie tylko wynikiem upltywu
czasu i oddalania sie od przedmiotu, lecz przede
wszystkim wynikiem wyboru innej miary wagi, in-
nej strategii oceny. Ta z kolei decyzja jest podyk-
towana diagnoza stanu nadzwyczajnej zapasci,
ktory obecnie dostrzegam w niemal wszystkich
warstwach publicznych funkcji — zapasci, z ktorej
nie mozna sie chyba wydosta¢ bez odnalezienia
przyczyn. Wiem, ze wychodzac z takiej pozycji,
kusze los i wkraczam na teren grzaski, gdzie latwo
o naduzycie wladzy sadzenia, niesprawiedliwe,
mechaniczne zonglowanie lustrem. I juz trzeci
raz zabieram sie za pisanie tego tekstu od nowa
— powodowany nie tyle brakiem argumentéw, co
dylematem etycznym.
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Odcisk pieczeci Komitetu Zaktadowego NSZZ “S” Artystéw
Plastykéw, z okresu 1981-88, ktdrego autor byt cztonkiem Prezydium
i Skarbnikiem

Pierwsza wersja tekstu, rozpoczeta na
przelomie maja i czerwca, ugrzezla w nadmiarze
szczegbdlow i faktow. Zaglebilem sie nadmiernie
w zawodnej pamieci, w notatkach i wcigz odnaj-
dywanych dokumentach. Juz na poczatku lipca
zrozumialem, ze cofam sie w nieskonczono$c, ze
taka praca bedzie trwa¢ miesigce, a jej owocem
powinna by¢ monografia, ktorej nie chce dzisiaj
ani rozpoczynaé, ani koniczy¢. W lipcu rozpocza-
lem wiec komponowa¢ tekst przyczynkowy, obej-
mujacy wylacznie obszar osobistego do$wiadcze-
nia i obserwacji. Postanowilem dokonaé¢ wgladu
w swa pamiect tylko z dzisiejszej perspektywy, sza-
cujac relacjonowane wydarzenia i fakty zaréwno
w ich 6wczesnym konteks$cie, jak i po skutkach,
tych, ktoére ujawnily sie po latach, w kolejnych
dekadach. Juz wtedy jednak odczuwalem rosna-
cy poziom irytacji, ktéry bardzo przeszkadzal
w uwaznym prowadzeniu narracji. Nie wynikala
ona wprost z poruszanych tresci, lecz przycho-
dzita zza okna, z ulicy, z mediéw i rykoszetem
wracala do punktu wyjscia, do motywacji tekstu,
do przekonania, ze fatalna kondycja dzisiejszego
dnia nie ma wylgcznie fundamentu spoleczno-
-politycznego, lecz tkwi w kulturze” i ma zrodla
w przeszloSci. Doszedlem do wniosku, ze w obec-
nej sytuacji konieczna jest rewizja niezadawa-
lajacych metod i bardziej od wywazonej analizy
potrzebna jest prowokacja, moze nawet paszkwil
— o/ile celny i zdolny do wywolania reakgji.
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KOMITET ORGANIZACYJN
Iwiazko Polskich Artystow Plasipkiw
Vkregu Krakowskiege
Krakéw, ul. Smolessk &
tel. 22-15.4%

Odcisk pieczeci Komitetu Organizacyjnego ZPAP
w Krakowie z okresu 1988-89, ktérego autor byt cztonkiem

Ktamstwo zyciorysowe...

W lata osiemdziesigte wszedlem jako ponadprze-
cietnie aktywny przedstawiciel mlodej generacji
artystow — absolwentow wyzszego szkolnictwa
artystycznego. Publiczng dzialalno$¢ rozpocza-
lem w roku 1974, studia ukonczylem w roku 1978.
Mialem juz za sobg kilka wystaw indywidualnych,
wiele zbiorowych, dzialalno$¢ w Kole Mlodych
ZPAP, do$wiadczenie kuratorskie i organizacyjne.
Strajki roku 1980 zastaly mnie w drodze — auto-
stopem — z Calais do Prowans;ji, do Antibes. Aby
po dlugiej przerwie w korzystaniu z prasy i telewi-
zji zrozumieé, co naprawde wydarzylo sie w Kra-
ju, spedzilem przeszlo tydzien na przebijaniu sie
przez bariery komunikacyjne i rekonstrukcje zda-
rzen wstecz, studiujac i poréwnujac jednostronne,
abstrakcyjne komentarze francuskiej telewizji,
monitorujac blokade informacyjna, wylaczone te-
lefony, milczenie i biernoé¢ ambasady PRL w Pa-
ryzu. Do Polski — i do Krakowa — wroécilem juz
po podpisaniu porozumien, w listopadzie. Pierw-
sze kroki skierowatem do siedziby malopolskiej
Solidarnoéci — wéwczas jeszcze przy ul. Karme-
lickiej. Rozpoczalem stala, trwajaca przeszlo rok
wspoOlprace z Komisja Kultury i Propagandy Za-
rzadu Regionu. Po utworzeniu pierwszej w Polsce
Komisji Zakladowej Artystow Plastykow NSZZ
Solidarnoé¢ przy ZO ZPAP w Krakowie zosta-
lem wybrany na czlonka jej zarzadu i skarbnika.
W styczniu 1981 roku podjalem prace w redakeji
dwutygodnika Student i rozpoczalem prace or-
ganizacyjne nad nowymi inicjatywami artystycz-
nymi: festiwalem Manifestacje / Performance,

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050



OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1

LEGITYMACIJA

Nr '1’52

X Spotkaniami Krakowskimi... Poranek 13 grud-
nia definitywnie przekreslit wszystkie zyciowe
i artystyczne plany, pozostawil mnie bez pracy,
dochodu i szans na jakakolwiek mozliwosé pu-
blicznego funkcjonowania, w stalym zagrozeniu
utraty wolno$ci osobistej. Do polowy lat osiem-
aktywno-

$ci — zwigzkowej i artystycznej — w podziemiu.

dziesigtych kontynuowalem cze$é

Z zyciowej konieczno$ci, po wyprzedaniu najcen-
niejszych ksigzek i winylowych plyt, pod presja
alimentéw rozpoczalem prace na uczelni, podej-
mowalem wiele préob odbudowy zycia i praktyki
artystycznej, angazowalem sie w reaktywacje
dzialalnodci zwiazkowej, w tworzenie nowych,
alternatywnych ,miejsc dla sztuki.” W roku 1989
wydano mi — po wieloletniej przerwie — paszport.
W roku 1994 wystapilem z Solidarnos$ci. W uczel-
ni — Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie — pra-
cuje do dzisiaj.!
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Legitymacja z 1990

Klamstwo zyciorysowe to termin, z ktérym
sie oswajam po lekturze facebookowych postow
Krzysztofa Lozinskiego, traktujacych o korektach
informacji biograficznych braci Kaczynskich.?
OczywiScie, weczeSniej wielokrotnie stykalem sie
z ubarwianiem zycioryséw, co w Srodowisku arty-
stow zdarza sie czesto. Zajmujac sie od lat — pro-
fesjonalnie — problematyka czasu, analizowalem
tez procesy utrwalania falszywych wspomnien,
konfabulacji i nie$wiadomych lub poétéwiado-
mych deformacji, ktére przedostaja sie do naszej
pamieci droga powtorzen, klisz i autoryzowania
cudzych doswiadczen. Jednak termin ,klamstwo
zyciorysowe” ogniskuje sie na §wiadomej korekcie
nie tylko historii osobniczej, lecz takze na reinter-
pretacji szerszego fragmentu historii, na podwa-
zaniu faktéw, na ingerencji — czesto krzywdza-
cej — w zyciorysy innych oséb. Gdy w roku 2021
wracam do lat osiemdziesiagtych zeszlego stulecia,
mam przede wszystkim poczucie procesu poste-
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pujacej izolacji, schematyzacji, nadinterpretacji
i przeceniania tego okresu, ktéry zachodzil przez
kolejne trzy dekady niemal niezauwazony. Skut-
kiem tego nawet pamietajacy te czasy przyjmuja
bez zastrzezen wizje przelomu, przewarto$ciowa-
nia, dekady heroicznego buntu, wrecz rewolucji
laczacej magicznie okres Gierka z pookraglosto-
lowym panhstwem. Biograficzna obecno$é w tym
czasie nadal moze nobilitowac lub niszczy¢, ale
w praktyce, jezeli sie nie ma skrupuléw, to kazda
pozycje i role mozna zdyskontowaé z korzyscia.
Od poczatku lat dziewiecdziesigtych nieustannie
odkrywam wokél siebie coraz to nowych posoli-
darno$ciowych opozycjonistow o niejasnej prze-
szlo$ci, kupczacych krzywda i zaslugami. Jest tak,
gdyz zachodzgce w tym czasie procesy — zwlaszcza
w kulturze, zwlaszcza w sztuce — nigdy nie zostaly
dokladnie zbadane, utrwalone, przedyskutowane.

Regres

Debiut, progres i regres sa na stale wpisane w mo-
del artystycznych karier i wszystkich znanych
mi z autopsji systeméw artystycznego obiegu.
Ocena stanu — wektoréw wzrostu i upadku, po-
ziomu inercji — zawsze zalezy od zajmowanego
przez oceniajacego miejsca oraz dystansu wobec
wlasnej roli i kondycji. Zalezy tez od momentu,
w ktorym nastepuje debiut czy tez rozpoczyna-
my badanie. Piszac o regresie w odniesieniu do
przedmiotowej dekady, mam na my$li nie tyle
procesy w niej zawarte, jej kulminacje czy efekt
w jej obrebie koncowy, ile wplyw zdarzen tego
czasu na bieg i ewolucje czynnikéw, ktore dopro-
wadzily nas do dzisiaj.

Debiutom zawsze towarzyszy znaczny
stopien naiwnoéci, nawet gdy podejmujemy je
z wyrachowaniem, premedytacja i dobrym roze-
znaniem realibw. Wchodzimy bowiem w $wiat
uksztaltowany bez naszego udzialu i aspirujac do
udzialu w nim - idealizujemy. M¢j debiut arty-
styczny w polowie lat siedemdziesiatych byt pod-
party dobra znajomoscia artystycznego Srodowi-
ska, w ktéorym — jako syn artystki-malarki — sie
wychowywalem, niezla znajomoscia historii sztu-
ki, powierzchownym, pochodzacym z drugiej reki
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rozeznaniem w realiach Zachodu oraz emocjonal-
nym, mocnym zaangazowaniem w kontrkulturo-
wy bunt. Debiut ten, jako czynne wejScie w insty-
tucjonalny obieg sztuki, wyznaczyl tez moment
dokonania pierwszego pomiaru, oceny kondycji
Swiata sztuki. Kontestacja — w tym, okre$lonym
przypadku — obejmowata oba dominujace i kon-
kurujace systemy spoleczno-polityczne, struktu-
ry spoleczne i tradycyjne formy profesjonalnego
uprawiania twoérczosci, z ktérych jednak tylko
sSwiat wschodni” byl mi znany z osobistego do-
$wiadczenia. Pierwsze wyprawy na Zach6d nasta-
pily p6zZniej, juz w drugiej polowie lat siedemdzie-
siatych, i — poprzez percepcyjnie potwierdzony
kontrast — utrwalily przekonanie o asymetrii
i glebokim zacofaniu Wschodu. Zach6d poznawa-
lem z zabiej perspektywy, majac tam — po czeSci
z wyboru — znacznie nizszy status, ktéry wymagat
pokonania wielu barier, od jezykowej, klasowej,
ekonomicznej, po budowe od podstaw calej sieci
znajomoéci i kontaktow. Sadze, Ze sg to problemy
znane do$¢ powszechnie mojej i starszym gene-
racjom polskich artystow, skad czeste uwiklania
w nomenklaturowe instytucje poéredniczace oraz
polonijne koterie i hierarchie (czego udalo mi sie
sobie oszczedzi¢). Doéwiadczenia tego rodzaju
maja walor remedium — ostre krawedzie inicja-
¢ji i towarzyszacych jej rozczarowan lagodzi en-
tuzjazm wchodzenia w bardziej atrakcyjny Swiat,
dzieki czemu uczymy sie postrzegat otoczenie
wyraziéciej, bez popadania w kompleksy, blizej
jego faktycznej postaci, autentyczne i odarte ze
zhludzen — realia w rzeczy samej. Roéwnolegle za-
chodzily coraz mocniejsze wstrzasy w rodzimym
otoczeniu — od rézowego gazu na krakowskim
Rynku i oblezenia Collegium Novum (obser-
wowanego z dachu szkoly nr 4 — moja politycz-
na inicjacja), przez Sciezki zdrowia w Radomiu
(zawi6zl mnie tam proboszcz z Makowisk, gdzie
w tym czasie malowalem kos$ci6l!). Naprzemien-
ne zderzenia z realiami obu $§wiatow wzmocnily
moj sceptycyzm, u$wiadomily mi jednak réwniez
cechy i charakter mojego wlasnego zaplecza kul-
turowego, ktéore pomimo konfrontacji ze $wia-
tem lepiej zorganizowanym i bogatszym okazalo
sie fundamentem znacznie mocniejszym, anizeli
pierwotnie sadzilem. Oparcie w echach miedzy-
wojennych ruchéw awangardowych, na ubogim
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gruncie Grupy Krakowskiej, w zaledwie kilku po-
mostowych, podtrzymujacych kontakty z reszta
$wiata artystycznych i intelektualnych indywidu-
alno$ciach (Adam Marczynski, Jonasz Stern, Ta-
deusz Kantor, Jan Swidzinski, Jerzy Ludwinski,
Andrzej Lachowicz, Andrzej Kostolowski, ale tez
— z innej strony — Richard Demarco i odwiedza-
jacy wtedy — réwniez z nim — Europe Wschodnig
arty$ci zza zelaznej kurtyny) dawato mocne i wy-
raziste argumenty. Regres, na ktory chce zwrocic
uwage i ktorego kontur zamierzam naszkicowac,
dokonat sie wobec tej wlasnie oceny — oceny sta-
nu $wiadomo$ciowego, samooceny i funkcjono-
wania w moim bezpos$rednim otoczeniu efektow
tworczoéci artystycznej pod koniec lat siedem-
dziesiatych.
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Zdjecie z krakowskiego Rynku, pierwsze publiczne wystgpienie Lecha
Watesy w Krakowie, 1981, fot. Artur Tajber

Kalendarzowo lata osiemdziesiate rozpoczely
miesigce poprzedzajgce euforyczny bunt Solidar-
noéci — gwattowna polaryzacje, pobudzajacy wy-
obraznie konflikt. Nie bylo czasu na refleksje ani
rozwazanie skutkéw, odczuwalo sie koniecznosé
dzialania. Dla mnie by} to tylko jeden rok — od
powrotu do Polski p6Zna jesienia 1980 roku do
13 grudnia nastepnego roku. Ogromny wysilek,
praca na kilku frontach. Pamietam pierwsze pu-
bliczne wystapienie Lecha Walesy na krakowskim
Rynku, ktore obslugiwalem — stojac na podwyz-
szeniu kolo Walesy — jako fotograf z upowaznienia
Zarzadu Regionu NSZZ Solidarno$¢. Pamietam
goraczkowe dyskusje i spory, wcigz zdominowane
przez influenceréw starszych ode mnie generacji,
wizyty w Krakowie Janusza Boguckiego, Andrzeja
Oseki, Marcelego Bacciarellego, zjadliwe polemi-
ki prasowe Jerzego Madejskiego czy intelektuali-
zujace i dyskontujace bardziej wyrafinowany pro-
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fil wyksztalcenia syntezy Andrzeja Sawickiego.
Treéc¢ tych dyskusji z dzisiejszej perspektywy wy-
daje mi sie mialka, lecz poziom emocji jest obec-
nie wrecz trudny do wyobrazenia. Do dzi$§ wryl mi
sie w pamieé obraz salki poZniejszego baru gale-
rii Bunkier Sztuki (wtedy BWA; by¢ moze byla to
sesja teoretyczna Nowa Przestrzen w 1979 roku),
gdy w dyskusji po wykladzie optymistycznej wizji
mieszania kultur i otwierania sie §wiata w wyda-
niu Boguckiego wszedlem z nim w spor, wska-
zujac na schemat i rutyne codziennej jajecznicy
— rozbijania idealnie uksztaltowanych struktur
i mieszania ich w amorficzng mase na powierzch-
ni otoczonej zelazna krawedzig patelni.

W gruncie rzeczy czas do grudnia 1981
roku by} gatunkowo wcigz kulminacja lat siedem-
dziesiatych, ich zwienczeniem i przesileniem.
Potem $wiat w jednej chwili zwalil sie nam na
ramiona i wgniétl nas w glebe. Widzialem wo-
kol znajomych, kolezanki i kolegdw pograzonych
w metafizycznej depresji, ale i takich, ktorzy de-
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Upowaznienie do dokumentowania pierwszego wystgpienia Lecha
Watesy w Krakowie w roku 1981

klarowali radoé¢ z pozyskania czasu wolnego od
wszelkiej presji i wymagan. Otaczali mnie za-
rowno ludzie pozbawiani prawa glosu, paszpor-
tu i mozliwosci podroézowania, jak i korzystajacy
z r6znych przejawdw rezymowego wsparcia lub
zapomnienia, swobodnie podr6zujacy po $wie-
cie pomimo braku jednoznacznie kolaboracyjnej
deklaracji. Widzialem tragedie bedace skutkiem
uwiezienia, pobicia, internowania, pozbawienia
pracy. Reakcje byly rozne i czesto nieszczere, po-
dejrzewam, ze wielu uciekalo od nazwania swojej
sytuacji wprost. Zrozumiale bylo zaangazowa-
nie sie niektorych z nas w dzialania podziemnej
opozycji — lecz jako czlonek KZ NSZZ Artystow
Plastykéw wiem, ze zaryzykowala taka dzialal-
no$¢ bardzo nieliczna grupa artystow. Zrozu-
miale byly decyzje i udzial w bojkocie instytucji
(przynajmniej przez pierwsze dwa lata). Jednak
trwanie w tym stanie pograzalo w intelektualne;j
inercji. Z dystansem przygladalem sie organizo-
wanym w ko$ciotach wystawom — na pierwsze
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zaproszenia do udzialu, ktore przyszly do mnie
z Nowej Huty i Wroclawia, odpowiedzialem ne-
gatywnie. Terminujac od dziecka przy sakralnych
polichromiach, wiedzialem, Ze nie jest to miejsce
dla sztuki takiej, jak ja rozumiatem i jaka postu-
lowalem. Potwierdzily to same wystawy — pod
opozycyjnymi haslami wystawiano ekstremalnie
nieskladng mieszanke dobrych intencji, dewocji
i kiczu. Potwierdzily to tez przypadki odrzucenia
lub cenzury, ktére spotkaly artystéw-opozycjo-
nistow decydujacych sie na wspolprace z kruch-
ta (np. prezentacja Jerzego Beresia w Papieskiej
Akademii Teologicznej w Krakowie, w ko$ciele
$w. Katarzyny w roku 1984).3 Sam, projektujac
i kolportujac w podziemiu ulotki, daleki bytem
od utozsamiania propagandy z artystyczng twor-
czo$cia. Tak rosto ci$nienie wymuszajgce poszu-
kiwanie sposobu i podjecie ryzyka upublicznienia
wlasnego rozdarcia i wlasnej rozpaczy.

Gdy na przelomie lat 1983—84 postanowi-
liSmy wreszcie przedstawi¢ publicznie pierwsza
grupowa manifestacje naszej artystycznej fru-
stracji — performance formuly KONGER - sta-
neliémy przed dylematem miejsca, czasu i pu-
bliczno$ci.# W dniu 28 marca 1984 roku w Galerii
Krzysztofory odbyl sie na wpdl otwarty publicz-
nie (za zaproszeniami) pokaz, ktory pociagnal za
soba (obok dowoddéw uznania i wsparcia) zarzuty
ze wszystkich mozliwych stron — o dzialania an-
typanstwowe, o przedstawianie ,naszej” rzeczy-
wisto$ci w niewlasciwym $wietle, o anarchizacje,
o lamanie bojkotu instytucji i kolaboracje... Po-
dobne doswiadczenia ciagnely sie za mna az do
poczatku lat dziewiec¢dziesigtych, skutkowaty ob-
wigzywaniem przez kilka lat zakazu wystawiania
w Krakowie (autoryzowanego przez Komisje Kul-
tury Komitetu Krakowskiego PZPR), ale i oskar-
zeniami ze strony ko$cielnych frakeji — o kolabo-
racje. Sa bardzo charakterystyczne dla realiow
opartych na $wiatopogladowej polaryzacji, gdzie
decyduja etykiety, werbalne deklaracje amplifi-
kowane niechecig i zawiScia, a pomija sie glebsza
strukture i materie aktow komunikacji.
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Do wyodrebnienia tego okresu i poddania go
ocenie sprowokowano mnie po raz pierwszy przy
okazji Ogélnopolskiego Spotkania Artystow i Kry-
tykéw w Krakowie, w dniach 23 i 24 lutego 1991
roku, odbywajacego sie rownolegle do trwaja-
cych w tym czasie dwoch wystaw: Céz po artyscie
w czasie marnym? w Muzeum Narodowym i Do-
tyk — Ikonografia lat osiemdziesiqgtych w BWA.
W drugiej z tych wystaw dodatkowo — w formule
KONGER - bralem udzial. Najbardziej zapadla
mi w pamie¢ fantastyczna scena jednej z burzli-
wych dyskusji, gdy siedzacy za centralnie usta-
wionym stolem Oseka tak mocno uderzyl w blat
dlonia, ze z trzymanych w niej okularéw wypadly
oba szkla, potoczyly sie po jego powierzchni i spa-
dly — z gloSnym brzekiem — na parkiet. Bardzo
zaluje, ze nie udato mi sie uchwycié tego wydarze-
nia w obiektywie, zwlaszcza ze akurat siedzialem
w pierwszych rzedach i trzymalem w rekach ka-
mere. W mojej pamieci bylo to znaczace podsu-
mowanie klimatu tej dyskusji, wrecz jej metafora.
Podobnych wystaw i spotkan bylo w Polsce w tym
czasie kilka — nie $ledzilem ich przesadnie uwaz-
nie, lecz pamietam ich gtowne konkluzje.
Pierwsza bylo do$¢ powszechnie wyrazane
przekonanie, ze sztuke lat osiemdziesigtych moz-
na wyodrebni¢ poprzez obiektywne cechy, wykra-
czajace poza deklaracje niezgody na wojskowa
dyktature. Nastepnie, ze manifestacje artystyczne
tego okresu laczyly rowniez estetyczne lub etycz-
ne roszczenia, ze sa one zwrotem ku chrzescijan-
stwu badZ szerzej pojmowanej religijnosci oraz
ze — jak pdzniej pisala Anda Rottenberg — nasta-
pilo ,przesuniecie kryteriow” z artystycznych na
etyczne.5 I chociaz w tym czasie zazwyczaj pole-
mizowalem z apodyktycznymi wypowiedziami
Oseki czy wrecz staralem sie jego pewnos$é sadow
o$miesza¢, poniewaz uwazalem jego diagnozy za
powierzchowne, schematyczne, to musze przy-
zna¢ mu racje w kwestionowaniu tych przekonan.
Przypominam sobie, Ze na krakowskim spotkaniu
rozwazal interesujaca kwestie wymiennos$ci ide-
ologii, cytujac Andrzeja Bonarskiego, ktory w ka-
talogu zorganizowanej przez siebie wystawy Pol-
ski szyk ponoc¢ napisal (cytuje z pamieci): ,,Gdy
obejrzalem wystawe Droga i Prawda w koSciele
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$w. Krzyza we Wroclawiu, mialem wrazenie, ze
zorganizowal ja wydzial kultury PeZetPeeRu po
gwaltownym przejéciu na polski katolicyzm.”®
Cho¢ nie kwestionowal w pelni tego poréwnania,
to zarzucit ocenom tego rodzaju falsz. Wskazal na
fakt, ze socrealizm glosil pochwale Swiata narzu-
conego przemoca, podczas gdy po 13 grudnia po-
dzial ludzi na bitych i bijacych przebiegal doklad-
nie odwrotnie, a poszkodowani, w tym i artySci,
musieli dokonywa¢ wyboréw dla siebie waznych
i w pewnym stopniu niebezpiecznych. Pomijajac
dokladne rozréznienie i argumenty, ktére mozna
odnalez¢ w zapisie konferencji, nie mozna jed-
nak nie uwzglednié¢ jednego aspektu tej obser-
wacji, a mianowicie, ze inne rozlozenie traumy,
inna sytuacja psychologiczna czy balans moralnej
satysfakcji nie przyslaniaja charakteru i jako$ci
powstalych na ich gruncie komunikatéw... Odno-
sitem wtedy nieodparte wrazenie, ze spory o ich
warto$c¢ toczyli gldwnie przedstawiciele generacji
stabo orientujacej sie w zajmujacych mnie niu-
ansach tworczoéci, ignorujacy lub lekcewazacy
ideowy i $wiatopogladowy ferment cennych dla
mnie — jako punkty odniesienia — dziedzictwa
kontrkultury i inicjatyw ruchu Fluxus. Aleksander
Wojciechowski oskarzat o fiasko zaangazowanego
politycznie kiczu niemal wszystkich, zalac sie, ze
nikt nie chcial krytykowaé¢ podobnie politycznego
zaangazowania lewicowych awangard — tak, jak
gdyby mialko$¢ dziet byla skutkiem zaangazowa-
nia.”

Bogucki tesknil za resakralizacja sztuki,
a podobna tesknota udzielala sie tez we wcze-
$niejszym okresie jej dzialalno$ci Rottenberg,
ktora w latach osiemdziesigtych poszukiwala
w $rodowiskach dysydenckich uduchowionej sa-
moéwiadomosci i niezalezno$ci od $wiatowych
mod. O przemianie, jaka zaszla w orientacji tej
tak po6zZniej wplywowej osobistoSci, $wiadcza
moje z nig dwa spotkania — pierwsze, konspira-
cyjne, w Krakowie, gdy w latach osiemdziesiatych
zbierala informacje o lokalnym $rodowisku dy-
sydenckich artystow, i drugie w przeddzien wy-
stawy Europa nieznana, gdy byla juz osobiscie
zaangazowana w projekt powolania nowej, skom-
ponowanej na wzér miedzynarodowego obiegu
artystycznej ,reprezentacji panstwa,” ktory przez
kolejne lata konsekwentnie realizowala.
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Oseka powod kleski dekady sztuki nie-
zaleznej upatrywal w slabosci ,tej sztuki,” kto-
ra ,nadmiernie idealizowala czlowieka,” ale tez
w znuzeniu i buncie przeciw szukaniu ladu -
redukowaniu twoérczoséci deklaracja polityczna
z jednej strony, a porzadkowaniu zycia ,wedlug
naturalnego nurtu,” z odniesieniem do tradycyj-
nie pojmowanej sfery sacrum — z drugiej. Z jed-
nej strony oskarzal krytykoéw-estetéw o odrzuca-
nie slabej monety pomimo roli, ktéra odegrata
w etycznie slusznej transakeji, z drugiej — prze-
Smiewczych, anarchizujacych i stroniacych od
moralizatorstwa buntownikéw za ich rzekoma
ucieczke od odpowiedzialnoSci. Mowil: ,,mlodzi
maja do$c¢ cierpietniczej, zalobnej atmosfery lat
osiemdziesigtych — chca sie bawic.”®

Nie bylo we mnie wtedy zgody na takie sta-
wianie sprawy. Nie ma jej i dzisiaj pomimo zmiany
perspektywy oceny. Swoje stanowisko przedsta-
wialem wielokrotnie, cho¢ — co teraz widze — nie-
dostatecznie jasno i dobitnie. W 1991 roku pisalem:

Sad moj jest surowy, gdyz niezauwazalnie
nastgpilo przesuniecie odczuwane przeze
mnie jako powazne wykroczenie. Jest ono
podobne do przesunie¢ majacych miejsce
w ,,wielkiej polityce”. Ale chociaz homo po-
liticus 1 artysta mogq pomiesci¢ sie w jed-
nym ciele, to co$ ich jednak odr6znia, i co
jednemu ujdzie, dla drugiego jest ciezkim
grzechem. Przesuniecie to w sztuce polega
na trwalym — co mozna juz dzisiaj stwier-
dzi¢ — zastgpieniu motywacji artystycz-
nych wzgledami o naturze socjologicznej,
ekonomicznej, wreszcie — by nasze bylo ,,na
wierzchu”. (...) Polaczyta nas Solidarnosé
w walce z przykrym i pozbawionym per-
spektyw systemem sprawowania wiadzy.
Dzisiaj dyskutujemy jej przyszlosc. Jezeli
artysci rzeczywiscie polaczyli sie w oporze
przeciw bylej wladzy, to przeciez nie zu-
niformizowali swego stosunku do sztuki.
Stalo sie tak tylko w przypadku stabych
i nieodpowiedzialnych. Zatem prezento-
wanie tego wszystkiego na jednym talerzu
nie jest wyborem artystycznym, wiezi tego
rodzaju pomiedzy nami nie s wieziami ar-
tystycznymi — i wyraznie to widaé. To, co
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bylo chluba jako akt polityczny, moralnym
zwyciestwem — dzisiaj staje sie grzechem
przeciw Sztuce. Czas najwyzszy uzmyslo-
wic sobie zmiane sytuacji i powiedzieé ja-
sno: lubie Cie i szanuje Twa niezlomna po-
stawe wobec ZEA, lecz nie jeste$ dla mnie
Artysta; Twoje wybory mnie nie przekonu-
ja. Stane obok Ciebie w obronie wspolnych
nam racji, lecz wystawia¢ z Toba nie bede,
nie chcac Ciebie i siebie o§mieszac!

Céz wiec pozostato po latach osiem-
dziesigtych? Czy mozemy moéwié¢ o sztu-
ce tego okresu? Czy wystawy jak ,Dotyk”
i,,Coz po artyscie...” daja nam prawdziwy
i reprezentatywny obraz tego czasu? Odpo-
wiedZ jest jeszcze weiaz trudna. Rozmaite
osoby z réznych powoddéw forsuja swoje
opinie, chca na nich budowaé autorytety,
gdyz czas ten — z wielu oczywistych powo-
doéw — staje sie obiektem spektakularnego
przetargu. Jezeli dzisiaj niektorzy artysci
i krytycy — w tym i ci, ktérzy w ruchu ko-
Scielnych wystaw brali udzial — krytycz-
nie oceniaja imprezy bedace w znacznym
stopniu tego ruchu podsumowaniem, to
dlatego, ze dzialania takie i wybory uspra-
wiedliwione byly ryzykiem politycznej de-
monstracji i swoista dialektyka protestu —
akt protestu wazniejszy od aktu kreacji. Gdy
ta emocjonalna i czesto religijna motywacja
prysla, pozostat nagi fakt, ktéry w plasz-
czyznie czysto artystycznej rozmija sie z ich
aspiracjami. To nie moda sie zmienila, to
nie ludzie zawistni krytykuja ,sztuke nie-
zalezna”. Po prostu uplynelo troche czasu,
a zjawisko to od czasu ewidentnie bylo za-
lezne. Paradoksalnie sztuka $§rodka, na ogot
okreslana przez tradycyjne eksploatowanie
wilasnych mediow, przejela co$ z efemerycz-
no$ci ostatnich fal awangardy i sama sie na
to nabrala. Ogromna ilos¢ zamalowanych
plocien pozostaje juz tylko jako dokument
czasu, tak jak rekwizyty i zdjecia po happe-
ningu czy performance. (...)

W badaniu sytuacji, stanu sztuki —
podobnie jak w antropologii czy badaniach
nad folklorem — poréwnanie jest srodkiem
majacym na celu wprowadzenie elemen-
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tu uniwersalnego do analizy ,lokalnej” czy
sprowincjonalnej”, za$ sytuacja lokalna czy
narodowa objawiaja swdj prawdziwy sens
dopiero w kontekscie sytuacji ogblnej, uni-
wersalnej. Propagatorzy rzekomej sztuki
niezaleznej chca sie weigz poréwnywac tyl-
ko ze zwyciezonym przeciwnikiem i wydaja
sie uzurpowa¢ sobie dostgpienia stanu la-
ski. Chcialbym im przypomnie¢ — za znaw-
ca przedmiotu, Mirceg Eliade — Ze ,,sacrum
to element struktury pojedynczej $wiado-
mosci, a nie moment historii §wiadomo$ci”
ize ,przezycie sacrum jest zwiazane z wysil-
kiem czlowieka, by skonstruowaé SWIAT,
ktory posiadatby SENS”. Aktywnosé, ktora
do tego celu nie zmierza, nie zmierza réw-
niez do $wieto$ci. Owocem jej moze by¢ wy-
lacznie BEZ-SENS i sentymentalizm.

W kazdym przypadku ten, kto nie
wierzy w przemiane sztuki samej, kto nie
konstruuje autonomicznego $wiata, kto
nie dazy do sensu — jest ESKAPISTA. (...)

Krytycy — apologeci ,sztuki lat
osiemdziesigtych” — operuja tytulami
dziel, metaforami, symbolami (dzisiaj juz
czesto pretensjonalnymi), odwoluja sie do
ikon i hierofanii, uzywaja jezyka przedre-
fleksyjnego. Opisuja zjawisko, nie dbajac
0 mogacy temu sprostac aparat pojeciowy.
Wywodzac sie z inteligenckiego establish-
mentu lat piecdziesiatych, sze$cdziesia-
tych, siedemdziesiatych, a zatem z warstwy
spolecznej zwanej w sferze anglojezycznej
middle-class, reprezentuja gust miesz-
czanski. Ich wrazliwo$é i zakres zainte-
resowan wyznacza wlasnie ten gust. Nie
zastanawiajac sie, co stoi za dzielem, ogra-
niczaja sie do — co najwyzej — zewnetrz-
nego, literackiego, ,fenomenologicznego”
opisu powierzchni, gdy jedynym pozytyw-
nym i — tym samym uczciwym — zachowa-
niem moze by¢ tylko proba konstruowania
wlaéciwej hermeneutyki.

Nie jest sie w sztuce tym, kim sie
jest z temperamentu, wiary czy przekonan.
W sztuce jest sie tym, co sie tworzy.

Nurt kultury niezaleznej we wszyst-
kich swych odmianach czy, inaczej mo-
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wiac, kultura i sztuka dysydencka byly
definiowane przez niezalezno$¢ od wladzy
— komunistycznej partii i jej aparatu prze-
mocy i kontroli. Kazda forma niezalez-
nosci okresla sie wobec tego, przed czym
sie broni lub z czym walczy. Niezalezno$c
jest forma opozycji, a nie ma opozycji bez
zdefiniowanego przeciwnika. Szerokie ro-
zumienie niezaleznosci jest zbudowane na
fundamencie samodzielnosci — intelektu-
alnej, emocjonalnej, estetycznej i ekono-
micznej. A poniewaz zyjemy w glebokim
uwiklaniu, poniewaz nie istniejemy bez in-
nych, bez spoleczenstwa — faktyczna nie-
zalezno$¢ jest zawsze wzgledna.

Niezalezno$¢ sadow i opinii to sztu-
ka nieulegania dominujacym przekona-
niom i ogblnej presji wiekszosci, to sztuka
samodzielnego dochodzenia racji. Nieza-
leznos¢ to zdolnos¢ do Sztuki.®

Niestety, poczatki lat dziewieédziesigtych
pomimo entuzjazmu i krétkotrwalego poczucia
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KONGER, Krzysztofory 1984 - kadr z manifestacji formuty KON-
GER w Krzysztoforach w roku 1984, na zdjeciu Wadek Kazmierczak
i Artur Tajber. Fot. Jacek Szmuc

zwyciestwa potoczyly sie utartym torem. W roku
1990 lub 1991 zostalem zaproszony przez panig mi-
nister Izabelle Cywiniska. Bylo to spotkanie przed-
stawicieli uczelni artystycznych, zwolane w celu
— o ile dokladnie pamietam — przedyskutowania
nastrojéw na uczelniach w nowych realiach poli-
tycznych. Zaproszono przedstawicieli mlodszej czy
tez éredniej w wieku kadry. Akademie krakowska
reprezentowali$émy Piotr Kunce i ja. W trakcie dys-
kusji podjalem temat archaicznej struktury i archa-
icznych programéw ksztalcenia, ugruntowanego
przez lata oportunizmu $rodowisk akademickich
i wynikajacych z niego trudnos$ci w przeprowadza-
niu reform od wewnatrz, sugerujac konieczno$é
ich uruchomienia we wspdldzialaniu z minister-
stwem. Argumentowalem, ze w tamtym momen-
cie, w okresie chwilowej stabilizacji, w poczuciu
koniecznoéci szybkiej przebudowy fundamentow
panstwa jest najlepszy czas na dokonanie pod-
stawowych korekt, na aktualizacje, liberalizacje
i modernizacje uczelni artystycznych. Pamietam
konsternacje zebranych i spojrzenie pani mini-
ster, stopniowo twardniejace, koncentrujace sie na
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mojej twarzy. Cywinska wyglosila krotki, dobitny
pean na cze$¢ akademickiej kadry, ktora w ciezkich
czasach obronila samorzadnos$¢ uniwersytetow,
jednym tchem wychwalajgc tez mistrzow, rekto-
réow i wielko§é gwarantowanej przez nich misji.
Nie omieszkala uzy¢ poréwnan mojej wypowiedzi
z terroryzmem (a moze anarchizmem?, pamieé¢
jest zawodna), niezbyt zgrabnie obracajgc swa ty-
rade w polzart — aby mnie nadmiernie nie dotkna¢,
lecz temat uciaé. Nikt z zebranych go nie podjal —
poczulem sie jak przybysz z obcej planety. Przypo-
mnialem sobie to starcie po uplywie ¢wierci wieku,
w czasie beznadziejnych prob garstki pracownikow
akademickich sprzeciwienia sie reformie Gowi-
na. Przypominam sobie i teraz, gdy demonstracje
przeciw polityce obecnego nastepcy pani minister,
Piora Glinskiego, gromadza po kilkanascie, kilka-
dziesiat osob.

Pierwszych kilka lat po Okraglym Stole
obfitowalo w sztuce w inicjatywy samorzadowe,
samoorganizacyjne, w pomysly i eksperymenty na-
pedzane entuzjazmem. Mialy miejsce zakonczone
fiaskiem proby ratowania i reformy ZPAP (zmiana
statutu i struktury).’® Czes¢ inicjatyw otrzymywala
incydentalne dotacje lokalnych samorzadéw, fun-
dacji, firm prywatnych i panistwowej administracji,
lecz wsparcie to przez dlugie lata nie przekladalo
sie na dzialanie systemowe. Nowe elementy szer-
szej polityki wobec kultury pojawily sie na etapie
integracji z Unia Europejska, lecz w niewielkim
stopniu odpowiadaly na faktyczne potrzeby srodo-
wisk i instytucji rodzimych, dominowaty kalki roz-
wiazan zewnetrznych. Procesy zachodzace w kul-
turze artystycznej z koncem lat dziewieédziesiatych
i na przelomie wiekow, ktore ulatwily p6zniejsza
antyo$wieceniowa kampanie, postrzegam jako
bezposérednig konsekwencje zaniechania glebokiej,
opartej na wlasnych do$wiadczeniach i szerokiej
dyskusji reformy edukacji oraz instytucji kultury
i nauki w pierwszych latach po Okraglym Stole.

Okiem wstecz — anachronizm

Zaczynajac probe szkicu zwiazkéw przyczyno-
wych, ktére zmuszaja do spojrzenia wstecz i po-
szukiwania zrodel, pokusitem sie o eksperyment
— siegnaglem do swoich artykuléw opublikowa-
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nych w polowie pierwszej dekady dwudziestego
pierwszego wieku w magazynie Fort Sztuki," ta-
kich jak ,Biurokracja sztuki”? i , East-etyka (ewo-
lucja pojecia sztuki niezaleznej w »wolnej Pol-
sce«).”3 Wyjatem z nich akapity, ktoére odnosza
sie wprost do tego ciagu zdarzen, uznajac za waz-
ne, ze pisane byly w polowie dystansu zajmujgcej
nas linii czasu i ze mozemy oceni¢ ich trafnosé
— przylegloéé do innych elementéw ukladanki —
z pozycji ujawniajacych sie dzisiaj skutkow.

Indywidualne anachronizmy generacji
wkraczajacych masowo w sztuke od dru-
giej polowy lat osiemdziesigtych, na fali
wyczerpywania sie ,nowego ekspresjoni-
zmu” (ktéry byl bez watpienia anachro-
nizmem pierwszym z serii, tyle ze zbudo-
wanym jeszcze na ksztalt chronicznych
izmo6w), polegaly na wyjmowaniu goto-
wych, modelowych rozwigzan formalnych
lub sprawdzonych zbitek semantycznych
z weze$niejszych okreséw (glownie awan-
gard, kontrkultury i modernizmu w ogdl-
noéci) i swobodnym aplikowaniu ich wo-
bec wspolczesnych im realiow.™

Nigdy nie lubilem opisywaé zdarzen pol-
skiej sceny artystycznej w kontekscie postmoder-
nizmu. Sztuka indywidualnych anachronizmoéw
(jak ja wtedy nazywalem) latwo przyslonila ,nurt
kultury niezaleznej,” staby swym etycznym niedo-
powiedzeniem i epigonska forma.

Pionierami sztuki indywidualnych
anachronizméw w Polsce sa artysci i kryty-
cy usitujacy przyspieszy¢ wlaczanie sie pol-
skiej sceny artystycznej w nurt $wiatowy.
Panstwo funkcjonujace w nowym otoczeniu
musialo mie¢ swoja reprezentacje artystycz-
na — intratna okazje musial kto§ wykorzy-
sta¢. Szczegdlnie zastuzonym zawodnikiem
w tej konkurencji byla i jest Anda Rotten-
berg, ktora wlozyla wiele energii w redukcje
obrazu sztuki nowoczesnej w Polsce do roz-
miaré6w wyselekcjonowanej na swoj uzytek
ekipy. Podobnie realizowali swoje cele row-
niez inni — Piotr Piotrowski ze splaszczona
do teorii konfliktu formula historii sztuki
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najnowszej, Maria Anna Potocka kierujaca
sie stawnym (...) instynktem i koniunktural-
nym zainteresowaniem artystycznym oto-
czeniem, wielu kuratoréw Zamku Ujazdow-
skiego, wyczynowcey z Fundacji Foksal czy
symulujace anarchie $rodowisko Rastra...
Mozna dopisaé do tej listy jeszcze wiele oséb
— krytykdw, dziennikarzy, kierownikow
$rednich i malych galerii, gremia realizujace
tzw. ,Znaki czasu” — stosujacych podobne
praktyki lub po prostu zazdro$nie kopiuja-
cych skuteczniejszych liderow. Artysci zago-
spodarowani przez ten koniunkturalny twor
sg lansowani skutecznie, wprost proporcjo-
nalnie do przyjmowania obowiazku krotkiej
pamieci i odciecia sie od genealogicznych
czy $rodowiskowych zobowiazan. Obowig-
zujacy od polowy lat dziewieédziesiatych
kuratorski system zarzadzania sztuka po-
zwala na pominiecie nazwisk artystow — to
autorzy wystaw, kolekcji i dyrektorzy galerii
sa w tym systemie twdrcami, to oni w koncu
stwarzaja nawet swoje gwiazdy, to oni tez
glownie grzeja sie w ich blasku. Oczywiscie
dziwi skuteczno$é i trwaloé¢ mechanizmu
tak oportunistycznego i nieopartego na or-
ganizacyjnie mocnych podstawach. Jest to
kwestia interesujaca i wymagajgca osobnej
analizy (wyrywkowo pisalem o tym juz wcze-
$niej, analizujac biurokracje sztuki i plytka
infrastrukture polskiej sceny artystycznej),
jednak wymaga wspomnienia jeden powod
krzepniecia i umacniania sie tej fikcji. Byt
nim bez watpienia konflikt z antyunijnymi,
prawicowo-nacjonalistycznymi aktywistami
spod sztandaréw LPR i rubiezy PiS-u oraz
z radiomaryjnymi fanatykami. Im bardziej
byl on widoczny, im wiecej generowal obaw,
tym trudniej bylo polemizowaé na bardziej
subtelnej plaszczyznie — polityzacja dyskur-
su artystycznego doprowadzita do jego za-
niku i marginalizacji. Polaryzacja pogladow
na akty (...) prowokacji, bezsensownych
(acz groznych, gdy zobaczyC je w szerszej
perspektywie) procesow sadowych reduku-
je dyskusje do poziomu oprawy sportowych
meczOw, uprawomocnia uproszczone sady
iopinie. (...)
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Polityzacja $wiata sztuki i Swiato-
pogladowo-ideologiczny konflikt likwiduja
otwarta dyskusje wewnatrz zamykajacych
sie na siebie obozow i sterylizuja wszyst-
kich pozostajacych poza jego epicentrum.
W ten sposéb nastepuje proces oligarchi-
zacji po obu stronach muru. Potencjalne
zwyciestwo ktorej$ z formacji przestaje bu-
dzi¢ nadzieje.’s

Dzisiaj, w roku 2021, aktualizujac wybrane
cytaty tekstow ,Biurokracja sztuki” i ,East-ety-
ka” (napisanych w latach 2004 i 2006), z ciezkim
sercem zastanawiam sie nad logika historii i nad
ludzka zdolno$cia przewidywania.

Okiem wstecz — bezkrytycyzm

Sztandarowa formacja przelomu wiekéw
jest w Polsce sztuka krytyczna — cokol-
wiek przez ten termin rozumiemy. Cheac ja
uczciwie opisac, nie sposob nie nawigzac do
zapisanych przez jej apologetow i krytykow
tekstow. Aby uniknaé¢ oderwanych polemik
w objetosci przekraczajacej mozliwo$é wy-
powiedzi na ogoélnie inny temat, wspomne
tylko nasuwajaca sie analogie pomiedzy
podejéciem krytycznym a niezaleznoscia.
Postulat krytycznej oceny realiéw i postulat
niezalezno$ci laczy opozycja wobec tego, co
dominuje, wobec wladzy i mainstreamu. Sa
one mozliwe do zrealizowania, gdy potra-
fimy wyraznie okresli¢ przedmiot naszego
uzaleznienia lub sprzeciwu. Brak okreslo-
nego ,celu” nie daje podstaw do zajecia
postawy krytycznej. Niezadowolenie, kon-
testacja, brak zgody na dzielenie z innymi
wiary czy wartoéci nie sa jeszcze stanowi-
skiem ,krytycznym”. A nade wszystko sam
akt krytyki, nawet dobrze skierowanej, nie
jest jeszcze aktem artystycznym. Znacz-
na cze$¢ aktywnosci kojarzonej ze sztuka
krytyczna pozostala na poziomie publicy-
styki lub demonstracji niesprecyzowanego
niezadowolenia ré6znymi przejawami zycia
spolecznego lub polityki. Autorzy laczeni
z ta formacja nader czesto — i zbyt czesto —
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nie sa sklonni do ponoszenia konsekwencji
kreowanych konfliktéw. Oskarzani o kwe-
stionowanie drogich innym wartosci (lub
pseudowartoéci) wycofuja sie w obawie
utraty eksponowanej pozycji czy statusu.

nizmy ewaluacji i finansowania. Cecha szczegdl-
nie negatywna administracyjnych reform jest ich
schematyzm, ktéry prowadzi do unifikacji i reduk-
¢ji, na czym szczegoélnie cierpig oddolnie wypraco-
wane przestrzenie eksperymentow.

Mowigc prosciej — nie grzesza odwagg cy-
wilna. Czy mozna by¢ krytykiem bez goto-
wosci zaplaty ceny aktu sprzeciwu? Mozna,
lecz co warta jest krytyka, za ktora nie idzie
po$wiadczona pewno$¢ racji?

Cecha charakteryzujaca obraz sztuki
w Polsce na poczatku XXI wieku jest po-
wszechny brak wiedzy w kwestii tego, czym
zajmuje sie wiekszos¢ praktykujacych arty-
stow oraz co inspiruje najmlodszych adep-
tow sztuki. Przedmiotem zainteresowania
instytucji artystycznych, wpltywowych kura-
torow i krytykow jest z jednej strony wykre-
owana juz niewielka grupa ,reprezentantow
panstwa”, z drugiej za$ wylacznie wymyslo-
ne czy tez importowane pomysly na sztuke,
dla ktoérych poszukuje sie przedstawicieli
i przyktadow. Praktycznie biorac, nikt nie
zajmuje sie rzetelnymi badaniami faktycz-
nego stanu rzeczy, mato kto wie, czym zaj-
muja sie chocby znani z nazwiska tworcy,
wystawia sie bowiem autoréw z rankingu,
a nie z dziela. Badaniem stanu sztuki nie
zajmujg sie powaznie ani Uniwersytety, ani
Akademie, ani finansowane z budzetu gale-
riei centra sztuki. Nie ma w Polsce oSrodka,
ktory by chcial czy tez mogl zainwestowaé
w takie badania znaczace Srodki. Zadaniem
takim nie interesuje sie zaden o$rodek pan-
stwowy, rzad, politycy.*®

Po dwudziestu latach moge doda¢, ze mo-
nitoringiem lokalnej aktywno$ci na polu sztuki
nadal zajmuja sie tylko nieliczne, niedofinanso-
wane zespoly i jednostki, ze brak systematycznych
badan nad zachodzacymi na biezaco zmianami
przeklada sie wprost na misyjny uwiad instytucji
sztuki, w tym Akademii, ktore traca zdolno$é prze-
kazywania artystycznego do$wiadczenia. Stabosé
ta jest wykorzystywana przez inzynier6w spolecz-
nych, ktorzy latwo i bez wiekszego oporu ingeruja
w sfere edukacji, likwidujac samorzadno$¢, narzu-
cajac falszywa taksonomie, nieadekwatne mecha-
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Okiem wstecz — biurokracja sztuki...

W lata dziewiecdziesigte weszliSmy ze scena
artystyczna uksztaltowana przez instytucje
realnego socjalizmu. Sie¢ Biur Wystaw
Artystycznych rozciagnieta na cala Pol-
ske, kilka galerii firmowanych przez ZPAP
(przy oczywistych problemach wlasnos$cio-
wych zwigzanych z reaktywacja zwiazku)
i inne instytucje publiczne (np. galerie pod
auspicjami uczelni wyzszych). Obok — do-
stownie — tylko kilka innych instytucji re-
gionalnych i pare galerii (pol)prywatnych,
prowadzonych przez osoby lub politycznie
uwarunkowane stowarzyszenia i §rodowi-
ska. Zdecydowana wiekszos$¢ inicjatyw ar-
tystycznych (réwniez tych, ktore realizowa-
ne byly przez programy BWA) pochodzila
od srodowisk przyznajacych sie do korzeni
zwigzkowych (ZPAP). Galerie typu Zacheta
i muzea (wyjatek stanowi casus Muzeum
Sztuki w Lodzi) nie mialy tradycji systema-
tycznego zajmowania sie sztuka wspolcze-
sng, natomiast wiekszo$¢ $rodowiskowych
galerii (w tym inicjatywy prywatne) podzie-
lona byla dos¢ wyraziScie na dwie orien-
tacje — (po)awangardowa (czesto mocno
zwigzang z ruchem studenckim z przetomu
lat sze$cdziesiatych i siedemdziesigtych)
i tzw. ,niezalezng”, pochodnga od dysy-
denckiego ruchu wystaw przykosScielnych
w okresie stanu wojennego. Na poczatku
lat dziewiecdziesiatych w Krakowie, obok
stopniowo przejmowanej przez miejski sa-
morzad Galerii BWA (dzisiejszy Bunkier
Sztuki) i objetych juz wtedy stagnacja sal
Palacu Sztuki (TPSA), widoczne byly na
pewno takie osrodki, jak Galeria Krzyszto-
fory (z dluga tradycja Grupy Krakowskiej
1 teatru Tadeusza Kantora), OSrodek Cricot
2, Galeria M.A. Potockiej (z historia sie-
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gajaca lat sze$tdziesigtych, zorientowana
na sztuke po-Fluxusu i postkonceptual-
ng), Galeria QQ (dzialajaca od 1988 i za-
angazowana wowczas w sztuke instalacji
i performance), rozpoczynajaca ekspansje
Galeria Zderzak (bazujaca na tzw. Nowej
Ekspresji rodem gléwnie z Warszawy) oraz
reaktywowana Galeria Pryzmat (ZPAP), do
ktorej przenioslem czeSciowo program za-
mknietej w 1989 roku Galerii gt (Pryzmat
koncentrowal sie na organizowaniu pro-
blemowych wystaw zwigzanych z aktywno-
Scia mlodszego i $redniego pokolenia oraz
na wymianie zagranicznej — instalacja,
performance, obiekt, site-specific, sztuka
mediéw). Ponadto pojawialy sie nadal ini-
cjatywy wystawiennicze przy niektorych
kosciolach (krypta oo. pijaréw) i wyznanio-
wych stowarzyszeniach (np. KIK).

W innych wiekszych o$rodkach pol-
skich sytuacja wygladata podobnie, cho¢
r6zna byla ich aktywno$¢ i rozne zageszcze-
nie inicjatyw. (...)

Pierwsza polowa lat dziewietdziesia-
tych to gwattowna erupcja galerii komercyj-
nych i pétkomercyjnych. Wiekszoé¢ z nich
szybko przeksztalcila sie w sklepy z pamiat-
kami — cho¢ nie jest to regula. W Krakowie
kariere robia ewoluujacy Zderzak i Galeria
Starmach. Jest to okres rodzacej sie w kra-
ju namiastki rynku sztuki. Powstaje CSW
Zamek Ujazdowski w Warszawie i zmienia
profil Zacheta — majg sie sta¢ wizytowkami
sztuki nowego panstwa. Po-BWA-owskie
galerie w wiekszo$ci przechodza w zarzad
gmin i staja sie galeriami miejskimi (kra-
kowskie BWA w drugiej polowie lat dzie-
wiecdziesiatych zmienia nazwe na Galeria
Sztuki Wspolczesnej Bunkier Sztuki).

Lata dziewiectdziesigte to roéwniez
czas wielu miedzynarodowych inicjatyw
i nadzwyczajnych okazji — otwarcie Polski
na reszte Swiata i panujacy w tym czasie
optymizm pozwala na rdézne ,tygodnie”
i,,miesigce” europejskie, przy ktorych znaj-
duja sie Srodki na aktywnos$¢ artystyczna
ponad dotychczasowa miare. W Krakowie
sg to pierwsze festiwale Fort Sztuki, kolej-
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ne edycje Audio Artu, ,Europa nieznana”
(pierwszy desant Andy Rottenberg), naj-
wieksza do dzisiaj wystawa i festiwal sztu-
ki nowoczesnej X Spotkania Krakowskie
— Wolne Miasto Krakéw, zalozenie Cen-
trum Kultury Europejskiej etc.

Nastepny etap charakteryzuje sie
polaryzacja energii i zaostrzajaca sie rywa-
lizacja o pojazdy i paliwo. Wprowadzane
nieSmialo przez samorzady konkursowe
systemy wspierania kultury osiagaja po-
ziom pierwszego powaznego kryzysu (coraz
wiecej podan i coraz mniejsze Srodki do po-
dzialu, zacieranie kryteriow przyznawania
wsparcia, rodzace sie naciski grup politycz-
nych i $wiatopogladowych). Ambitniejsza
dziatalno$¢ artystyczna wraca na poprzed-
nie polprywatne pozycje lub instytucjonali-
zuje sie, konkurujac z zakladami budzeto-
wymi (CSW Laznia w Gdansku wrecz staje
sie zakladem budzetowym, co jest tez po-
czatkiem jej pierwszego kryzysu). Zachodzi
to réwnolegle do zaostrzania sie sytuacji
politycznej, do rozpadu i przeksztalcen
partii o rodowodzie opozycyjnym. Zaczy-
na sie uwidacznia¢ zjawisko monopolizacji
energii — mam na my$li wszelkie $rodki,
ktore pozwalaja na upublicznienie sztuki:
pieniadze, kontakty, etaty, sprzet i reszte
infrastruktury oraz pieniadze, pieniadze,
pieniadze...

Zwiekszajacy sie nacisk ,elit” poli-
tycznych na wszelkie przejawy dzialalnosci
publicznej to skutek konfiguracji zlozo-
nych, cho¢ powszechnie znanych przyczyn
— wyscigu o rzad dusz i populistycznej li-
cytacji.

Jego przyczyna jest festiwal zmian
dekoracji na scenie politycznej, konflikty
pomiedzy $rodowiskami poopozycyjny-
mi, stopniowe eliminowanie politycz-
nego ,$rodka” i wzmacnianie sie grup
interesow. (Za odpowiednik tych gier na
lokalnej i miedzynarodowej scenie mozna
uznaé nigdy do konca nieujawniony skan-
dal programowy i porazke Festiwalu Kra-
kéw 2000 jako ,szansy dla krakowskiej
kultury”).
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Inng przyczyna jest zaogniajaca
sie i uzyskujaca nowa, nieznana wcze-
$niej posta¢ walka pomiedzy szermujaca
pseudoreligijnymi i nacjonalistycznymi
haslami nowa prawica a liberalizujaca sie
i kapitalizujaca postkomuna. Jej najbar-
dziej spolecznie negatywnym skutkiem jest
naprzemienne wydzieranie sobie wladzy
i wplywow, rabunkowa polityka i traktowa-
nie czasu sprawowania wladzy jako okazji
do podziatu lupow. (...)

Pozostajac przy tych gléwnych czyn-
nikach, mozna powiedzie¢, Ze scena ar-
tystyczna przelomu wiekéw nie powtarza
rozkladu, konfiguracji i ewolucji sceny poli-
tycznej, lecz budowana jest w bezposredniej
od niej zaleznoSci. Polska scena artystyczna
rysuje sie wprost na wzor biurokratycznego
zaplecza sceny politycznej. (...)

Na szczegélna uwage zasluguje
ewolucja funkeji instytucji artystycznych
i postaw kierujacych nimi osob. Jest to
o tyle istotne, ze — jak wczeSniej wspo-
mnialem — scena polska jest krotka i wa-
ska. Wszystkie instytucje, ktére posiadaja
cho¢ ograniczona gwarancje materialnej
egzystencji, sa sila rzeczy zalezne od czyn-
nikdéw administracyjnych, politycznych lub
innych, nielicznych fundatoréw — to dosé
oczywiste. Jest to szczegblny rodzaj odpo-
wiedzialno$ci, ktory wydaje sie zastepo-
wacé wezesniejsze formy regulacji i kontroli
(Urzad Kontroli Prasy i Widowisk). Ma on
znaczacy wplyw na widoczna zmiane rela-
¢ji pomiedzy instytucjonalnym organizato-
rem sceny a autorem dziela, artysta. I nie
to jest tu wazne, ze $rodki na wspomaganie
sztuki pochodza w znacznej czesci z po-
datkow — lecz to, jaka jest ich dystrybucja.
O ile wczesniej autorzy wystaw, prezentacji
etc. zazwyczaj sami byli organizacyjnymi
amatorami — artystami lub pozostawali
w Scistym kontakcie ze $rodowiskiem i do
pewnego stopnia reprezentowali je wobec
cenzury, administracji i politrukow, o tyle
od konca lat dziewiectdziesiatych staja sie
profesjonalistami i — zalezni od konkurséw,
nominacji i koneksji — przechodza na dru-
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ga strone (czesto nie uswiadamiajac sobie
granicy). Staja sie nie tylko administrato-
rami sztuki, lecz tez autorami, kreatora-
mi selekcji, przejmujac wiekszoéc¢ funkeji
sprawczych i kontrolnych. Bliski, wzajemny
kontakt pomiedzy politykami, dyrektorami
i kuratorami, ich wzajemne zobowigzania
i zalezno$ci w znacznie wiekszym stopniu
determinuja widoczny ksztalt sceny anize-
li intencje i przekaz prezentowanych w ra-
mach ich przedsiewzie¢ dziel. Przewazajg
imprezy oparte na zgrabnych, no$nych, lecz
niewiele znaczacych hastach, do ktérych do-
biera sie artystow pod katem powierzchow-
nej przylegloSci. Troche tak, jak gdyby ad-
ministracja sztuki projektowala i planowala
matryce, do ktorej przycina sie artystow.
Tak, jak z naszym prawodawstwem i prze-
pisami — zamiast dostosowa¢ je do potrzeb
ludzi i form ich samorealizacji, nasi przed-
stawiciele projektuja nam klatke, w ktorej
powinni$my sie wedle nich zmies$cié."”

Przetom stuleci to widoczny zmierzch ini-
cjatyw powolywanych oddolnie, ich kryzys finan-
sowy, utrata zrodel finansowania, uzaleznianie
sie od kontraktéw z administracja. W przypadku
kierowanego przeze mnie Stowarzyszenia Fort
Sztuki ratowaliémy sie jeszcze przez kilka lat
wspolpraca z partnerami zagranicznymi, proba
wylansowania kwartalnika Fort Sztuki (wydali-
$my cztery numery), lecz poddali$my sie i zawie-
siliSmy dzialalno$é, gdy w roku 2006, po dzie-
sieciu latach intensywnej aktywnosci, nie udato
sie nam uzyska¢ zadnej dotacji lub wsparcia na
organizacje rocznicowej wystawy i festiwalu — ani
od miasta Krakéw, ani od ministerstw, ani pry-
watnych sponsoréw, ani Muzeum Narodowego
w Krakowie. I nadal sa to zdania przeniesione
z tekstu napisanego w polowie pierwszej dekady
dwudziestego pierwszego wieku:

Politycy sterujacy kultura, media komen-
tujace i biurokracja kultury dzialaja na
$lepo — sa tak zajete gra na gieldzie poli-
tycznej korzysci, ze zatracily zdolnoé¢ ob-
serwowania rzeczywistoéci. Ich aktywno$¢
ma coraz bardziej wirtualny charakter
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i sprowadza sie do kreowania fikcji, stero-
wania opinia publiczng. Nic dziwnego, ze
rola mediow, zwlaszcza telewizji, jest tu
przemozna i wydaje sie ciagle rosnac.
Instytucje wystawiennicze staja sie
w coraz wiekszym stopniu kontrolerem
i dystrybutorem dostepu do sfery publicz-
nej. A efektowna infrastruktura kultury ar-
tystycznej — pomnikami wladzy.*®

Dzisiaj juz wladzy stawiajacej sobie na celu
projektowanie spoleczenstwa.

Druga strona to ci z nas, ktorzy uwazaja
sie za artystow, autoréw, tworcow. Pierw-
sze wrazenie, jakie mam, spogladajac w te
strone, to wrazenie spolegliwego, pelnego
poddania sie. W prywatnych rozmowach
wiekszo$¢ autorow narzeka na otaczajace
ich realia, w praktyce za$ zazwyczaj bierze
udzial w dyktowanych im grach i realia te
mimowolnie lub w ukryciu wspiera. Bun-
tuja sie prawie wylacznie jednostki wyklu-
czane z gry, bezposrednio pokrzywdzone,
zwalniane z posad, zazwyczaj jednak po ko-
lejnym podpieciu do zasilania bunt i reflek-
sja nad systemowa natura opresji stabna.

(Czesto sie zdarza, ze przedstawi-
ciele naszego gatunku ida na kontrakt poli-
tyczny, korzystajg ze znajomoéci i koneksji,
by uzyska¢ stanowisko, pozycje, wladze lub
pieniadze, czasem — by zrealizowaé jakie$
marzenie. Mozna to zrozumie¢ — ale czy
rownie zrozumialy jest lament tych osob,
gdy ,elita polityczna” wymawia im kontrakt
i pozbawia przywilejow? Hipokryzja czy na-
iwnos$é?). (...)

Czy tak uksztaltowana zbiorowo$c¢
nie jest wymarzonym polem manipulacji?*

Czesto powolujemy sie na podobienstwa
naszej lokalnej sytuacji do proceséow globalnych,
i na pewno jest ich wiele, na pewno dziala tu tez
prawo naczyn polgczonych. Mnie jednak w tym
przypadku interesuja roznice, ktore decyduja
o odrebnosci badanego przypadku i daja nie tylko
mozliwo$é precyzyjnej diagnozy, lecz moga byé
tez szansa na wlasciwe remedium.
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W filmie Nora na pytanie postaci odgrywa-
jacej Jamesa Joyce’a po urodzeniu sie syna:
,»,do kogo jest podobny?” Nora odpowiada:
,»...biedactwo — dopiero sie urodzil, do niko-
go nie zdazyt sta¢ sie podobnym...”2°

Jest dla mnie osobistym dramatem, ze po-
mimo iz od dawna nie mam wiekszo$ci popular-
nych, systemowo-politycznych zludzen, to jednak
bardzo sie na swym szerszym otoczeniu zawio-
dlem. Wydawato mi sie kiedys, ze sztuka i kultura
w ,wolnym kraju” bedg mialy warto$¢ same w so-
bie, miejsce znaczace i wplyw na ksztalt, na funk-
cje panstwa. Ze Uniwersytet bedzie przynajmniej
w ograniczonym stopniu ksztaltowa¢ Panstwo
(a nie odwrotnie). I nie byla to nadzieja w peli
nieuzasadniona, jako ze znam z autopsji spote-
czenstwa, gdzie pod tym wzgledem jest jednak tro-
che lepiej (albo znacznie lepiej — przy zachowaniu
wzglednosci tych malo precyzyjnych okreslen).

Hermafrodyta poczeta in vitro

Podtytut ten réwniez jest kalka, tym razem tytu-
hu tekstu ,,Sztuka performance jest hermafrodyta
poczeta in vitro,”** ktéry napisalem w kwietniu
2015 roku, opublikowanego w katalogu festiwa-
Iu i sympozjum Klasycy i adepci polskiej sztuki
performance w Katowicach. Tym razem nie bede
cytowal jego treSci — poprzestane na przypo-
mnieniu, zZe tytul i ton tego eseju byt wynikiem
konstatacji, ze znaczna i dla mnie istotna czeé¢
sztuki wspoélczesnej, wraz z calym jej zapleczem
ideowym, bagazem teoretycznym, naukowym,
akademickim, jest z premedytacja i wsparciem
aparatu panstwa przesuwana w kierunku zbiez-
nym z wcze$niej rozpoczeta kampanig przeciw
obyczajowej roznorodno$ci; kampania przeciw
dostepowi do zaplodnienia in vitro, przeciw tzw.
ideologii gender, emigrantom, mniejszoSciom,
legalnej aborcji, przeciw $rodowiskom LGBT...
Od czasu publikacji tego tekstu (2015) kampa-
nia ta nie tylko sie rozkrecila i poszerzyla front
ideologicznego zwarcia o ,wszelkie lewactwo,”
marksizm, wielokulturowos$é, lecz stala sie prze-
wodnia strategia rzadzacej klasy politycznej
i panstwowej administracji. Wkroczyla na uni-

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) ‘ Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050



OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1

wersytety, do szkdl, sadownictwa, polityki zagra-
nicznej, stopniowo pochlania media. Dla wielu
obserwatorow jest to katastrofa spowodowana
objeciem wladzy przez partie Prawo i Sprawiedli-
wos¢ et consortes. Im dhuzej i wnikliwiej spogla-
dam wstecz, to widze to jako wodospad konczacy
bieg strumienia wyplywajacego z solidarnosScio-
wego buntu i nocy lat osiemdziesiatych.

Wspominalem juz o réznych prébach oce-
ny tej dekady i moim zmieniajacym sie w czasie
wobec tych préb stanowisku. Chcac wspoméc
pamieé, siegnalem do jeszcze jednego, dotad
niewspomnianego, a zapamietanego zrodla —
do zapisu konferencji Odrzucone dziedzictwo.
O sztuce polskiej lat 80.,22 wydarzenia, w ktorym
nie bralem udzialu, lecz ktére uwaznie swego
czasu obserwowalem. I od razu pojawita sie nie-
jako przeczuwana watpliwo$¢ — mialem powazny
problem ze znalezieniem $ladéw tej konferencji.
Moéj klopot potwierdza juz wstep publikacji (nie
cytuje wprost, gdyz w publikacji cyfrowej jest za-
pis zakazujacy powielania i rozpowszechniania
jakichkolwiek fragmentéw tekstow z tego zbioru
bez zgody Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie, pomimo, ze standardem jest dzi$§ publi-
kowanie tekstow naukowych na licencji otwartej),
a w ktérym anonimowy autor/anonimowa au-
torka zwierza sie, ze pracujacym nad projektem
wciaz mylit sie jego tytul — odrzucone, zapomnia-
ne czy odzyskane dziedzictwo? Tak, jak gdyby od
poczatku nie mogli sie zdecydowa¢ na wiladciwy
stosunek do tematu.

Zapamietalem te konferencje gléwnie
dzieki jej uczestnikom — byla to pierwsza okazja
§ledzenia argumentéw grupy osob, ktére sa ode
mnie znacznie mlodsze, a w wiekszoSci znaja lata
osiemdziesiate z wezesnego dziecinstwa. Najstar-
si — Wojciech Koztowski i Dorota Jarecka — przy-
szli na $§wiat w latach sze$cdziesigtych, Lukasz
Gorczyca to rocznik 1972, pozostali urodzili sie
pomiedzy 1976 a 1983 rokiem. Z aktywno$ci w la-
tach osiemdziesiatych pamietam tylko najstarsze-
go, Kozlowskiego, mlodszego ode mnie zaledwie
o lat siedem lub osiem, z ktérym zetknalem sie
w Zielonej Gorze podczas Biennale Sztuki Nowej.
Moze sie to wyliczanie wydawaé malo istotne,
lecz moje doswiadczenie zyciowe podpowiada
mi, ze stosunek do minionych wydarzen w znacz-

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050

nym stopniu zalezy od pamieci, od partycypacji
i zrédel, z ktoérych czerpiemy o nich wiedze. Nie
znaczy to, ze wiek, udzial czy do§wiadczenie z au-
topsji sa gwarancjg ,lepszej wiedzy,” lecz ze wie-
dza z wlasnej obserwacji, z udzialu, z osobistego
doswiadczenia rézni sie od wiedzy z drugiej czy
trzeciej reki niejako gatunkowo oraz ze kolejne
generacje, ze swa wiedza o przeszlosci coraz to
bardziej zapoSredniczona, maja mozliwo$é wery-
fikacji faktéw i ocen z wiekszego dystansu, maja
inne narzedzia obiektywizacji.

Przypomne, konferencja Odrziucone dzie-
dzictwo. O sztuce polskiej lat 80. odbyla sie pod
auspicjami Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie w roku 2011. O ile dziesie¢ lat temu — jak
juz wspomnialem - $ledzilem to wydarzenie
z uwaga, to dzisiaj, czytajac wystapienia uczest-
nikéw, ze zdziwieniem stwierdzam, ze nie ma
w nich zadnej prdéby objecia ,polskiej sztuki lat
osiemdziesiatych” szerszym spojrzeniem, ujecia
jej z perspektywy czasu, ktory uptynal. Wszystkie
teksty sa przyczynkowe: w niewielkim stopniu
kronikarskie (Piotr Stasiowski o $rodowisku wro-
clawskim, Dominik Kurylek o krakowskim Tu-
mulcie, Kurylek i Ewa Tatar o gdanskiej Wyspie,
Wojciech Kozlowski o Zielonej Gorze, Karol Sien-
kiewicz troche o ZPAP, troche o poczatkach CSW,
odbudowie Zamku Ujazdowskiego, Aleksandra
Jach o Konstrukcji w procesie), w znacznym —
analityczno-spekulatywne, dotycza wybranych,
odleglych od siebie watkow lub os6b (Dorota
Jarecka poréwnujaca Boguckiego z Szeema-
nem, Lukasz Gorezyca o polskiej klasie Sredniej
1 Bonarskim, Luiza Nader o dziedzictwie socreali-
zmu). Jeszcze wieksze ogarnelo mnie zdziwienie,
gdy przeczytalem kolofon, gdzie publikacja zosta-
la opisana jako zbior materialow konferencyjnych
i wywiad6w z postaciami polskiej sceny artystycz-
nej lat osiemdziesiatych. By¢ moze redaktorom
chodzilo o cytaty zawarte w oméwieniu do$¢ oso-
bliwych ankiet Stowarzyszenia Historykow Sztuki
SArtySci — Plastycy 84—86” w tekécie Aleksandry
Sciegiennej? Gdy za kolejnych kilka lat teoretycy
i krytycy urodzeni w wieku dwudziestym pierw-
szym deliberowa¢ beda nad sztuka lat osiemdzie-
sigtych wieku dwudziestego, zapewne podejma
z takimi referatami polemike z pozycji wlasnego
dos$wiadczenia, jako ze kontakt ze $wiadkami
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i uczestnikami wydarzen z tego czasu bedzie juz
nazbyt trudny. Na razie minelo od konferencji
tylko lat dziesiec i juz teraz widzimy, ze historia
zaréwno solidarno$ciowego buntu, jak i tzw. nie-
zaleznej kultury, pomimo ze wielu z nas powinno
czas ten jeszcze pamietac, moze zosta¢ napisana
z wyobrazni. Jezeli bracia Kaczynhscy przewodzili
strajkom w Stoczni Gdanskiej, jezeli maly Mo-
rawiecki rzucal koktajlami Molotowa w ZOMO,
to kto jutro polozy nowy fundament pod sztuke,
ktorej dzisiaj miejsce jest w Zamku Ujazdowskim,
w Muzeum Narodowym, w regionalnych muze-
ach starych i nowych i w Zachecie — we wszyst-
kich wspanialych, juz zbudowanych lub dopiero
projektowanych pomnikach Rzeczpospolitej? Czy
kto$ zaryzykuje odpowiedz?

Warto sie zreflektowaé i — niezwlocznie
— zapyta¢ raz jeszcze o granice niezalezno$ci kul-
tury i wolnoSci sztuki, o rodowdd opozycyjnej
kultury artystycznej, o role odgrywane w jej polu
przez kolejne generacje artystow urodzonych
przed druga wojng $wiatowg, w PRL, w czasach
rezymu wojskowego i RP, po roku 1990 i w wie-
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KONGER, Galeria BWA w Krakowie, 1991. Kadr z frzydniowej manife-
stacji formuty KONGER - na pierwszym planie Artur Tajber. Fot. Pawet
Chawinski

ku dwudziestym pierwszym. Nie ograniczajac
sie do jednej, izolowanej dekady, w Swiadomoéci
ciggloéci sporéw, procesdéw przekazywania sobie
dos$wiadczenn i warunkowania sie odmiennoSci,
z szacunkiem wobec tego, co autentyczne, orygi-
nalne, z dystansem wobec utrwalonych hierarchii
i samozwanczych demiurgéw. Bez drzenia w kon-
frontacji z ogarnietymi obsesja nieprawomys$lno-
Sci i zboczen, uprzedzen rasowych i lekiem przed
~obcym.” Warto rozpocza¢ walke o radykalna
odnowe Uniwersytetu i Akademii jako instytucji
ideowo, programowo i administracyjnie niezalez-
nych od ministerstw, rzadéow i aktualnych poli-
tycznych koterii, jako instytucji, ktére deponuja,
gromadzg do$wiadczenie i wiedze, ktore maja mi-
sje przekazywania swego dorobku kolejnym po-
koleniom bez ingerencji ignorantéw. I, na koniec,
moze by¢ przy tej okazji wazne przypomnienie
spostrzezenia Dicka Higginsa, ktérego dokonal
przy okazji pierwszych wizyt za zelazna kurtyng
— w NRD i Polsce. Higgins pisal: ,,...patrzymy na
»sztuke nieoficjalna« i poréwnujemy ja z tym, co
znamy; czytamy ja tak, jakby przeslaniem byla
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wylacznie jej tre$¢. Rzadko rozumiemy, ze praw-
dziwym przestaniem sztuki w zadanym kontek-
$cie jest to, ze w ogoble istnieje. Dzielo mowi: »Je-
stem inne. Jestem«.”23

Gdyby czytelnik chcial wyciagnaé¢ z tej wypo-
wiedzi wniosek, ze uwazam sztuke tworzona
w Polsce przed rokiem 1980 za — w jakims$ sensie
— lepsza od tworzonej po roku 1989, zaprzecze.
Zaprotestuje, gdy kto$ stwierdzi, ze nie dostrze-
gam waloréw i osiggnie¢, ktore w omawianym
okresie bez watpienia mialy miejsce. Moja inten-
cja jest zwrocenie uwagi na fakt, ze szczegdlno$c
i osobliwo$¢ dekady pochodzi od ogranicznikéw,
ktore nie wynikaja z kultury artystycznej ani nie
sa z nig zwigzane, lecz z cezur zawdzieczanych
zmianom form wladzy, a w gruncie rzeczy — bru-
talnej przemocy, panstwowemu terrorowi. Wy-
nikajaca z tego zmiana Swiadomosci czy wrazli-
wosci spolecznej, pomimo ze wlaczali sie w ten
proces zmian roéwniez artysci, ktorzy mieli w tym
czasie interesujace osiagniecia — nie stuzyly sztu-
ce. Przyklady zadawania sobie w tym czasie przez
intelektualistow pytan o miejsce sztuki w syste-
mie symbolicznym czy o relacje sztuki z wladza,
o odpowiedzialno$é¢ etyczng artysty skutkowaty
odpowiedziami indywidualnymi i réznie sie od-
cisnely w biografiach poszczegdlnych artystow.
W wymiarze spolecznym byl to czas zastoju,
straty, izolacji, ograniczenia kontaktu z publicz-
noscig i reszta Swiata, wstrzymania szerokiego
dyskursu i ewolucji. W historiach wielu jednost-
kowych karier bylo to bez mala dziesieé lat stania
w miejscu, po ktorym to czasie wszystko trzeba
bylo zaczyna¢ od nowa, czesto ze znacznie gor-
szej pozycji. Dla wielu z nas byt to tez czas odzie-
rania ze ztudzen, lekcja pokory, wazna lekcja zy-
cia, jednak w szerszym konteksScie niepouczajgca
na tyle, by umie¢ potem wlasciwie pokierowac
organizacjg wiekszej zbiorowosci, by z pozycji ar-
tysty lub wrazliwego intelektualisty wzigé odpo-
wiedzialno§é za panstwo czy choéby tylko za kla-
rowny system funkcjonowania instytucji kultury.

Chce tez zwrocic uwage, ze wedle mojego
do$wiadczenia opozycyjna kultura artystyczna to
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nie wyr6znik lat osiemdziesiagtych, ze rozwijala
sie ona intensywnie znacznie wcze$niej, od kiedy
pamietam, ze ma swa kontynuacje, a jej istnie-
nie potrzebne jest réwniez teraz, gdyz zdolno$c
do opozycji jest cechg zdolno$ci do autentycznej,
a nie nominalnej twdrczoSci. Jej przetrwanie po
13 grudnia, w czasach WRON i rezymu wojsko-
wego, zawdzieczamy determinacji os6b uksztal-
towanych etycznie i estetycznie przed oglosze-
niem stanu wojennego, ktorych aktywnos$¢ miata
wplyw na roéznorodne formy funkcjonowania
drugiego obiegu, z ktorych cze$é¢ przetrwata do
Okraglego Stolu i — ze wsparciem réwnie niepo-
kornych nastepcéw z mlodszych generacji — pod-
trzymala ten ledwie tlacy sie instynkt niezalezno-
$ci az do dzisiaj.
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Przypisy

! Autor tekstu byt czlonkiem NSZZ Solidarno$¢ od listopada 1980 do polowy roku 1994, gdy zrezygnowat z cztonkostwa;
zatrudnienie w ASP w Krakowie od 1 pazdziernika 1982 roku — w latach od 1982 do 2007 w Katedrze Sztuk Wizualnych
Wydzialu Form Przemyslowych, w latach od 2006 do 2012 w Katedrze Intermediéw na Wydziale Rzezby, od 2012 roku do
dzisiaj na Wydziale Intermediow.

2 Zob. Mateusz Kokoszewicz, ,,Lider KOD o »klamstwie zyciorysowym« Jarostawa Kaczynskiego,” Gazeta Wyborcza [Wroclaw],
03.09.2016, dostepny 03.09.2016, https://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,20640272,lider-kod-o-klamstwie-
zyciorysowym-jaroslawa-kaczynskiego.html.

3 Okoliczno$ci znane autorowi artykutu z ustnej relacji Beresia. Opisane roéwniez w: zob. Wladystaw Kazmierczak, ,, To
niemozliwe, Ze za ta gora nic nie ma. Polemika o profetyzmie Beresia,” Obieg, dostepny 11.07.2014, https://archiwum-
obieg.u-jazdowski.pl/teksty/32871; Jerzy Beres, ,,O wstydzie, bluznierstwie i prowokacjach,” rozm. przepr. Katarzyna Bik,
Gazeta Wyborcza Krakoéw, 15 lipca 2007, dostepny 15.07.2007, https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,35796,4316569.
html?disableRedirects=true; Jerzy Beres, Bettina Beres, ,,Podejmowanie wyznan — Z Jerzym Beresiem (oraz Betting
Bere$) rozmawia Natalia Kali$,” Kultura i Historia, dostepny 09.08.2010, https://www.kulturaihistoria.umes.lublin.pl/pl/
archives/1885.

4 Formula KONGER — formula wystapien artystow performance powotana w roku 1983 przez Wladystawa Kazmierczaka,
Mariana Figla, Marcina Krzyzanowskiego i Artura Tajbera, zadebiutowata publicznie w Krakowie 28 marca 1984 roku w Galerii
Krzysztofory, ewoluowata w r6znych sktadach do roku 1991 — zob. hasto: ,,KONGER,” Wikipedia, dostepny 18.06.2021, https://
pl.wikipedia.org/wiki/KONGER / https://en.wikipedia.org/wiki/Konger.

5 Anda Rottenberg, Przeciqg. Teksty o sztuce polskiej lat 80. (Warszawa: Fundacja ,,Open Art Project,” 2009).

6 Andrzej Oseka, ,,Kilka uwag w sprawie dekady dziwnej wojny. Ogélnopolskie Spotkania Artystow i Krytykow w Krakowie, 23
124 lutego 1991,” [wkladka fioletowa: ,,Czas niezalezno$ci — sztuka lat 80-tych”], Glos Plastykéw 4-5 (1992): 8—9.

7 Aleksander Wojciechowski, ,,Zdrada klerkbw. Ogoblnopolskie Spotkania Artystow i Krytykéw w Krakowie, 23 i 24 lutego 1991,”
[wkladka zielona: ,,Czas niezalezno$ci — sztuka lat 80-tych”], Glos Plastykow 4—5 (1992): 4—5.

8 Oseka, ,,Kilka uwag,” 11-12.

9 Cytowane fragmenty tekstu byly inspirowane esejami Arthura Koestlera pt. ,Jogin i komisarz I”, ,Jogin i komisarz IT”; Artur
Tajber, ,Jogin i Komisarz 3. Ogblnopolskie Spotkania Artystow i Krytykow w Krakowie, 23 i 24 lutego 1991,” [wkladka zielona:
,Czas niezalezno$ci — sztuka lat 80-tych”], Glos Plastykéw 4—5 (1992): 30-33; wersja zrewidowana: Artur Tajber, ,,East-etyka
(ewolucja pojecia sztuki niezaleznej w »wolnej Polsce«),” Fort Sztuki 4 (2006): 9—11 oraz Artur Tajber, ,Jogin i Komisarz

3.5,” w Ak¢ja uliczna: Walk'man — 1995. 1995—2007 / 1995—-1977, red. Artur Tajber (Krakow: Wydzial Intermediéw Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, 2012), 25-32. Ze wzgledu na obszernoé¢ cytatow i koniecznos¢ cytowania z elektronicznej wersji
artykuhu w kolejnych przypisach nie podaje precyzyjnej lokalizacji poszczeg6lnych fragmentow.

10 Po zakoniczeniu pierwszej po reaktywacji zwigzku kadencji wtadz ZPAP zostalem desygnowany do sktadu Komisji Statutowej
Zarzadu Glownego ZPAP, ktorej przewodniczylem (1994—1995). Opracowany przez nas projekt statutu oparty byl na zatozeniu
autonomizacji okregdw i przyznaniu im osobowosci prawnej. Walny Zjazd projekt ten w calo$ci odrzucit.

1 Magazyn artystyczny Fort Sztuki ukazywal sie w latach 2004—2006 w Krakowie. Z zalozenia by kwartalnikiem, lecz ukazaly
sie w tym okresie tylko cztery numery. Wydawca: Stowarzyszenie Fort Sztuki.

2 Artur Tajber, ,,Biurokracja sztuki,” Fort Sztuki 1 (2004): 13—15.
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© Tbidem.

20Tbidem.

2t Artur Tajber, ,,Sztuka performance jest hermafrodyta poczeta in vitro,” w Klasycy i adepci polskiej sztuki performance, red.
Stawomir Brzoska (Poznan: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu — Katowice: Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, 2015),
17-20.

22 Karol Sienkiewicz, red., Odrzucone dziedzictwo. O sztuce polskiej lat 80. (Warszawa: Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, 2011). Publikacja dostepna tylko w wersji cyfrowej. Dostepny 25.09.2021, https://artmuseum.pl/pl/publikacje-
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