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Jozef ROBAKOWSKI

(list otwarty - zachowano oryginalng pisownig)

Kazda jednostka, choéby najbardziej anarchiczna, sprzeniewierza sie, w koncu godzqc
sie na kompromis. Oto cala nasza tragicznosé.
Ryszard Ziarkiewicz, O ekspresji i jej przyczynach, 1987

Stosowanie kategorii moralnych w badaniach nad PRL-em, w tym sztukq tego okresu,
prowadzi na manowece. Dlatego nie interesuje mnie moralna ocena artystow.
Nie bylo ciecia..., rozmowa Arkadiusza Gruszczynskiego z Jakubem Banasiakiem.

Odnosze sie, jako wkurzony, do wyjatkowo wrednej, opastej ksiazki Jakuba Banasiaka
pt.,Proteuszowe czasy. Rozpad panstwowego systemu sztuki 1982-1993”, wyd. Nowe hi-
storie sztuki, 2020.

Juz sama okladka ksigzki wskazuje na niecny sposob dzialania autora, daleki od
rzetelnych, realnych gestow. Umieszczone na niej zdjecie, autorstwa Jerzego Grzegor-
skiego, przedstawia obiekt Zbigniewa Warpechowskiego, AZJA z 1989 roku, ktory byt
symbolem lodzkiej wystawy/instalacji ,,Lochy Manhattanu”. W opisie zdjecia nie ma ani
slowa o tej wystawie, ani o funkcji tej wyrazistej instalacji jaka tam pelnila.

Jestem w trudnej sytuacji, bo wystepuje na polskiej scenie kulturowej od 1958
roku do dzisiaj jako multimedialny artysta, muzealnik, zabytkoznawca, historyk sztuki,
kurator, wlasciciel Galerii

Wymiany i byly organizator miedzynarodowej kolekcji sztuki progresywnej oraz
doradca do gromadzenia zbioréw braci Krzysztofa i Dariusza Bienkowskich, dlugoletni
nauczyciel akademicki, autor kilku filméw o awangardzie polskiej, wydawca i redaktor
ksiazek, drukéw ulotnych, realizator prywatnego tzw. Wlasnego Kina i zapisow filmowo-
-telewizyjnych z akcjami wielu performerdéw, rezyser profesjonalnych programoéw tele-
wizyjnych, uporczywy redaktor i tworca krytycznych tekstow interwencyjnych. Na razie,
tyle o sobie. Teraz o wielu tworcach niepodleglych, ktérzy mi towarzyszyli ok. 60 lat.

Gdy czytalem te gruba ,knype” szlag mnie trafial coraz bardziej az do ostatniej stro-
ny. Tematem gléwnym jest w niej historia karier polskich ,socjalistycznych politrukdw”,
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wymienionych ich jest tam multum. To oni zdaniem Banasiaka nami (artystami) sprytnie
manipulowani na rzecz ,wspanialego socjalizmu”. Zapewniam, ze w tym czasie zylem
tworczo z duzym gronem mlodych artystow i z zalozenia nie potrzebowali$my tych dygni-
tarzy partyjnych ani razu. Przed wplywami socjalistycznej polityki ocalila sie na pewno
dzisiaj szanowana Grupa Zero-61, studencki zesp6l filmowy STKF "Petla”, gdzie zrealizo-
walem wlasnym sumptem w 1962 montazowy, dzi§ odkryty na festiwalu w Jerozolimie,
film pt. 6 000 000, czy nasz pierwszy studencki festiwal fotografii z 1962 roku. Nagrode
glowna otrzymata wtedy za portret swojej siostry Natalia Lach-Lachowicz, chyba nie ko-
laborantka, a jurorkami byly Zofia Rydet, Janina Gardzielewska i Urszula Czartoryska.
OrganizowaliSmy tez w Toruniu (1965 r.) Ogdlnopolski Festiwal Filmu Studenckiego pod
skrzydtami Muzeum Etnograficznego, ktére nam udostepnita wybitna nasza profesorka
Maria Znamierowska-Prufferowa. Jako studenci juz wtedy umieli$émy sie tak dobiera¢,
azeby ,aparatczykéw” miedzy nami nie bylo. Podpowiedzieli nam te strategie postepo-
wania starsi do§wiadczeni profesorowie wilenscy w czasie studiow na Wydziale Sztuk
Pieknych w Uniwersytecie Toruiskim. Trudno mi dzisiaj nazwaé kolaborantem mojego
przyjaciela Gerarda Kwiatkowskiego z ktérym chetnie wspotpracowalem, rektora prof.
Jerzego Kotowskiego, ktory umozliwil debiut Zbyszka Rybczynskiego, a nam pozwolit
zalozy¢ w Szkole Filmowej w 1970 roku Warsztat Formy Filmowej. Mysle tez o dyrektorze
Muzeum Sztuki, Ryszardzie Stanistawskim, ktéry nas zabral, dzieki wskazaniu Richarda
Demarco, do Edynburga na najwieksza wystawe polska, ktéra miala miejsce poza granica
w czasie gnu$nego PRL-u. Dalej, udalo sie nam dzieki ekspertom niemieckim (Fritz Gru-
ber — Photokina 72, Floris M. Neususs), pokazaé $wiatu nasz poszukujacy nurt fotogra-
fii konceptualnej przez liczne wystawy i wydawnictwa przygotowane w Kolonii i Kassel.
Prywatnie wystapiliSmy grupa Warsztatu Formy Filmowej na $wiatowym V Festiwalu
Filméw Eksperymentalnych, Knokke Heist — 1974, by po nim wystapi¢ w 9 miastach Za-
chodniej Europy. Birgit Hein, zaprosita nas na Documenta 6, w celu prezentacji naszych
wydawnictw i filméw analitycznych, w wyniku czego odkrywamy polski film eksperymen-
talny poczawszy od malzenstwa F. i S. Themersondéw. Braliémy wtedy udzial w wielkich
przegladach europejskich: Film als Film w Kolonii i Film as Film w Londynie. Bez wie-
dzy naszego Rzadu zorganizowaliémy miedzynarodowy mityng artystyczny ,Works and
Words - 1989” w najciekawszej wtedy amsterdamskiej galerii De Appel z udzialem wybit-
nych artystow z USA, Wielkiej Brytanii, Jugostawii, Wegier, Holandii, NRD i Polski. Duze
grono artystow ,9-ciu” pracujgcych ,,po swojemu” zaprosita do ogromnej galerii ,,Plan -
K” belgijska kuratorka Maddy Delsipee w 1981 roku. Byli tam muzycy, performerzy, foto-
grafowie, wideowcy i realizatorzy filmowi. Bedac za granica spotykaliémy co chwile nasze
teatry studenckie, teatr Krukowskiego, Schaeffera z zespotem, wielu muzykéw (Piernika,
Krauzego, Knittla, Choloniewskiego, Karkowskiego). ByliSmy mile widziani w malenkiej
wsi niemieckiej — stacja sztuki Kleinssasen, a potem w centrum sztuki — Huenfeld, Ge-
rarda Bluma-Kwiatkowskiego, gdzie mieszkali$my i pracowali§my (Antoni Mikolajczyk,
Malgorzata Potocka, Ryszard Winiarski ze studentami, Andrzej Matuszewski, Kajetan
Sosnowski, Andrzej Dluzniewski, Janusz Baldyga i wielu, wielu innych...), kolekcjono-
wane tam prace skladaja sie na najwieksza kolekcje sztuki polskiej poza naszym krajem.

We wrednej ksigzce Banasiaka pominieta jest, chyba cynicznie, cala wielka nie-
podlegla dzialalno$¢ wybitnego historyka sztuki i kuratora Andrzeja Mroczka. To zakra-
wa na skandal. Ani razu nie pada w tym wydawnictwie jego nazwisko. To przeciez on
ze swoim zespolem zorganizowal dziesiatki waznych, miedzynarodowych wystaw multi-
medialnych, zjazdéw, sympozjéw. Lubelska kolekcja to, poza dzielami plastycznymi, wy-
dawnictwa, foto-dokumentacje, prace wideo i filmy o sztuce wspdlczesnej, zapisy miedzy-
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narodowych spotkan performeré6w. W Lublinie (1978 r.) odbyla sie najwieksza w Europie
Srodkowej wystawa Poezji Wizualnej, akurat bylem kuratorem organizacyjnym tej eks-
pozycji pod wodza wybitnego artysty i eksperta czeskiego, Jiri Valocha, ktéra nastepnie
przeniesliémy do t6dzkiego STK, by ja wreszcie osadzié na stale w Muzeum Sztuki, jako
dar artystow. Przeszto 100 oryginalnych prac wielu wybitnych poetéw z calego $wiata. Co
znamienne, Muzeum Sztuki nigdy nie pochwalilo sie tym niesamowitym zbiorem. Szlag
mnie trafia. Dalej, Andrzej Mroczek wraz z zewnetrznymi kuratorami organizowal, nie-
zmiernie wazne dla naszej kultury, miedzynarodowe wystawy/spotkania tzw. "Oferty”
od 1976 roku oraz np. ,Nurt intelektualny w sztuce polskiej”. To trudne przedsiewziecia,
ktorych sie nie bat ten niezwykle skromny kierownik Domu Kultury, a pdzniej dyrektor
lubelskiego BWA. Wsrdéd wspolpracownic Mroczka zajmujacych sie aktualnymi proble-
mami 6wczesnej kultury znajdowaly sie mlode historyczki sztuki. Wymienie tu: Monike
Szewczyk, Jolante Ciesielska, Danute Godycka, Anne Nawrot, Jolante Mederowicz i Mal-
gorzate Sady. Nie spos6b w tym intuicyjnym internetowym tekécie odkry¢ wszystkie al-
ternatywne inicjatywy lubelskiego Srodowiska. Idac dalej w 1980 roku zorganizowalem
wraz z lokalnymi plastykami Andrzejem Ciesielskim i Andrzejem Slowikiem, tradycyjny
plener w Osiekach pt. ,LINIA”, podczas ktérego wraz z Janem Swidzifiskim i Witosta-
wem Czerwonka, postanowili§my zorganizowa¢ w sopockim BWA przeglad galerii pan-
stwowych, tzw. autorskich i prywatnych, czynnych w dekadzie 70/80. Wybraliémy ok. 40
ambitnych placéwek. Wydalem przy tej okazji (pod szyldem Galerii Wymiany) unikalna
ksigzke z ,tekstami” polskich artystow z calej dekady. Witostaw Czerwonka umozliwil
prezentacje w BWA w Sopocie, piecknym miejscu na nasza wystawe, ale nie mieliSmy pie-
niedzy na noclegi, sympozjum czy wystepy performeréw. ZlozyliSmy sie. Przygotowany
katalog z powodu braku funduszy niestety nie ukazal sie. Wlasnym sumptem zrobili-
$my w 1981 roku olbrzymia miedzynarodowa ,Konstrukcje w Procesie” w Lodzi wedlug
projektu asystenta Szkoly Filmowej Ryszarda Waski i polska wystawe $§rodowiska pro-
gresywnego ,Falochron” kuratorstwa Antoniego Mikolajczyka. Za wlasne pieniadze do
miasta awangardy przyjechalo okoto 40-tu wybitnych artystow, kuratoréow, dyrektorow
placowek muzealnych z calego $wiata. Ryszard Waséko kontynuowal swoje przedsiewzie-
cie kolejnymi ,konstrukcjami” jeszcze przez wiele lat w Niemczech, Izraelu, Australii, by
ponownie wrocié¢ do Polski.

Stan wojenny, to nasz koszmar. Trace na 15 lat prace, zabieraja mina 7 lat paszport.
Przez kilka lat nie wystepuje w zadnym oficjalnym pi$mie czy galerii. Przesylki pocztowe
sa notorycznie dokladnie sprawdzane przez bardzo aktywne SB, rozmowy telefoniczne
wnikliwie podstuchiwane. Zyjemy piekielnie biednie z paczek od artystéw z Europy. Ale
mimo tego, robimy wypad do Osiek nad Wisla, by zrealizowa¢ wspoélny film ,Panstwo
wojny, 1982”, organizujemy tez Nieme Kina na Strychu, Pielgrzymke Artystyczna, ko-
szalinska Kolede, jako urodziny kolezanki Ewy. Powstaja w domu (Galeria Wymiany)
wazne polityczne klipy: Pamieci L. Brezniewa, 1982, Sztuka to potega!,1984/5 z muzyka
zespohu Laibach oraz klipy dla kapeli Moskwa. A pod koniec lat osiemdziesigtych jeszcze
kolejne do muzyki Knittla i Choloniewskiego. Posiadam filmowa kamere 16 mm i kame-
re wideo. Krece systematycznie tzw. Wlasne Kino, czyli dzisiaj niezwykle popularny na
$wiecie obraz ,,Z mojego okna”. Robie tez przy okazji serie osobnych zdje¢ na ten temat.
Z Malgorzata Potocka realizujemy reportaze uliczne ze stanu wojennego. Mam rewizje
oraz ciggle przestuchania na Lutomierskiej, nekaja mnie za strajk w Szkole Filmowej. 13
grudnia sa u mnie o 9 rano. Jestem tylko z mala trzyletnia Matylda. Potocka gra w tym
czasie w czeskim filmie fabularnym, bo w polskim juz nie ma dla niej zadnej roli. Kiedy
wchodze na teren Wytworni Oswiatowej, koledzy filmowcy uciekaja przede mna, aby nie
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Dotqcze zdjecie, na ktérym mozna szuka¢ wérdd nas tzw. kolaborantdw,
ktérzy namigtnie uktadali sie z Wtadzg. Osiek nad Wistq, 1982, realizatorzy
absurdalnego filmu pt. Paristwo Wojny.

by¢ potem natretnie przestuchiwanymi. Jeszcze w 1981 roku bedac w Budapeszcie za-
wigzujemy z wegierskimi przyjaciéimi z tzw. INFERMENTAL, miedzynarodowy nieko-
mercyjny magazyn wideo. W Galerii Wymiany jest tzw. punkt zbiorczy. Nasze materialy
przemyca do Budapesztu student wegierski Miklosz Novottny, ktéry nie jest sprawdzany
na granicy. Mamy kontakt ze §wiatem, bowiem systematycznie otrzymuje przemycone
kasety VHS z Kolonii od Very i Gabora Body, ktorzy je gromadza dla nas z 10 punktow
calego $wiata. Odbywamy systematycznie pokazy domowe, ale tez w galeriach dla tzw.

240 Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) ‘ Art and Documentation no. 25 (2021) » ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050



OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1

zaufanych. Nie mam nigdy zadnej wpadki, czyli kolaborantéw i donosicieli wérod nas nie
bylo! Dzialaja preznie (przez wielu skre§lone) autorskie galerie przyko$cielne, np. Jerzego
Ryby we Wroclawiu, Andrzeja Ciesielskiego i nasza w kosciele Jezuitow. Program w tych
galeriach jest absolutnie §wiecki. Np. w Koszalinie pokazuje pierwszy polski zapis wideo
o kanadyjskich homoseksualistach pt. Trzy dotkniecia Jozefa z 1989 roku. Od 1984 roku
powstaje u nas wiele materialow robionych wlasnymi kamerami wideo. INFERMENTAL
rozpowszechnia te widea/filmy na caly §wiat. Realizuje wtedy ok. 60 prac wlasna kamera
wideo, ktbre nastepnie sg pokazywane w kinach studyjnych Zachodnich Niemiec, Fran-
¢ji, Belgii, Austrii... Jesteémy w konflikcie z oficjalna kinematografig i Szkola Filmowa,
bowiem nie akceptujemy zaocznie mianowanego przez generala Jaruzelskiego na rek-
tora, wyjatkowo aktywnego politycznie, prof. Henryka Klube. Miesiecznik KINO prepa-
ruje specjalny numer antywarsztatowy. Rezultatem jest moja rezygnacja, juz na zawsze,
z pracy w Kinematografii. Mariella Nitoslawska, studentka kanadyjska, robi prywatnie
zapis wideo (“ Options: From Eastern Europe, an Artist Speaks Out “) o podziemnej pracy
w 1985 roku. Przemyeca ten film, ktéry pokazuje na kanadyjskich festiwalach i przegla-
dach. W 1989 roku dostaje jako nagrode zaproszenie na miesieczny pobyt do kanadyj-
skiego zespolu VIDEOGRAPHY STUDIO w Montrealu. Realizuje tam w profesjonalnych
warunkach prace , Trzy dotkniecia Jozefa”. Operatorem jest Janusz Polom. Odwiedzam
z wlasnym programem wiele kanadyjskich miast. Przy tej okazji fruniemy sobie z Mariella
do Nowego Jorku, goszczac u Richarda Nonasa i Douglasa Davisa, ktory organizuje mo-
nograficzny przeglad w swoim obszernym atelier dla wielu zwolennikoéw mojej twdrczo-
$ci. W tym czasie modeluje sie ekipa Wojtka Krukowskiego w warszawskim CSW. On ma
za soba od poczatku lat siedemdziesiatych dlugoletnia wlasna prace w teatrze Akademia
Ruchu oraz nieco pdézniej w Kinie-Teatrze ,Tecza”. Gromadzi wy$mienity multimedialny
zesp6k: Mikina, Kluszezynski, Slizinska, Gorzadek, Grygiel, Rypson, Baldyga, Gozdziew-
ski... Ciekawe, gdzie sa tu kolaboranci? Tez ich nie widze w Gruppie, zespole Koto Klipsa,
wsrdd ludzi bliskich Totartowi, Wspdlnocie Leeeze¢, Luxusie, w Neue Bieremiennost,
Lodzi Kaliskiej, domowej galerii Zagrodzkiego, w zespole Lalamido czy Lodzi Fabrycznej
oraz wérod wielu uczciwych artystéw zwiazanych z Galeriag Remont, Galeria Repassage,
Galeria Entropia, Galeria Domowa Dluzniewskich, Galerig Dzialan, Galeria Akumulatory
2, Galerig Wielka, Galerig AT, Galeria Mala, Galeria Wschodnia, mlodziezowa Galeria
Dzialanh Maniakalnych, lubelska Galeria Labirynt i BWA oraz bialostocka galeria Arsenal,
galeria AUT, Centrum WRO, QQ, Galeria Wymiany czy u Pietaszka w Gdansku i w tzw.
Miejscach w Cieszynie, Szczecinie, Koszalinie, Toruniu, Bydgoszczy, Sopocie, Zielonej
Gorze, Gorzowie Wielkopolskim, Koninie... W 1989 roku organizujemy w naszym mie-
Scie z Muzeum Kinematografii wystawe instalacje ,Lochy Manhattanu” w gigantycznych
opustoszalych garazach pod tzw. Loédzkim Manhattanem. Bylo to z zalozenia spotkanie
dwoch pokolen, artystow lat siedemdziesigtych z mlodzieza lat osiemdziesiatych. Na wy-
stawie caly miesigc funkcjonowata dla wszystkich mediéw bardzo zywo otwarta rotacyjna
galeria ,Garaz”. Obecnie do obejrzenia jest godzinny, wtedy pierwszy w Polsce, wideo-
-katalog z tego mityngu publikowany na lamach strony internetowej Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie. Z tej niebywale uproszczonej historii wynika, ze nie zawsze
potrzebni nam byli partyjni funkcjonariusze, panstwowe okazale urzedy i bastiony sztu-
ki. Wielokrotnie doskonale radzili$my sobie sami, bez socjalistycznego zadecia i oreza.
Zbrodnia jest kolejne wykluczenie tych wielu zdarzen poza nasza historie. Na zakoncze-
nie oS§wiadczam Panu ,historykowi” Jakubowi Banasiakowi, ze do lat 90. osobiécie uni-
kalem Palacu Kultury i Sztuki oraz Galerii Zacheta. Dopiero dyrektorka Anda Rottenberg
otworzyla przed nami drzwi tej okazalej Galerii Narodowe;j.
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Pierwszego wykluczenia dokonat kierownik panstwowej Galerii Foksal Wiestaw Borowski,
w bardzo wplywowym politycznie czasopi§mie Kultura nr 12 z 1975 roku, nazywajac mnie,
jak i wielu kolegow pseudo - awangardzistami. Nadmieniam, ze skutek byl natychmia-
stowy. Kolekcje panstwowe zatrzymaly jakiekolwiek zakupy na dlugie czasy, a ja juz nie
bralem udzialu w Polskich Wystawach fotografii artystycznej w Nowym Jorku i Paryzu.

Drugiego haniebnego wykluczenia (malwersacji) dokonali w 2000 roku kuratorzy
CSW (Zamek Ujazdowski), niejaki pan Pawel Polit wraz z panem Piotrem Wozniakiewi-
czem, gdy wielu z w/w nie zarosil na bardzo wazng wystawe pt. Refleksja konceptualna
w sztuce polskiej. Do$§wiadczenia dyskursu: 1965-1975.

Uwaga! Pragne nadmienic, ze na przelomie lat szeSédziesiatych i siedemdziesia-
tych, bralem udzial w wielu miedzynarodowych prestizowych wystawach o tzw. narra-
cjach konceptualnych, a w t6dzkiej Szkole Filmowej juz w 1973 roku mialem pierwszy
wyklad z obszernym pokazem slajdéw o $wiatowej fotografii konceptualnej z lat 1968
- 1973, powtarzany nastepnie w warszawskim ZPAF-ie i na Plenerze Artystow i Naukow-
cow ,,Osieki-1974”. Co ciekawe, ten oryginalny zestaw przezroczy jest zachowany do dzi-
siaj w archiwum Galerii Wymiany.

Pisze o tych problemach ku przestrodze, bowiem ciggle grasuja u nas wzorem har-
dego krytyka Piotra Piotrowskiego tzw. ,historycy intuicyjni”, jak to on sam o sobie mowil
w slynnej, piekielnie falszywej ksiazce pt. Dekada z 1991 roku, nagrodzonej imieniem
uznanego krytyka sztuki Jerzego Stajudy.

Zadzwonilem do historyczki sztuki Jolanty Ciesielskiej, aby przeczytala te ksiazke, gdzie
jest posadzona przez jej autora o kolaboracje z socjalistyczng Wladzg, bowiem prowadzi-
la mlodziezowa galerie Stodola w 1986 roku. Zdenerwowana Jola krzyknela: ale czy ten
facet znal program tego miejsca?
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1. Spotkanie z Jirgenem Blumem-Kwiatkowskim,
w tzw. Garazu, Lochy Manhattanu, £édz 1989

2. Uczestnicy pleneru Teofiléw 1984

3. Otwarcie miedzynarodowej wystawy Konstrukcja
w Procesie, £6dz 1981

4. Spotkanie w pracowni Antoniego Mikotajczyka,
Pielgrzymka Artystyczna, £6dz 1983
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5. Uczestnicy Pielgrzymki Artystycznej, £6dz 1983
6. Drgawki performance Natalii LL, sala STK, Falochron, £6dz 1981

7. Spotkanie po otwarciu Lochéw Manhattanu w Galerii Wymiany,
£6dz 1989

8. Obraz zbiorowy do sceny filmowej Wolnos¢ na barykady, Freiheit-
Nein, danke..,, £&dz Kalliska, Strych 1988

9. Lochy Manhattanu, $ciana informacyjna, £6dz 1989

10. Projekcja filmdéw amerykariskiego artysty Paula Sharitsa, Galeria
Wymiany, £6dz 1982

1. Sympatycy Galerii Wschodniej, tédz 1990

12. Projekcja dla strajkujgcych robotnic z fabryki im. J.Marchlewskiego
filmu J6zefa Robakowskiego Z mojego okna, Konstrukcja w Procesie,
todz 1981

(wszystkie reprodukowane zdjecia pochodzqg z Archiwum Galerii Wymiany)
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