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»Pod partii przewodem”

Jednym z kluczowych elementéw dla utrzyma-
nia wladzy nad spoleczenstwem w panstwie to-
talitarnym, jakim byla Polska Rzeczpospolita
Ludowa, bylo oddzialywanie partyjnej propa-
gandy. Wrogiem, przeciw ktéremu angazowano
znaczne $rodki finansowe i kadrowe,* byly okre-
§lane wszelkie osoby, dzialania i organizacje ma-
jace odwage komentowa¢ posuniecia wladzy czy
wprost im sie sprzeciwiaé. Aby osiaggnac¢ maksy-
malny efekt oddzialywania propagandy, niezbed-
na byla $cisla kontrola przeplywu informacji,
zwlaszcza tej dotyczacej stanu panstwa, gospo-
darki i dzialan wladzy. Zalozenie to opieralo sie
na fundamentach, takich jak lojalne wobec Pol-
skiej Zjednoczonej Partii Robotniczej media oraz
wszechobecni cenzorzy, ktérych dziatalnos$¢ byta
swoista tajemnica poliszynela.?

Poczatkowo — od chwili, gdy wprowadzo-
no instytucje cenzury w Polsce Ludowej w postaci
Centralnego Biura Kontroli Prasy (przeksztal-
conego pozniej w Gloéwny Urzad Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk — GUKPPiW) 19 stycznia
1945 roku — jej zadaniem byla prewencyjna kon-
trola rozpowszechniania wszelkich informacji
mogacych zagrozi¢ bezpieczenstwu i suweren-
noS$ci odradzajacego sie panstwa. Byly to zaloze-

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050

nia nawet wtedy jedynie teoretyczne, a dotyczyly
glownie kontroli publikacji materialow drukowa-
nych.? W tym czasie w dzialalno$ci cenzorskiej
wida¢ wzgledna tolerancje wobec niektorych $ro-
dowisk. Wybrana taktyka miala zjedna¢ nowym
wladzom w podnoszacym sie z ruin wojennych
panstwie szersze poparcie spoleczne. Jednak
ten lagodny kurs nie trwat dlugo, gdyz potrzeby
panstwa totalitarnego szybko zmusily rzadzacych
do poszerzenia uprawnien cenzoréw, miedzy in-
nymi o prawo udzielania zezwolen (koncesji) na
wydawanie czasopism, prawo kontroli nad zakla-
dami poligraficznymi czy prawo wprowadzania
ograniczen w rozpowszechnianiu wydawnictw
emigracyjnych i kontaktach réznych Srodowisk
z polskimi redakcjami za granicg.5 Proces ten,
przechodzacy zar6wno etapy psychoz w poszuki-
waniu ,wroga klasowego,” jak i krotkich odwilzy,°
trwal do momentu, az cala dzialalno§¢ instytucji
nabrala charakteru ideologicznego. Ugrunto-
wany od czaséw stalinizmu obraz cenzury, jako
najwazniejszego instrumentu panstwa w zakresie
kontroli srodk6w masowego przekazu,” w oczach
spoleczenstwa by} jasnym komunikatem, ze stuzy
ona przede wszystkim celowej dezinformacji oby-
wateli i represjonowaniu tworcow zachowujacych
niezalezng postawe polityczna.
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W mys$] hasta: wolnos¢ prasy i zgromadzen
jest tylko dla tych, ktérzy ,,maja odpowiedni sto-
sunek do Polski,”® partia nie tylko arbitralnie de-
cydowala, co mozna, a czego nie wolno ujawniag,
ale nawet jakie slowa i wyrazenia powinny by¢
uzywane w spolecznym dialogu i opisie komu-
nistycznej rzeczywisto$ci. Dopuszczano sie wiec
falszowania faktow historycznych, zakazywano
publikowania i rozpowszechniania dziel twor-
cow, takich jak Czeslaw Milosz czy Gustaw Her-
ling-Grudzinski, a takze bezkarnie i publicznie
pozwalano na znieslawianie kazdego, kogo aparat
partyjny uznal za wroga.?

Wszechobecno$é cenzury, ktéra obejmo-
wala stopniowo coraz szersze obszary zycia go-
spodarczego, kulturalnego i spolecznego, utrud-
niala mozliwoSci zorganizowania skutecznego
oporu i staran o wieksza demokratyzacje ustroju.
Wobec zmasowanych dzialan instytucjonalnych,
popartych zarezerwowanymi dla aparatu wladzy
narzedziami propagandy, niepokorni przedstawi-
ciele $rodowisk kultury, sztuki i dziennikarstwa
konsekwentnie podejmowali nier6wna walke
z systemem o dostep do prawdy i prawo prze-
kazywania jej reszcie spoleczenstwa, wspinajac
sie na wyzyny kreatywno$ci, aby za pomoca gry
stow, aluzji i metafor przekazywaé czytelnikom
swoje poglady. Jednak surowe restrykcje i kary
grozace za zlamanie sztywnych zasad kontroli
doprowadzaly rownie czesto do zaistnienia tzw.
autocenzury. Byla to trudna sytuacja, gdy tworca
sam wprowadzal do swojej tworczosci cenzure,
unikajac opinii czy tematéw, o ktérych wiadomo
bylo, ze nie przejdg bezwzglednego sita kontroli
GUKPiW. Walka o wolnos¢ stowa na rowni z wal-
ka o prawo do rzetelnej i pelnej informacji sta-
wala sie hastem przewodnim spolecznikowskiej
pracy wielu aktywistow i dzialaczy organizacji
antysocjalistycznych i antyrzadowych. Od mo-
mentu wprowadzenia cenzury walka ta toczyla sie
na papierze, z uzyciem fotografii i filmoéw oraz za
pomocg hasel malowanych na murach miejskich.

Poteznym tapnieciem w monolicie partyj-
nej cenzury i rzagdowym monopolu na informa-
cje byly wydarzenia sierpnia 1980 roku. Kiedy
w Stoczni Gdanskiej im. Lenina wybuchl strajk
w proteécie przeciw zwolnieniu z pracy suwnico-
wej Anny Walentynowicz, znanej dzialaczki Wol-
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nych Zwiazkéw Zawodowych Wybrzeza, szybko
przerodzil sie on w szerszy protest, obejmujgcy
postulaty spoleczne, gospodarcze i polityczne.
W efekcie, na fali solidarno$ciowej odwilzy, wpro-
wadzono mozliwo$é zaskarzenia decyzji GUKPiW
do Naczelnego Sadu Administracyjnego.® Dru-
gim ustepstwem byla zgoda wladz na oznaczenie
ingerencji cenzorskich w charakterystyczny spo-
sob (czterema kreskami), a takze koniecznos$é po-
wolywania sie cenzora na konkretny przepis usta-
wy,' co bylo tym ciekawsze, ze stanowilo ztamanie
niepisanej zasady dotyczacej ukrywania efektow
pracy cenzury, wrecz zaprzeczania jej istnieniu.
Ponowne zaostrzenie cenzury nastgpilo w okre-
sie stanu wojennego, gdy na nowo ttumiono kaz-
dy przejaw niezaleznoSci. Ostateczne zniesienie
cenzury prewencyjnej mialo miejsce po upadku
systemu komunistycznego w Polsce — 6 czerwca
1990 roku. Byla wiec ona do$wiadczeniem i rze-
czywistoScia calego okresu funkcjonowania PRL.

»Trzymajmy sie razem!”

Mimo ograniczen zwigzanych z brakiem $rodkow
finansowych, zagrozeniem wolnoéci osobistej
i lokalnoécig zakresu indywidualnych dzialan —
op6r przeciw wladzy nie ustawal. Opozycjoniéci
zakladali podziemne drukarnie w mieszkaniach,
piwnicach i na strychach. Tam, powielane meto-
dami rzemie$lniczymi, spod drukarskiego watka
z tuszem wychodzily egzemplarze biuletynow,
ulotek, plakatéw, a nawet catych publikacji, kto-
re nastepnie rozkolportowywano w tzw. drugim
obiegu. Swiadkowie historii opozycyjnej z czaséw
PRL podaja, ze dobrymi nauczycielami metod do-
cierania z wieSciami do spoleczenistwa w sytuacji
zagrozenia i ograniczania wolnosci stowa oraz or-
ganizowania podziemnej dziatalnoSci byli miedzy
innymi dziatacze Polskiego Panistwa Podziemne-
g0, zolierze, powstancy i czlonkowie AK. Dowo-
dem potwierdzajacym te relacje jest bez watpienia
obecno$é oséb z wojennym zyciorysem, np. prof.
Jana Strzeleckiego, Lecha Badkowskiego, Marka
Edelmana, Henryka Mazula czy Andrzeja Wielo-
wieyskiego, wérdd czlonkéw i sympatykoéw orga-
nizacji, takich jak Komitet Obrony Robotnikow,
Ruch Mlodej Polski czy sama NSZZ Solidarnos¢.
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1. Hasto dotyczqgce cenzury na murze Stoczni Gdariskiej im.
Lenina przy ul. Jana z Kolna, 1981, fot. Radostaw Orski, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS_F_36749

2. Druk materiatéw strajkowych metodq sitodrukuy, 1980, fot.
Matgorzata Lewandowska, zbiory Europejskiego Cenfrum
Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_17007

W sierpniu 1980 roku sytuacja polityczno-
-spoleczna byla juz tak nabrzmiala od nierozwia-
zanych problemoéw, ze eksplozja niezadowolenia
byta nieunikniona. Podstawowym przyczynkiem
do wybuchu protestow w Stoczni Gdanskiej im.
Lenina i innych zakladach w kraju, podobnie jak
w 1970 roku, byla katastrofalna sytuacja gospo-
darcza kraju, ktdrej nie udawalo sie ukry¢ przed
spoleczenstwem. Propaganda rzadowa pozosta-
wala bezradna wobec faktéw. Jednak energia,
z jaka rozpoczal sie i rozrést protest, wygenero-
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wala nie tylko szerokie spoleczne zaangazowanie,
ale tez przyciagnela zainteresowanie $rodowiska
kultury i intelektualistow. Postulaty strajkowe,
spisane przez Arkadiusza Rybickiego i Macieja
Grzywaczewskiego na dwdch tablicach zawieszo-
nych publicznie na dachu wartowni przy bramie
nr 2, glébwnej bramie Stoczni Gdanskiej im. Le-
nina, byly wypadkowa zadan przedstawionych
przez delegatow z roznych zakladéw pracy, ktore
dolaczyly do strajku stoczniowcéw, i oczekiwan
przedstawicieli §rodowiska intelektualnego, ofe-
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rujacego protestujacym wiedze i kompetencje
eksperckie.

Zawieszenie tablic na dachu wartowni
bylo w tamtym momencie jedynym dostepnym
szybkim sposobem upublicznienia postulatow.
W sierpniu 1980 roku strajkujacy, odrobiwszy
bolesng lekcje z protestobw grudniowych 1970
roku, postanowili pozosta¢ za murami stoczni
i wprowadzili konsekwentnie przestrzegane za-
sady organizacji wewnetrznej zycia codziennego
strajkujacych, a takze $ciste procedury wstepu do
zakladu i jego opuszczania. W ten sposob sku-
tecznie ograniczono wladzy mozliwo$é stosowa-
nia prowokacji i rozwiazan silowych na ulicach
miasta. Obawy przed takimi zdarzeniami nie byly
nieuzasadnione, gdy pamiecig wracano wciaz do
tragicznych dni grudnia 1970 roku. Umocnily sie
one tez, gdy pierwsza reakcja wladzy na podje-
cie strajku w stoczni bylo odciecie telefonéw na
terenie zakladu, aby uniemozliwi¢ strajkujacym
komunikacje z innymi zakladami na Wybrzezu
i w calym kraju. Media i oficjalna prasa za$ byly
catkowicie poza zasiegiem przecietnego obywate-
la. Co ciekawe, te ograniczenia nie powstrzymaly
protestujacych ani nie zapobiegly fali strajkow,
ktéora w blyskawicznym tempie rozszerzyla sie
na caly kraj. Przyczynily sie do tego zaskakuja-
co — najbardziej dla samej wladzy, przekonanej
dotychczas, ze posiada monopol na dostep do
informacji — sprawna organizacja, zdecydowanie
i bezkompromisowo$¢ w dziataniu oraz mobiliza-
cja solidarnego wsparcia spolecznego, zwlaszcza
w sferze rozpowszechniania wiadomosci i dostar-
czania zaopatrzenia dla strajkujacych.

Warto w tym miejscu odnotowa¢é intere-
sujaca analize przekazéw prasowych na temat
strajku sierpniowego w stoczni, ktorej podjela sie
Dorota Pazio-Wlazlowska w artykule pt. ,Strajki
sierpniowe w Stoczni Gdanskiej i innych zakla-
dach pracy w recepcji prasy codziennej” w pracy
zbiorowej Czas przelomu. Solidarnosé 1980—
1981 z 2010 roku. Badaczka zauwazyla, ze jezyk
prasy opisujacy wydarzenia sierpniowe byl za-
woalowany, pozbawiony jaskrawej i natarczywej
deprecjacji strajkujacych.’> Kwestie te autorzy
analizowanych przez nia tekstow przekazywa-
li z uzyciem duzo bardziej finezyjnych narzedzi.
Podkredlali oni nierealno$¢ przedstawianych za-
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dan, zarzucajac tym samym naiwno$¢ i egoizm
protestujacym, oraz rysowali mroczne wizje przy-
sztoSci, wywolane stratami, jakie mialy przynie$¢
przedluzajace sie zastoje w pracy.'s

Wobec tak niekorzystnej recepcji wydarzen
strajkujacy szybko uswiadomili sobie, Ze koniecz-
ne jest, aby ten medialny przekaz byl skontrowa-
ny szczerym i klarownym glosem robotnikéw.
Dlatego tez w wyniku przyjecia taktyki oblezonej
twierdzy — w sensie niemal dostownym — mury
stoczni na calej swojej dtugosci staly sie swoista
tablica ogloszen dla gromadzacych sie przy nich
ludzi. Pojawily sie na nich plakaty, ulotki i infor-
macje prasowe, relacjonujace wszystko, co dzialo
sie wewnatrz stoczni, rozmowy ekspertéow i ne-
gocjacje z delegacja rzadowa. Dla mieszkancow
Tréjmiasta stalo sie jasne, ze w ten niecodzienny
spos6b umozliwiono im na niespotykang wow-
czas skale dostep do szerokiej i nieprzeklamanej
informacji o zachodzacych wydarzeniach, dlatego
chloneli oni z zainteresowaniem wszystkie poja-
wiajace sie wiesci o strajku. Thumy zbierajace sie
pod brama nr 2, brama nr 3 i przy murach stoczni
byly tez wyraznym dowodem od dawna niezaspo-
kajanego gtodu informacyjnego w spoleczenstwie.

W zbiorach fotograficznych Europejskiego
Centrum Solidarnosci, posrod kilku tysiecy foto-
grafii obrazujacych kazda chwile strajku sierpnio-
wego, znajduje sie wiele kadréw prezentujacych
wyglad muréw stoczniowych i przylegajacych do
nich ulic w tamtym goracym okresie. W postaci
odbitek pozytywowych, negatywow czy plikow
cyfrowych — stanowia one znakomite Zrodlo iko-
nograficzne dla kazdego, kto chcialby poddaé
badaniom strajk sierpniowy we wszystkich jego
aspektach: politycznych, spolecznych, gospodar-
czych czy kulturowych. Na wielu ujeciach dojrzeé
mozna, jak odmienil sie wyglad przestrzeni wokot
stoczni, zwlaszcza ulic Marynarki Polskiej i Jana
z Kolna, biegnacych wzdluz muréw w kierunku
Srédmiescia do wysokoéci bramy nr 2.

Ulotki i biuletyny nie byly jedynymi zré-
dlami informacji przekazywanych spoleczenstwu.
Oprocz tego od poczatku strajku na szczytach mu-
row i dachach hal stoczniowych zawisly rozmaite
tablice z wymalowanymi haslami lub zawolania-
mi w formie apeli, skierowanych niekiedy wprost
do przechodniéw. Wiele mialo prze$miewczy
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3. Strajk sierpniowy w Stoczni Gdariskiej im. Lenina, brama nr 2, 1980, fot. Zenon Mirota, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ZMpoz004

4. Napis na dachu hali stoczniowej w okolicach bramy nr 3 Stoczni Gdariskiej im. Lenina, 1980, fot. Stanistaw
Szukalski, zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_23605

5. Hasta strajkowe na murze Stoczni Gdariskiej im. Lenina od ul. Jana z Kolna, 1980, fot. Tadeusz Ktapyta,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_10422
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charakter, kpiacy z niezno$nej komunistycznej
rzeczywistosci i relacji na linii wladza — obywate-
le. Nie stroniono od dosadnych, a niekiedy nawet
wulgarnych sformulowan. Odnajdziemy tam tez
frazy wzywajace do solidarnosci, powielone lub
przepisane postulaty strajkowe, a takze wyrazy
uznania dla przywddcow protestu, ktorzy wzieli
na swoje barki ciezar i odpowiedzialnoéc¢ za trud-
ne rozmowy z rzadem, oraz zaufania do nich.

Szczegbdlna odmiang tej komunikacji byly
napisy wymalowane bezpoérednio na murach
stoczni, ktore spelnialy podobna role jak tablice.
Ich zr6znicowanie pod wzgledem formy, ukladu
i ksztaltu liter, a nawet poprawnosci stylistyczne;j
i ortograficznej $wiadczy o tym, ze przewaznie
powstawaly pod wplywem chwili, malowane naj-
czesciej przez anonimowych, réznych autordw.
Wskaza¢ mozna wérod nich przede wszystkim
hasta o tematyce odnoszacej sie do trudnej sytu-
acji gospodarczej, niedoboréw zywnosci i rosna-
cej drozyzny. Pochodne nawiazywaly réwniez do
trudnoéci Zycia codziennego, spowodowanych
nieudolnym zarzadzaniem kraju. Mowa tu np.
o haslach domagajacych sie wzrostu zasitkoéw ro-
dzinnych czy zwiekszenia liczby zlobkéw i przed-
szkoli.

Inna grupe malowanych hasel stanowia te
o zdecydowanym zabarwieniu polityczno-ideolo-
gicznym. Przechodzacy obok mieszkancy Troj-
miasta mieli wiec na dlugich odcinkach ulic przed
oczami slowa, ktérych cenzura komunistyczna
nienawidzila, a ich konkretne zestawienia, np.
,~wolne zwigzki zawodowe,” konsekwentnie pro-
bowata wyrugowa¢ z dialogu spotecznego. Stowa,
takie jak ,wolno$¢,” ,sprawiedliwo$¢,” ,solidar-
no$é,” tkwiace na linii wzroku przechodniow, wy-
malowane duzymi literami widocznymi z daleka,
przebijaly sie coraz silniej do §wiadomosci spo-
lecznej i kazdego dnia powiekszaly grono sympa-
tykow.

Wyjatkowa grupe stanowia hasta odnosza-
ce sie do wolno$ci wyznania i obecno$ci tematow
religijnych w oficjalnych $rodkach masowego
przekazu. Wiekszo$¢ tej strajkowej mowy muréw
ponadto przeplatana i dekorowana byta kwiatami
i religijng ikonografia, przedstawiajaca najcze-
Sciej Matke Boska i papieza Jana Pawtla II. Hasla
te byly odpowiedzia na wieloletnia praktyke pan-
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stwa deprecjonowania i rugowania religii z zycia
polskiego spoleczenstwa. Byly wolaniem o odno-
we duchowa i prawo do swobodnego, publicznego
wyznawania wiary.

Ostatnig kategoria, ktorg mozna wyr6znié
wsérod napisé6w malowanych na murach stoczni,
byly napisy o zabarwieniu patriotycznym. Ha-
sla te, a czasem proste graffiti odwolywaly sie
do symboli pielegnowanych w zaciszach domow
wbrew wszechobecnej cenzurze, starajacej sie
wymazywac takie elementy ze zbiorowej pamie-
ci narodu. Byly to np. charakterystyczne kotwice
Polski Walczacej z okresu I wojny Swiatowe;j.

Bardzo szybko do tych symboli dolaczyt
nowy format — jedno stlowo ,Solidarno$¢,” pisane
i malowane charakterystyczng czcionka, stworzo-
ng przez artyste plastyka Jerzego Janiszewskiego
wlaénie w owych niespokojnych sierpniowych
dniach. Solidaryca, ktorej ksztalt liter miat sym-
bolizowa¢ tlum robotnikow wspierajacych sie
nawzajem, stala sie od tego momentu symbolem
niemal wszystkich pézniejszych polskich prote-
stow wolno$ciowych i antyrzadowych, rowniez po
czasie transformacji ustrojowe;j.

»~Parszywa dwunastka”

Strajk sierpniowy wyzwolil w spoleczenstwie
poklady zaangazowania i kreatywnosci, ktore
zaowocowaly specyficzng mowa murdw, utrzy-
mujaca sie dlugo po jego zakonczeniu. Jednag
z 0s6b, ktére po sierpniu podjely sie utrzymy-
wania tej wyjatkowej komunikacji z mieszkan-
cami Trojmiasta, byl Zygmunt Blazek. Ten rzut-
ki i energiczny pracownik gdanskiego Unimoru
juz w latach siedemdziesigtych wspoétpracowal
z Wolnymi Zwiazkami Zawodowymi Wybrzeza
dzieki znajomosci z Andrzejem Gwiazda.'* W cza-
sie strajku sierpniowego zajmowal sie glownie
przewozeniem materialéw drukowanych poza te-
ren stoczni. Dopiero po zakonczeniu strajku, gdy
ukonstytuowane Niezalezne Samorzadne Zwiaz-
ki Zawodowe Solidarno$¢ czekaly na podpisanie
wniosku zlozonego do sadu, Blazek chwycil wia-
dro z farba i pedzel i postanowil stworzy¢ pierw-
szy napis: ,Zyczymy sadowi niezawistosci.” Jak
sam wspomina, namalowal go na murze miedzy
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nieco sarkastyczne odniesienie do préb podejmo-
wanych przez sedziow Sadu Najwyzszego samo-
wolnego wprowadzania zmian w zlozonym statu-
cie nowego zwiazku. Juz w tamtym czasie Blazek
byt oddelegowany do pracy w Miedzyzakladowym
Komitecie Zalozycielskim w Gdansku (MKZ), cho¢
jeszcze bez etatu. Dzialacze i czlonkowie gdan-
skiego MKZ, pamietajac sukces strajku sierpnio-
wego, szybko sie zorientowali, ze komunikowanie
spoteczenstwu istotnych kwestii w postaci duzych
napisOw na murach miejskich, w sytuacji bra-
ku dostepu do tradycyjnych $rodkéw masowego
przekazu, jest skutecznym sposobem dotarcia do
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6. Napis na murze Stoczni Gdarnskiej im.
Lenina, 1980, fot. Wojciech Milewski, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci,
sygn. ECS_T_F_0950

7. Hosta strajkowe na murze Stoczni Gdariskiej
im. Lenina przy ul. Jana z Kolna, 1980,

fot. Zenon Mirota, zbiory Europejskiego
Centrum Solidarnosci, sygn. ECS ZM7

8. Kotwica Polski Walczgcej z datq rozpoczecia
strajku na murze Stoczni Gdariskiej im.

Lenina, 1980, fot. Wojciech Milewski, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci,

sygn. ECS_T_F_0980a

szerokiego grona zwolennikéw. Widzac tez, jakim
talentem plastycznym i organizacyjnym wykazal
sie Blazek, Joanna Wojciechowicz z utworzonej
komoérki MKZ do spraw zwigzkowej propagan-
dy powierzyta nowemu pracownikowi odpowie-
dzialno$¢ za te forme promocji zwigzku. W zakres
tych obowigzkéw wchodzilo malowanie hasel na
murach i chodnikach, rozklejanie plakatow i ulo-
tek na slupach, murach oraz w pociggach i na
dworcach.* Bylo to zajecie wymagajace zdolnosci
oceny sytuacji i szybkiego reagowania w sytuacji
zagrozenia. Dla przelozonych, w tym samego Le-
cha Walesy, stalo sie jasne, ze Blazek ma sporo
poczucia odpowiedzialno$ci i hardoé¢ charakteru,
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9. Plakat z przysiegq podpisang przez dziataczy
i pracownikéw MKZ w Gdarisku, Zygmunt Btazek,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_0273

10. Plakaty i wiadra z farbq i klejem przygotowane
do rozklejania, 1987, fot. Jacek Awakumowski,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_6071

1. Malowanie ,dziadka” na murze Stoczni Gdariskiej im.
Lenina przy ul. Jana z Kolna. Na drabinie stoi Zygmunt
Btazek, nizej widoczni m.in.: Andrzej Sktadowski

i Tomasz Bednarczyk, 1981, fot. Jacek Awakumowski,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_5997

12. Tomasz Bednarczyk i Artur Pisarski z grupy
plakatowej w czasie akcji malowania napiséw

w Gdansku-Wrzeszczu, 1981, fot. Jacek Awakumowski,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_0356
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niezbedne do realizacji powierzonych mu zadan.
Nie mogl jednak tej pracy wykonywaé sam.

~Ja nizej podpisany zobowiazuje sie bro-
ni¢ prawdy w imie solidarno$ci, walczac z zakla-
maniem w prasie, radio i telewizji, przy pomocy
plakatow, ulotek, a w szczegblnoSci pedzla” — te
swoista przysiege zlozyli mlodzi ludzie, aktywisci
i dziatacze, ktorzy poczatkowo jako wolontariusze
przychodzili do siedziby gdanskiego MKZ, aby
ostatecznie pod przywodztwem Blazka podjaé
wlasny sposob walki z systemem. Tak powstata
grupa informacyjno-plakatowa, ktora dzieki ta-
lentowi lidera i zaangazowaniu jej czlonkdw szyb-
ko stala sie specjalista od propagandy wizualne;j.

Byla to grupa dwunastu mlodych mez-
czyzn, cho¢ ich liczebno$¢ czasem sie zmieniala.
Tych najbardziej zaangazowanych Blazek pamie-
ta do dzi$, np. Janusza Szczygielskiego, Andrzeja
Skladowskiego, Tomasza Bednarczyka, Artura
Pisarskiego, Michala ,Pistoleta” Wojciechowicza
(syna Joanny Wojciechowicz) czy Marka Jaron-
skiego.” Czasem dolaczali do nich mtodzi stocz-
niowcy ze Stoczni Péinocnej, jedli akcja wymagata
wiekszej ekipy.'® Dzi$ jej czlonkowie rozjechali sie
po Polsce i $wiecie, a kontakty miedzy nimi sie
rozluZznily, niektorzy z nich juz nie zyja. Niemniej
lider grupy nadal wspomina ich w zyczliwych sto-
wach: ,Byla to grupa nie do zdarcia. Najbardziej
aktywni mlodzi ludzie, ktérzy pracowali z wielkim
zapalem, zaangazowaniem.”"?

Nazywano ich r6znie: dzialem propagandy,
lotna brygada lub ,parszywa dwunastka.” Sami
z duma nosili te miana i wolali sie nimi. Ich na-
rzedziami pracy byly farba, pedzel i pozyskana na
potrzeby szybkiego przemieszczania sie po Troj-
mie$cie i okolicach zéta furgonetka marki Nysa.
Ostatni przydomek, nawigzujacy do slynnego
amerykanskiego filmu wojennego, podobno nada-
li im sami milicjanci i funkcjonariusze SB, cho¢
tego juz Blazek nie pamieta dokladnie.>° Pewne
jest, ze przylgnat on do grupy zadziornych chlo-
pakéw w wiecznie ubrudzonych farba malarskich
drelichach, z bialoczerwona opaska na ramieniu
oznaczong cyfra 12, gdyz byli dla tréjmiejskich
shuzb prawdziwg udreka i zgryzota. Odwazni, nie-
pokorni i bezkompromisowi, nie dali sie areszto-
wa¢ ani razu, cho¢ akcji, na ktoére wyjezdzali mie-
dzy 198011981 rokiem, az do wprowadzenia stanu
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wojennego, byto sporo. Probowano tez wzywac ich
na przeshuchania do prokuratury — préby ustaly
po objeciu 27 pazdziernika 1981 roku calej grupy
oficjalng ochrong przez Komisje Zakladowa NSZZ
Solidarno$é Stoczni Gdanskiej im. Lenina.?* Mimo
wszystko czlonkowie ,parszywej dwunastki” z jej
liderem na czele zaplacili ostatecznie wysoka cene
za swoje zaangazowanie w dzialalno$é opozycyj-
na. Wiekszo$¢ z nich juz w pierwszych dniach sta-
nu wojennego trafila do oérodkéw internowania,
m.in. do Strzebielinka.?

Blazek jako lider grupy bardzo pilnowal
bezpieczenstwa kolegow. Przede wszystkim wy-
staral sie o legitymacje dla wszystkich od Prezy-

dium Zarzadu, ktoére nosili przy sobie podczas
akeji zamiast dowodow osobistych. Poniewaz na
legitymacjach nie bylo zdje¢ ani adres6w domo-
wych, okazanie ich niczym nie grozilo. Ten fakt
stanowil z oczywistych wzgledéw powdd frustracji
dla funkcjonariuszy milicji. Wiekszo$¢ akcji prze-
prowadzana byla za dnia i dzieki temu, gdy grupe
zaczynali neka¢ milicjanci, probujacy ,zaprosi¢”
ich na komende, dzialo sie to zawsze w towarzy-
stwie gromadzacych sie wokdl przechodniow.
Nieraz przepedzali oni funkcjonariuszy z miejsca
zdarzenia ostrymi okrzykami.? Kolejnym spo-
sobem bylo konsekwentne odpowiadanie na za-
dania okazania pozwolefi na malowanie czy na
zarzuty o wandalizm, ze malarze wykonuja swoje
obowiazki w ramach pracy dla gdanskiego MKZ,
wiec wszelkie watpliwosci w tym wzgledzie milicja
powinna wyjasnia¢ bezpoérednio z Lechem Wa-
lesa.>* Bylo to odwazne dzialanie, ale co ciekawe,
czesto przynosilo skutek. W okresie tzw. karnawa-
hu Solidarnoéci, gdy losy samej NSZZ Solidarno$é
i jej relacji z wladza wahaly sie miedzy oficjalna
aprobata i nieoficjalng wrogoécig, dla szerego-
wych funkcjonariuszy Lech Walesa byl w pewien
sposdb nietykalny. Podczas analizy nagranej wy-
powiedzi Blazka i jego wspomnien z kolejnych
wyjazdow na miasto mozna zauwazy¢, ze bardzo
istotna role w zabezpieczaniu pracy calej ekipy od-
grywala wilasnie harda postawa, ktérg prezento-
wali jej cztonkowie podczas akcji. Odwaga, zdecy-
dowanie, a nawet niecofanie sie przed — niekiedy
do$¢ bezczelnym — blefowaniem i zastraszeniem
zapewnialy niejednokrotnie sukces tam, gdzie za-

wiodly inne metody ochrony.
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Bardzo przydatnym talentem Blazka w zle-
conej pracy byla umiejetno$é odrecznego tworze-
nia precyzyjnych i estetycznych liter, ktore wygla-
daly profesjonalnie, jak odmalowane z szablonu.
Aby przyspieszy¢ akcje i zminimalizowa¢ ryzyko
spotkania z milicjantami, lider grupy czesto ma-
lowal jedynie rowne kontury liter, ktére potem
wypelniali farba jego koledzy.?® Malarze z lot-
nej brygady byli tez pomystowi i stosowali r6zne
sztuczki, aby utrudni¢ milicjantom pozbywanie
sie §ladéw ich pracy. Jedna z takich sprytnych
metod bylo dodawanie rozpuszczalnika do kleju,
ktorym przyklejano plakaty na budynki, aby po
wyparowaniu tego pierwszego substancja jeszcze
mocniej stezala, a posmarowany nia plakat do-
stownie przylgnal do $ciany budynku i nie dawat
sie usungé¢.”” Sam Blazek ze $miechem powtarza,
ze cieszylo go nawet, kiedy funkcjonariusze MO
w nocy zamalowywali hasta Solidarnosci, gdyz po
kilku takich akcjach stary, nierowny mur pokryty
gruba warstwa farby stawal sie wygodnym pod-
lozem do nanoszenia kolejnych napis6w. Blazek
jest tez autorem plakatu z tzw. dziadkiem, ktory
p6zniej przenosil kilkukrotnie na mury miejskie
w formie graffiti. Rysunek przedstawial wedrujg-
cego zebraka w podartym ubraniu, pocieszajacego
sie zdaniem ,To nic, ale mamy za to socjalizm!”

Jednym z najciekawszych i najruchliwszych
punktéow, gdzie mieszkancy Trdéjmiasta mogli
przeczyta¢ najnowsze hasta, byt mur przy déwcze-
snym zakladzie Baltyk, produkujacym stodycze,
na skrzyzowaniu ulic Stowackiego i Grunwaldzkie;j
w Gdansku. Obecnie stoi tam Galeria Baltycka.
Ten mur, podobnie jak mury stoczni, stal sie ,,po-
czytna” gazeta — za pomoca pedzla i farby malarze
zamieszczali na nim najnowsze hasla przekazu-
jace biezace informacje i przypominajace miesz-

Podczas analizy fotograficznych kolekeji
autorskich w zbiorach Europejskiego Centrum
Solidarnoéci zauwazy¢ mozna, ze napisy pojawialy
sie tez w formie komentarza czy zadania w zwiaz-
ku z zachodzacymi wydarzeniami. W paZzdzierni-
ku i listopadzie 1980 roku na terenie Tréjmiasta
mozna bylto w réznych punktach przeczytaé hasla
skierowane do sedziow Sadu Najwyzszego, do-
magajace sie rejestracji statutu NSZZ Solidarno$c
bez zadnych zmian. Byly to jedne z pierwszych
hasel, ktore stworzyla grupa Blazka. W marcu
1981 roku, w zwigzku z dramatycznymi wyda-
rzeniami pobicia reprezentantéw Solidarnoéci
w Bydgoszczy, w Tréjmie$cie mieszkancy mogli
przeczyta¢ na murach wyrazy oburzenia i zadanie
m.in. ukarania winnych funkcjonariuszy MO. Na-
tomiast w maju 1981 roku ,,parszywa dwunastka”
prowadzila akcje wsparcia pracownikéw Fabryki
Domoéw w Sosnoweu, ktorzy podjeli strajk gtodo-
wy w sprawie uwolnienia wiezniéw politycznych,
w tym czlonkéw KPN. Byl to jeden z ciekawszych
pomystéw Blazka na poslanie hasel w §wiat — po-
stanowiono namalowaé napisy ,Uwolni¢ poli-
tycznych” i ,Wolno$¢ politycznym!” na wagonach
pociagéw. Ekipa wymalowala duze biale litery na
cysternach, drzwiach, $cianach, a takze dachach
wagonéw towarowych. Napisy te pojechaly poz-
niej w Polske, niektére nawet za granice — do
Zwigzku Radzieckiego.?®

Jakaz satysfakcje mieli mlodzi malarze,
gdy kilka miesiecy pdzniej wagony wrbcily do
Gdanska i okazalo sie, ze napisy wciaz na nich
widniejg. Byl to wyrazny dowodd, ze kolejarze
mimo ryzyka nie zdecydowali sie na ich zamalo-
wanie, a praca calej ekipy nie poszla na marne.

kanicom, o co walczy NSZZ Solidarnoéé. Pojawialy  IN4L 1AL IGCRY obiek’rywie

sie wiec napisy gloszace zadania dostepu opozy-
cjonistow do radia i telewizji wymiennie z hastami
zdecydowanie odrzucajgcymi stosowanie cenzury.
W czasie I Krajowego Zjazdu Delegatow NSZZ So-
lidarnoé¢, odbywajacego sie w Hali Olivia w 1981
roku, namalowano jedno z najodwazniejszych
zdan, informujace mieszkancow wprost, w dosad-
nych slowach, o dzialaniach stuzb bezpieczenstwa
wobec grupy propagandowej z Gdanska.

. 140

W 2008 roku Blazek przekazal do zbioréw Euro-
pejskiego Centrum Solidarnosci obszerny, wlasno-
recznie zrobiony album z licznymi fotografiami
i innymi materialami archiwalnymi dokumentu-
jacymi dzialalno$¢ grupy propagandowej. Jest to
autorski zbior materialow, stanowiacy bogate zro-
dlo dla badan dzialalnosci tej niezwyklej formacji.
Czesc fotografii jest autorstwa samego Blazka, kto-
ry na wszystkie akcje zabieral ze soba aparat. Inne
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sa odbitkami podarowanymi przez tréjmiejskich
fotografikow, ktdrzy byli niepisanymi czlonkami
grupy malarzy-propagandystow. Nie tylko doku-
mentowali oni przebieg akeji, ale takze wykonywa-
li fotografie konicowych dziel. Nieraz ich obecno$c¢
z obiektywami wycelowanymi w miejsce zdarzenia
stanowita dodatkowa ochrone dla malarzy zacze-
pianych przez milicjantéw. Wérdd tych fotografow
spotka¢ mozna bylo zaréwno amatoréw, jak i arty-
stow, dokumentalistow i zawodowych fotoreporte-
row. Fotografie obrazujace prace ,parszywej dwu-
nastki” znajdziemy w kolekcjach m.in. niezyjacego
juz Jacka Awakumowskiego, obecnego Prezesa
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow Stanisla-
wa Skladanowskiego, 6wczesnego fotoreportera
gdanskiego Biura Informacji Prasowej NSZZ So-
lidarno$¢, Giedymina Jablonskiego czy fotorepor-
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13. Hasto namalowane na murze na skrzyzowaniu ulic Stowackiego
i Grunwaldzkiej w Gdarisku-Wrzeszczu, 1981, fot. Zygmunt Btazek,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_0402

tera i artysty Wojciecha Milewskiego a takze tréj-
miejskiego dokumentalisty Leonarda Szmaglika.
Powstale w czasie akcji klisze fotograficzne
w wiekszosci nie trafialy do oficjalnych zakladow
fotograficznych ze wzgledu na wysokie ryzyko ich
utraty. Negatywy wywolywano wiec w domowych
ciemniach, rozkladanych w lazienkach lub piwni-
cach. Powielane wielokrotnie w ten sposob odbitki
ulicznych hasel zamieszczano w solidarnoéciowych
biuletynach, podziemnych czasopismach oraz — co
najistotniejsze — rozkolportowywano w calej Pol-
sce, a czasem i poza granice kraju. Zdjecia te sta-
nowily $wiadectwo, ze opor i opozycja na Wybrze-
Zu maja sie Swietnie, przekazywaly wymalowane
stowa wsparcia i solidarno$ci rodakom z innych
miast, kolegom zwigzkowcom, dzialaczom, prote-

stujgcym i strajkujacym.
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Dla odbiorcow fotografie te, z powodow
bezpieczenstwa czesto niesygnowane imionami
i nazwiskami autordéw, stawaly sie symbolem nie-
zlomnoéci i hartu ducha narodu oraz dowodem
osobistego wsparcia sprawy solidarno$ciowej
poprzez zakup ,fotograficznej cegielki”. Po latach
staly sie tez bezcennymi pamiatkami, przecho-
wywanymi dlugo na strychach, zwlaszcza w nie-
bezpiecznych czasach stanu wojennego, gdy za
posiadanie podobnych materialbw mozna bylo
trafi¢ do aresztu.

Glos trojmiejskich ulic w latach 1980-1981 byt
wyjatkowy i znaczacy w historii komunikacji opo-
zycjonistow ze spoleczenistwem. Czasowa odwilz
w systemie komunistycznej opresji, trwajaca od
powstania NSZZ Solidarno$¢ do wprowadzenia
stanu wojennego, zostala natychmiast wykorzy-
stana przez opozycjonistow do poszerzania cia-
snych ram komunikacji w totalitarnym panstwie,
kontrolowanej przez wszechobecna cenzure. Je-
zyk malowanych na murach hasel byl odwazny
i bezkompromisowy, nieraz siegal po sarkastyczne
sformulowania, a nawet dosadne epitety w stosun-
ku do wladzy i jej przedstawicieli. Krotkie i tre-
$ciwe hasta na murach, czesto konczone kilkoma
wykrzyknikami, malowane duzymi literami, wy-
razaly klebigce sie w spoleczenstwie silne emocje,
niezalatwione i lekcewazone problemy spoleczne,
polityczne i gospodarcze. Bylo to nieme, a jednak
doskonale widoczne wolanie o wolnoéc¢ i swobode
wyrazania pogladow. Ale przede wszystkim byt to
dialog genialny w swej prostocie. Uzywal jasnych
i prawdziwych sformulowan, tak diametralnie r6z-
nych od zawoalowanego, pelnego nieokre$lonych
grozb czy mglistych wizji zagrozenia suwerennoéci
kraju jezyka wladzy uzywanego w mediach i prasie,
np. w okresie strajku sierpniowego.?® Malowane
przez opozycjonistow hasta byly jezykiem robot-
nikow, ktoérzy podjeli w 1980 roku zdecydowana
walke o przyszlo§é calego narodu. Ods$wiezajacy
powiew szczeroSci plynacy z trdjmiejskich muréw
gwarantowal pozytywny odzew w spoleczenstwie
i zapewnial wsparcie przechodniéw w niepokoja-
cych sytuacjach zagrozenia dla malarzy.

14. Malowanie hasta na wagonie
kolejowym na bocznicy w Gdarisku-
Wrzeszczu, 1987, fot. Jacek
Awakumowski, zbiory Europejskiego
Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_4763

15. Malowanie hasta ,,quamy
prawdy w prasie, radio i TV,” 1980,
fot. Leonard Szmaglik, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci,
sygn. ECS_F_29884
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TELENYZOIA\

KEA M

Choc kadry z dzialalno$ci ,,parszywej dwu-
nastki” naleza do burzliwej wspolczesnej historii
Polski to hasla z trojmiejskich muréw lat osiem-
dziesiatych w niepokojacy sposéb nabieraja dzi$
znéw aktualnoéci. W Polsce, jak nigdy wczesniej
od przemian transformacyjnych w 1989 roku, na
forum dyskusji spoleczno-politycznej powraca te-
mat wolnoéci stowa i wolnych mediow.

Wspblczesny, rozwiniety technologicznie
Swiat oferuje nam nowe platformy wyrazania opi-
nii, ktérych w latach osiemdziesiatych nie potra-
fiono sobie nawet wyobrazi¢. Jednak funkcjonu-
jemy w globalnym spoleczenstwie, ktére w sferze
informacyjnej ponad wszystko preferuje obraz
i ikonografie. Wobec powszechnosci dostepu sie-
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16. Hasto na placu przed Halg Olivia, namalowane w czasie
| Krajowego Zjozdu Delegatéw NSZZ Solidarnos¢, 1981,

fot. Zygmunt Btazek, zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_0514

ci internetowej mowa ulic, choé¢ nie zamarla, to
zmienita swoj dialog, jego tre$¢ i znaczenie. Wciaz
jednak pozostaje jednym z najprostszych i naj-
bardziej dostepnych dla spoleczenstwa, unieza-
leznionym ponadto od technologii, sposobem
na pielegnowanie wolnoséci stlowa, zwlaszcza jesli
dialog przybiera charakter polityczny.
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