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OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1

Jerzy KLIMCZAK

Europejskie Centrum Solidarnosci

Historia plakatu jako formy artystycznego wyrazu
siega dziewietnastego wieku, a jego prekursorem
byl afisz, opierajacy sie jedynie na tekscie. Wte-
dy to Paryz, bedacy stolica kulturalng $wiata, stat
sie miejscem, gdzie swoje prace tworzyli Henri
de Toulouse-Lautrec czy Alphonse Mucha. Kolej-
ne dekady przynosily rozwdj plakatu jako sztuki
uzytkowej, a wydarzenia spoteczno-polityczne
(ze szczegblnym uwzglednieniem czasu wojen)
wplywaly na jego tres¢ oraz zastosowanie. Plaka-
ty réznego rodzaju: rekrutacyjne (podczas wojny),
reklamowe, propagandowe, wyborcze, opozycyjne
— niezaleznie od dodanego do nich przymiotnika
maja jeden wspdlny mianownik: oddzialywanie.
Plakaty mialy i majg oddzialywaé na ludzi, nakla-
nia¢ ich do zakupu danego produktu, wstapienia
do armii, zaglosowania na danego kandydata czy
tez — co najwazniejsze z punktu widzenia niniej-
szego tekstu: wplywaé na ich Swiatopoglad.
Laczac walory artystyczne z konkretnym
celem plakat stal sie narzedziem silnie rezonuja-
cym z nastrojami spolecznymi. Mowa tutaj gtow-
nie o plakatach propagandowych. W nich najwy-
razniej widoczna jest che¢ wprowadzenia zmian
w ladzie spoleczno-politycznym, gospodarczym
czy obyczajowym. Dzialaja one w dwaojnasob.
Z jednej strony wskazuja pozadany kierunek, la-
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czac elementy graficzne (cze$¢ denotacyjna) z ich
spolecznym postrzeganiem i rozumieniem (czes$¢
konotacyjna). Z drugiej poprzez swa tres¢ wska-
zuja na to, co w spoleczenstwie nie dziala albo
dziala niewystarczajaco. Przykladowo: plakat po-
lityczny We Can Do It (znany tez jako Rosie the
Riveter) z 1942 roku autorstwa J. Howarda Mil-
lera przedstawia robotnice z amerykanskiej fa-
bryki podejmujgca trud pracy w przemysle. Robi
to, aby gospodarka mogla przetrwac czas wojny,
gdy mezczyZni — zamiast pracowa¢ — walcza na
froncie. Proste haslo polaczone z czytelna grafi-
ka i osadzone w oczywistym kontekScie wojny.
Poster ten, zachecajacy kobiety do pracy, statl sie
ikoniczny nie ze wzgledu na swoje ,o0siagniecia”
na polu rekrutacji, ale gléwnie z powodu zmian,
jakie zachodzily w $&wiadomosSci spotecznej
w kwestii rol spotecznych kobiet. Jednak gdy woj-
na dobiegla konnca Amerykanki byly znéw zache-
cane do rezygnacji z pracy w przemySle, aby tym
razem zwolni¢ miejsca dla weteranéw. Wpychano
je na powr6t w role gospodyn domowych, jednak
raz dokonanej zmiany nie dalo sie tak latwo cof-
naé. Nic wiec zaskakujacego w tym, ze w latach
osiemdziesigtych plakat Millera zyskal nowe zy-
cie, stajac sie flagowym wyrazem zadan ruchéw
feministycznych.! Haslo i grafika pozostaly bez
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zmian, kontekst ulegl diametralnej transforma-
cji. Przyklad plakatu We Can Do It pokazuje, jak
w jednym dziele lacza sie stalo$c (elementy gra-
ficzne) ze zmiennoScia (kontekst), a jednocze$nie
wskazuje na pewnego rodzaju uniwersalizm sa-
mej formy.

Po wojnie sztuka w Polsce stala sie ele-
mentem walk ideologicznych, a na strazy jej ,,war-
tosci” stala cenzura. Artys$ci przyjmowali rézne
postawy wzgledem stawianych im wymogéw (od
buntu przez eskapizmu do konformizmu), a sama
skala dzialania i zaangazowanie cenzoré6w roznity
sie w zalezno$ci od panujacej atmosfery politycz-
nej. Jednak calo$¢ dzialalnos$ci kulturalnej, nie-
zaleznie od formy i medium, byla kontrolowana,
a jedyna mozliwo$¢ swobodnej ekspresji stanowit
alternatywny do rzadowego tzw. drugi obieg.

Wybuch strajkoéw w Stoczni Gdanskiej im.
Lenina w 1980 roku stanowil pod wieloma wzgle-
dami rewolucje. Zmiany wypracowane przy stocz-
niowych stolach w Sali BHP, ktére ostatecznie
przybraly ksztalt porozumien pomiedzy strona
rzadowa i Miedzyzakladowym Komitetem Straj-
kowym, dawaly wieksza wolno$é artystom, lite-
ratom i naukowcom. Czas ten zaowocowal takze
jednym z najbardziej rozpoznawalnych znakow
graficznych na $wiecie, pisanych tzw. solidary-
ca. Jerzy Janiszewski, autor ikonicznego plakatu
Solidarnosé, stworzyl znak, ktory nie tylko ujal
w jednym slowie sens przemian zachodzacych
w ludziach, ale takze dal im symbol rozpoznaw-
czy, co$ na czym mogli budowaé swoja opozy-
cyjna tozsamos$é. Pojawiajgcy sie na znaczkach,
plakatach, w oficjalnym znaku Niezaleznego Sa-
morzadnego Zwiazku Zawodowego Solidarnosé,
tytutach biuletynéw, koszulkach, zapalniczkach
i wielu innych miejscach dowodzit takze tego, po
ktorej stronie linii podzialu na ,,my” i ,oni” znaj-
duje ten, kto go uzywa.

W 1980 roku powstal takze plakat Cze-
stawa Bieleckiego Kardiogram. Autor (rocznik
1948), obecnie architekt i publicysta, podejmo-
wal trud walki z systemem juz w 1968 roku, gdy
uczestniczyl w studenckim strajku okupacyjnym
Politechniki Warszawskiej.? Jak sam przyznaje,
represje i wydarzenia z marca 1968 roku byly
momentem przelomowym w jego zyciu.? W ko-
lejnych latach angazowat sie w dzialalno$é opozy-
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cyjna pod sztandarami réznych organizacji oraz
zatozyl jedno z najwazniejszych wydawnictw pod-
ziemnych CDN i kierowal nim (lata 1982—-1989).4
Swoja przygode ze sztukami pieknymi opisal
w jednym z wywiadéw nastepujaco:

Fascynowalem sie plakatem. Nawet chcia-
lem rzuci¢ architekture dla plakatu, ale po-
wstrzymatl mnie Szymon Kobylinski, kiedy
poszedlem do niego po rade. No i dobrze
zrobilem, poniewaz w czasach komuni-
stycznych plakat spoteczno-polityczny,
ktéry mnie interesowal, byl nie do upra-
wiania w warunkach wszechobecnej cen-
zury. Robilem swoje plakaty do szuflady.
Dwa z nich ujrzaly Swiatto dzienne w cza-
sie Karnawatu '80/81.5

Tytulowy plakat przedstawia wykres bija-
cego serca. Punkty szczytowe wykresu opatrzone
zostaly etykietami oznaczajagcymi lata najwaz-
niejszych wydarzen z najnowszej historii Polski.
OczywiScie sg to wydarzenia zwigzane z oporem
spoleczenstwa polskiego. Kolejno mamy podane
nastepujgce daty: 1944 (powstanie warszawskie),
1956 (Poznanski Czerwiec), 1968 (strajki stu-
denckie w marcu tego roku), 1970 (strajki i ich
brutalna pacyfikacja w Gdansku i Gdyni), 1976
(strajki robotnikoéw w Radomiu, Plocku i Ursusie
w czerwcu tego roku), 1980 (strajk w Stoczni
Gdanskiej im. Lenina i powstanie Solidarno$ci).
Wykres przechodzi plynnie w napis ,,Solidarno$¢”
ukladajacy sie (wedlug wzoru Janiszewskiego)
w manifestujgcy thum pod bialo-czerwona flaga.
Calo$é pracy utrzymana jest w polskich barwach
narodowych.

Swoim przekazem Kardiogram wpisuje
sie w nurt polskich tradycji walk narodowo-wy-
zwolenczych. Zaré6wno zastosowana kolorystyka,
jak i czytelne odwolania do wydarzen historycz-
nych nie pozostawiaja odbiorcy zadnych wat-
pliwoéci. Wskazane w pracy daty naleza do tak
zwanych ,polskich miesiecy,” do ktorych oprocz
wymienionych na tej solidarno$ciowej ikonografii
wlacza sie takze weze$niejsze dziewietnastowiecz-
ne powstania narodowe, odzyskanie niepodleglo-
$ci przez Polske, wybuch II wojny §wiatowej oraz
pbzniejsze: wprowadzenie stanu wojennego (gru-
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dzien 1981) czy pierwsze czeSciowo wolne wybory
do parlamentu z 1989 roku. Jerzy Eisler, anali-
zujac wybrane ,polskie miesigce” z okresu PRL,
zauwaza ich réznorodno$é i niemoznoséé¢ jedno-
znacznego sklasyfikowania, jednak przyczynily
sie one do liberalizacji systemu, a w ostateczno-
$ci upadku systemu komunistycznego w Polsce.®
Takie przedstawienie wpisuje Solidarno$c¢ (rozu-
miang zaréwno jako ruch spoleczny, jak i zwiazek
zawodowy) w szersze ramy tradycji narodowych,
ukazujac ja jednocze$nie jako zwienczenie wysil-
kow catych pokolen Polakow.

Plakat Bieleckiego byl czesto wymieniany
jako jedna z najwazniejszych grafik powstalych
w przelomowym 1980 roku. Byt tez powielany
bez oznaczenia autorstwa i drukarni, a takze w pi-
smach drugiego obiegu wydawniczego, ilustrujac
m.in. informacje o aresztowaniu Bieleckiego
w 1985 roku.” Popularno$é plakatu przekroczy-
la granice kraju. Kopia Kardiogramu zawisla
w Biurze Koordynacyjnym NSZZ Solidarnosé za
Granicg, w Brukseli. Na jednym ze zdje¢ widzi-
my m.in. Jerzego Milewskiego, Joanne Pilarska
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Instalacja muzealna w ECS bazujgca na plakacie Kardiogram Cze-
stawa Bieleckiego, fot. Grzegorz Mehring. Archiwum Europejskiego
Centrum Solidarnosci

i Yoshiho Umede w brukselskim biurze na tle
Sciany z zawieszonym na niej plakatem Bielec-
kiego.? Z kolei Lawrence Weschler w 1982 roku
poddajac analizie polska ikonografie opozycyjna
w artykule ,Solidarnoé¢” na lamach Artforum,
zaraz po pracy Jerzego Janiszewskiego wymienia
Kardiogram, nazywajac go jednym z najbardziej
zwiezlych obrazoéw Solidarnoéci.® W tym samym
tekécie autor zauwaza, ze przyczyna, dzieki kto-
rej solidarno$ciowi graficy tworzyli tak silnie
oddzialujace plakaty byl fakt, ze mogli czerpaé
z obszernego katalogu powszechnie znanych i ro-
zumianych symboli, wypracowanych w toku pol-
skiej historii.’® Trudno sie z takim twierdzeniem
nie zgodzi¢, tym bardziej w przypadku pracy Bie-
leckiego.

W podobnym tonie utrzymana jest praca
nieznanego autora przedstawiajgca lancuch z wy-
szczeg6lnionymi latami (1956, 1970, 1976, 1980)
zwienczony napisem ,,Solidarno$é.” W tym przy-
padku jednak, oprocz nawigzania do ,polskich
miesiecy” z okresu PRL, dodano tlumaczenie
procesu, jakiemu musialo ulec polskie spoleczen-
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Plakat opozycyjny, autor
nieznany, (prawdo-
podobnie) 1987, zbiory
Europejskiego Centrum
Solidarnosci, brak
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Widok pozostawionych
wiadomosci, fot. Renata
Dgbrowska, Archiwum
Europejskiego Centrum
Solidarnosci
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stwo, aby Solidarno$¢ mogla sie narodzié¢. W ten
spos6b obok daty 1956 mamy dopisek: ,TY pra-
gniesz lepszego jutra,” obok 197011976: ,,Ja widze
w jednos$ci naszg sile,” przy dacie 1980: ,My wy-
bieramy wtadze NSZZ Solidarno$¢” (patrz il. 2).
Lancuch metaforycznie przedstawia role kaz-
dego z przywolanych wydarzen w ksztaltowaniu
wspolnotowej $§wiadomosci Polakéw, ktorej osia
byt konflikt z PZPR. Plakat ten jest poZniejszym
wytworem w poréwnaniu do pracy Bieleckiego,
jednak nie spos6b okresli¢ tego, czy Kardiogram
stanowil jego bezpo$rednig inspiracje.

Otwarcie wystawy stalej Europejskiego
Centrum SolidarnoSci w Gdansku w 2014 roku
nadato nowy wymiar pracy Bieleckiego. Kardio-
gram stal sie podstawa waznej i medialnie noénej
instalacji, umozliwiajacej go$ciom pozostawienie
wiadomosci (w postaci karteczki) po zwiedzaniu
ekspozycji. Calo$é zabudowy ma wymiary 21,4 m
na 4,1 m i zajmuje niemal calg Sciane jednej z sal
ekspozycyjnych. Wedlug szacunkéw dla odwie-
dzajacych jest jednocze$nie dostepnych kilkaset
tysiecy karteczek, na ktorych moga pozostawiac
wiadomosci, a od otwarcia wystawy pozostawio-
no ich juz okolo miliona.t* Prosty, dwujezyczny
komunikat: ,,Zostaw wiadomo$¢ / Leave a messa-
ge” w polaczeniu z pelna dowolnos$cia formy i tre-
Sci daje mozliwo$¢ wyrazenia swoich refleksji czy
wrazen. Odwiedzajacy sami, dzieki bialym i czer-
wonym karteczkom, ukladaja grafike z plakatu
Bieleckiego, tym samym wypelniajac trescig wcze-
$niej opisany wykres i napis Solidarno$¢. Muzeal-
ny kontekst oraz narracyjna forma wystawy stano-
wia zaledwie wyznacznik tego, co moze znaleZ¢ sie
w pozostawionych wiadomo$ciach.

Najoczywistszym celem powstania insta-
lacji bylo stworzenie miejsca, gdzie odwiedzajacy
ECS beda mogli wyartykulowaé swoje zdanie na
temat instytucji, budynku, wystawy oraz przeka-
za¢ wlasne refleksje. To zadanie jednoznacznie
wpisuje ja w funkcje ksiegi pamiatkowej. Instala-
cja jest jednocze$nie elementem wiekszej calosci,
a sala, w ktorej sie znajduje, wypekliona jest tre-
$ciami méwiacymi o prawach czlowieka oraz po-
kazujacymi upadek totalitarnego rezimu ZSRR.
W tym ujeciu stanowi zaledwie element ,sceno-
grafii” ukierunkowujacy odbiorce na wyrazany
poprzez calg ekspozycje tok rozumowania. Bedac
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jednocze$nie najbardziej bezposSrednim miej-
scem zetkniecia odwiedzajacych z kontekstem
wystawy, Kardiogram podkre$la uniwersalny
czynnik sprawiedliwo$ci spolecznej rozumianej
jako prawo do oporu i jego swobodnej artykulacji
w imie przystlugujacych wszystkim ludziom przy-
rodzonych praw. Kolejnym wartym zaznaczenia
kontekstem jest prezentowana na wystawie sta-
lej narracja, ktéra zostala poswiecona (w duzym
uproszczeniu) zwyciestwu zrywu obywateli Polski
i jego konsekwencjom dla calego Swiata. Glebo-
ko zakorzeniona w $wiadomoéci Polek i Polakow
tradycja przegranych walk narodowo-wyzwolen-
czych (powstania dziewietnastego wieku), czy II
wojna $wiatowa, tutaj nie znajduje potwierdze-
nia, wydzwiek wystawy jest optymistyczny, po-
dobnie jak pracy Bieleckiego.

Chaim Noy, badajac relacje pomiedzy pa-
miecig kolektywna a muzeum rozumianym jako
miejsce mediacji pomiedzy nia i historig, podjat
trud analizy dyskursu pamieci zbiorowej wérod
0s6b zwiedzajacych dwie instytucje: Ammunition
Hill Museum (Jerozolima, Izrael) i Florida Holo-
caust Museum (St. Petersburg, Floryda, USA).2
Przedmiotem swych analiz uczynil wpisy do ksiag
pamigtkowych wymienionych muzebéw, wyrdznia-
jac w efekcie nastepujace strategie dyskursu osob
pozostawiajacych wpisy: establishing addressi-
vity (ustanowienie adresata/,adresatywno$é”),
re-citing (re-cytacja), re-timing (re-czasowo$¢).
Pierwsza ze strategii opiera sie na ustaleniu, kogo
odwiedzajacy ma na mysli, kiedy przypomina
sobie co§ w trakcie zwiedzania (innych odwie-
dzajacych, samo muzeum, historie).”® Re-cytacja
z kolei to strategia reinterpretacji znanych zwie-
dzajacym tekstow kultury poprzez nadanie im no-
wego sensu z uwzglednieniem kontekstu miejsca.
Re-czasowo$é pokazuje, jak odwiedzajacy zmie-
niajg chronologie, konstruuja wlasne ramy cza-
sowe.* Skrotowe przedstawienie wynikow badan
izraelskiego badacza nie wyczerpuje wszystkich
niuanséw zwiazanych z przedstawionymi strate-
giami dyskursu. Pozwala jednak zrozumieé, w ja-
kim znaczeniu plakat Kardiogram przemieniony
w instalacje muzealna wyrywa sie ze swoich ram
czasowych, stajac sie miejscem dialogu na réznych
plaszczyznach: odwiedzajacych ze soba nawzajem,
odwiedzajacych z narracja przedstawiona na wy-
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stawie, odwiedzajacych z wlasng pamiecia i naj-
wazniejszy — odwiedzajacych ze wspolczesnymi
im wydarzeniami. Kluczowa role odgrywa dialo-
giczno$¢ pozwalajaca przelamac bariery czasowe,
kontekst oraz jednokierunkowo$¢ komunikatu.

Pozostajgc na polu zalozen teoretycznych
warto wskazac, jaka definicje oporu zastosowano
w ramach przyjetego problemu badawczego. Bio-
rac pod uwage wstepny charakter analiz, zasto-
sowana zostata koncepcja przeciwruchu w ujeciu
Jamesa H. Mittelmana i Christine B. N. Chin. Po-
mimo, ze odnosi sie ona do kolektywnych dziatan
ruchéw spolecznych, znajduje zastosowanie ze
wzgledu na podporzadkowanie dzialan kategorii
solidarno$ci, moze by¢ odnoszona do konflik-
tow w ramach jednego systemu badz globalnie,
a wsrod jej cech znajdujemy m.in. ukierunko-
wanie na obrone praw grup marginalizowanych
oraz promocje praw czlowieka.’s Takie ujecie jed-
noznacznie koresponduje z kontekstem wystawy
statej Europejskiego Centrum Solidarnoéci jako
caloSci oraz samej sali ekspozycyjnej, w ktorej
znajduje sie instalacja.

Wsérod blisko miliona pozostawionych
wiadomoéci od zwiedzajacych wystawe stalg ECS,
zostala dobrana losowo préba dziesieciu tysiecy
z lat 2014—2016 w celu wstepnych analiz ich tre-
$ci. Z tej grupy dokonano wyboru trzystu, ktore sa
interesujace z punktu widzenia podjetej tematyki
oraz umozliwiaja dokonania ostroznych zalozen
dotyczacych pozostawianych treéci. Zarysowujac
kontekst pozainstytucjonalny pozostawionych
wiadomoS$ci, warto przypomnie¢, ze na lata te
przypadajg wazne dla zycia spoleczno-polityczne-
go kraju wydarzenia, m.in. aneksja Krymu przez
Rosje, kryzys migracyjny w Europie, wygrana
Prawa i Sprawiedliwo$ci w wyborach parlamen-
tarnych oraz Andrzeja Dudy w wyborach prezy-
denckich. Pomimo faktu, Ze nie jest to reprezen-
tatywny dobdr, mozna zauwazy¢ takze zbiezno$ci
z ustaleniami wyzej wspomnianego izraelskiego
badacza. Wszystkie ponizej zaprezentowane tezy
trzeba jednak traktowa¢ w kategoriach rekone-
sansu badawczego.

Dominujaca kategoria wsréd analizowa-
nych wiadomo$ci jest ta, ktéra roboczo mozna
scharakteryzowa¢ jako odnoszaca sie do uniwer-
salnych warto$ci, takich jak: demokracja, wol-
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noé¢, solidarnoé¢, prawa czlowieka, pokéj i pa-
mieé¢. Odwiedzajacy podaja w watpliwo$¢ stalo$c
tych wartoSci i ich funkcjonowanie we wspolcze-
snych Polsce i $wiecie. W ten spos6b wyrazany jest
opoér wzgledem zachodzacych zmian politycznych
ispotecznych. W przypadku wolnosci wiadomoéci
przyjmuja forme ostrzezen, takich jak: ,Wolnoéc
nie jest nam dana raz na zawsze. Dbajmy o to, by
historia nie zatoczyla kota.”® Obawa przed zmia-
na na gorsze obecnego stanu rzeczy wyrazana jest
takze poprzez eksklamacje: ,Dziekuje za wolnos¢!
Niech nikt nie wazy sie tego zepsu¢!” oraz ,,Wol-
no$é to My! Poki mamy ja w sobie nikt i nic nam
jej nie odbierze!”” Slowa te mozna interpretowac
jako wyraz poczucia zagrozenia przy jednoczesnej
artykulacji gotowos$ci do obrony wolno$ci. Podob-
nie jest w przypadku solidarnoéci. Hasla , Nie daj-
my sie podzieli¢!” czy ,,Solidarno$é to pomoc dla
innych. Pamietajcie o tym” stanowia zaréwno we-
zwanie, jak i przestroge.:® Silnie reprezentowane
sg takze wiadomos$ci nawolujace do pokoju badz
Scislej antywojenne. Zr6znicowane wersje sloga-
nu ,Nigdy wiecej wojny!” oraz ,Make laugh not
war” swoja prostota oraz jednoznaczno$cia nie
pozostawiaja watpliwo$ci na polu interpretacji.t”
Z wyzej wymienionych z duza czestotliwoécig po-
jawia sie takze troska o zachowanie pamieci na
temat wydarzen zwiazanych z historia Solidarno-
$ci i Polski. Do tej grupy zaliczaja sie wiadomosci
przyjmujace forme deklaracji i zobowigzania na
przyszlo$¢ typu ,Pamietamy!,” ,Bedziemy pa-
mieta¢!” oraz zadania ,Nie zmienia¢ historii.”?°
Kategoria pamieci obejmuje takze znak Polski
Walczacej z okresu II wojny Swiatowej. Symbol
niepodleglej Polski (stanowigcy element akcji
smaly sabotaz”) pojawia sie zaréwno jako znak
graficzny dodawany do tekstu, jak i samoist-
na wiadomoé¢.?* W wyodrebnionej préobie duzo
rzadziej pojawiaja sie wiadomosci dotyczace de-
mokracji (,Dbajmy o demokracje”) oraz praw
czlowieka (,Legalizacja tu i legalizacja teraz, Ko-
chanie! Ada & Iza”).>?

Druga, najczeSciej wystepujaca kategorig
wiadomoéci, sa te komentujace biezace wyda-
rzenia spoleczno-polityczne. Jest to najbardziej
roznorodna tematycznie kategoria i jednocze$nie
najwyrazniej w niej uwidacznia sie funkcja insta-
lacji jako pola wymiany pogladéw. Czesto odwie-
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dzajacy podejmuja watki z debat toczonych aktu-
alnie w przestrzeni publicznej, wyrazajgc swoje
wsparcie badz dezaprobate dla konkretnych dzia-
lan i pogladéw. Przeplataja sie tutaj watki mie-
dzynarodowe z krajowymi, a bezposrednio$é
i skrajno$¢ wyrazanych opinii $wiadcza o du-
Zym zaangazowaniu w poruszane kwestie. Moc-
no obecnymi w przestrzeni publicznej w latach,
z ktorych pochodza wiadomosci, byly tematy kon-
fliktu pomiedzy Rosja i Ukraing oraz migrantow.
Znalazly one swoje miejsce takze wsrod wiado-
mosci pozostawionych na instalacji. Wiadomo$ci
sDziekuje za lekcje historii. Niech Polska dalej
jednoczy sie w walce o dobro. Tak dla uchodz-
coOw” oraz ,Dziekuje za wolna Polske, teraz czas
na Ukraine!” reprezentuja te watki.?s Co wiecej,
lacza one solidarno$ciowy zryw z walka o uniwer-
salne warto$ci (wolno$¢, dobro) oraz wlaczaja do
narracji wystawy aktualne wydarzenia, dopisujac
kolejne jej rozdzialy. Na gruncie krajowym wyraz-
nie wybrzmiewa podzial pomiedzy sympatykami
dwoch partii politycznych, Prawa i Sprawiedli-
woéci oraz Platformy Obywatelskiej. ,Bytem tutaj
i prosze, nie glosujcie na PO” dotyczace wyborow
parlamentarnych z 2015 roku oraz haslo ,Beata
drukuj!” nawigzujacy do nieopublikowania przez
premier Beate Szydlo wyroku Trybunatu Konsty-
tucyjnego z dnia 9 marca 2016 roku, to jedynie
wybrane przyktady.>* W tej kategorii znajduja sie
roéwniez treéci dotyczace referendum niepodle-
glosciowego w Szkocji (2014), konfliktow w Izra-
elu, Palestynie i Somalii, a takze oceny obrad
Okraglego Stotu z 1989 roku.

Powyzej scharakteryzowano (na podsta-
wie wyodrebnionej proby) dwie najczesciej wy-
stepujace kategorie tre$ci pozostawianych przez
osoby zwiedzajace wystawe stala Europejskiego
Centrum Solidarnoéci. Do rzadziej wystepuja-
cych, a spehliajacych kryteria oporu, mozemy
zaliczy¢ takie kategorie/tematy jak: osoba Lecha
Walesy i ocena tej postaci, antykomunizm, doty-
czace spraw socjalno-bytowych, opinie na temat
samej wystawy.

Zjawisko oporu nie wyczerpuje caloéci tre-
Sci pojawiajacych sie na instalacji. W wielu przy-
padkach jedna wiadomo$¢ trudno zaklasyfikowaé
do konkretnej kategorii, poniewaz spelnia wymo-
gi kilku lub tworzy calkowicie nowa jako$¢. Takze
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funkcja ksiegi pamiatkowej nie wyczerpuje moz-
liwych perspektyw badawczych instalacji, rownie
ciekawe jest spojrzenie na nia z perspektywy ana-
liz napiséw na murach. Duzym wyzwaniem jest
tez brak konkretnych danych dotyczacych auto-
row wiadomoéci oraz dat ich pozostawienia. In-
formacje takie pozwolityby przyszlym badaczom
na poglebione analizy, uwzgledniajace ich profil
spoteczno-demograficzny.

Instalacja wystawiennicza oparta na opo-
zycyjnym plakacie Bieleckiego laczy wymiar hi-
storyczny ze wspolczesnym. Praca Kardiogram
powstala jako wyraz optymizmu wzgledem kie-
runku, w jakim zmierzaly zmiany w Polsce po po-
wstaniu Solidarnosci w 1980 roku, a jej ikonicz-
ny charakter dla antykomunistycznej opozycji
wplynatl na pamie¢ o przeszlo$ci i postawe wzgle-
dem przyszlych wydarzen. Opozycyjny charakter
pracy Bieleckiego znajduje kontynuacje wsrod
wiadomoéci pozostawionych na instalacji, jedno-
cze$nie poszerzajac ja o nowe znaczenia i aktuali-
zujac dziedzictwo, ktorego jest czescia.
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