doi:10.32020/ARTandDOC/25/2021/11

OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1

Kamila DWORNICZAK

Uniwersytet Warszawski

FOTOGRAFIA REPORTAZOWA
A STRATEGIE OPORU.

| OGOLNOPOLSKI PRZEGLAD

FOTOGRAFII SOCJOLOGICZNE]
980

I Ogolnopolski Przeglad Fotografii Socjologicz-
nej (I OPFS), otwarty w listopadzie 1980 roku
w Bielsku-Bialej, w opracowaniach na temat hi-
storii fotografii w Polsce pojawia sie stosunkowo
rzadko, chociaz to tutaj starano sie ustali¢ pozy-
cje i charakter rodzimej fotografii dokumental-
nej o profilu spolecznym.* Sytuujac sie w samym
,oku historii” — w czasie debat ,karnawalu Soli-
darno$ci,” przeglad byl podsumowaniem zjawisk
w fotografii reportazowej okresu powojennego.
Jednak to raczej jego zamkniecie przez cenzu-
re po zaledwie pieciu dniach trwania wyraznie
wpisalo sie w §wiadomoé¢ badaczy.> I OPFS ma
zatem w historiografii tozsamo$¢ opozycyjna.’
Dotychczas nie podjeto glebszego namyshu nad
rodzajem owej ,opozycyjnosci,” zwlaszcza tego
rodzaju refleksji, ktory uwzglednialby kontekst
ideowy wydarzenia oraz zlozono$¢ sytuacji, takze
instytucjonalnej, w jakiej znalazla sie wowczas fo-
tografia.* Niniejszy tekst jest proba takiej inicjaty-
wy — zmierza w kierunku rozpoznania gruntu dla
dalszych badawczych krokow, ktore wydaja sie
bardzo potrzebne. Trzeba bowiem przyznaé, ze
nie tylko I OPFS nie doczekal sie kompleksowe-
go omoéwienia, sytuacja ta dotyczy wielu zjawisk
z obszaru fotografii okresu powojennego, w tym
chyba szczegdlnie fotografii reportazowej.
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I OPFS zorganizowany zostal przez Zwia-
zek Polskich Artystow Fotografikow, Minister-
stwo Kultury i Sztuki oraz Urzad Wojewddzki
Bielsko-Biala.> Komisarzem generalnym wyda-
rzenia byt Andrzej Baturo, jako konsultant ar-
tystyczny figurowal Krzysztof Baranski; byli to
mlodzi fotoreporterzy zwigzani ze stolecznymi
magazynami, zwlaszcza itd. Na przeglad zlozyly
sie trzy wystawy glowne, Z perspektywy lat (ko-
misarz Jan Kosidowski), Dokument Czasu (komi-
sarz Mariusz Hermanowicz) oraz Nowe aspekty
fotografii socjologicznej (komisarz Anna Skow-
ronek), a takze kilka wystaw towarzyszacych.®
Przeglad otworzylo czterodniowe sympozjum,
podczas ktorego referaty wyglosito dziesieciu pre-
legentow.”

Neutralizacja.

Fotografia i socjologia

Wspomniane sympozjum wydaje sie byé pierw-
sza tak duza, miedzy$rodowiskowa platforma wy-
miany zdan na temat definicji pojecia ,fotografia
socjologiczna.”® Termin ten wydawal sie na tyle
pojemny, by pomiesci¢ wszystkie zjawiska foto-
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graficzne, ktore przeprowadzane byly z intencja
analizy i skomentowania rzeczywistoSci spolecz-
nej, byl zatem w zasadzie tozsamy z pojeciem
Jfotografia spoleczna.” Jak przyznawala jednak
recenzentka wydarzenia, Barbara Kosinska:
yorganizatorom chodzilo oczywiScie o szero-
ko rozumiang fotografie spoteczng, natomiast
»socjologiczna« brzmialo bardziej neutralnie.”
»Socjologiczny” oznaczal wiec bardziej naukowy,
analityczny, wskazywalo raczej na opis §wiata niz
jego zaangazowany komentarz.”> Wystawy mialy
by¢ natomiast, w zalozeniu, ,przegladem tego,
co w zaangazowanej spolecznie fotografii naj-
cenniejsze i najdonio$lejsze.” Widaé zatem, ze
fotografia reportazowa, ktéra stanowila znaczng
cze$¢ prezentowanego podczas I OPFS materia-
hu (,,przewazal glownie reportaz”), zorientowania
publicystycznie, wymagajaca komentarza towa-
rzyszacego, narracyjna, byla w ten sposob strate-
gicznie zneutralizowana.'?

Dla Juliusza Garzteckiego, ktérego tekst
otwieral poswiecony zjawiskom fotografii spolecz-
nej numer kwartalnika Fotografia (2/1981), foto-
grafia spoleczna i fotografia socjologiczna to dwa
okreslenia tego samego zjawiska, ktore ma przede
wszystkim wymiar interwencyjny: ,(...) fotografia,
dzi$ nazywana spoleczna, nie byla tylko beznamiet-
nym rejestratorem. Byla fotografia krytyki spo-
lecznej, prawdomdéwnym demaskatorem zjawisk
ujemnych w celu ich naprawy badz likwidacji.”
Taka definicja fotografii spolecznej — czy wlasnie
socjologicznej — stawiajagca w centrum postawe
Swiatopogladows fotografa, pozwalala umiescic¢
w jej ramach szeroko pojeta aktywno$¢ fotorepor-
terow. Nic zatem dziwnego, ze Garztecki, referu-
jac genealogie fotografii spolecznej, odwolywatl sie
do wystawy The Family of Man, skonstruowanej
w duzej mierze z fotografii archiwéw magazynu
ilustrowanego Life, a takze — do jej specyficznego
powtoérzenia, jakim byly $wiatowe wystawy foto-
grafii Karla Pawka: ,Wystawa »Rodzina czlowie-
cza« Steichena byla z cala pewno$cia w ogromnej
mierze pokazem fotografii socjologicznej (...).”
W tym kontekécie nalezaloby widzie¢ ujeta w ra-
mach I OPFS wystawe Z perspektywy lat, ktorej
komisarzem by} Jan Kosidowski, jeden z czolowych
fotoreporterow magazynu Swiat, stworzonego jako
swego rodzaju analogia do Life czy Paris Match.'s
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Podczas sympozjum na temat tego, ,,co mo-
globy oznaczaé¢ nazwanie fotografii — socjologicz-
na” wypowiadal sie we wnikliwym referacie socjo-
log i dziennikarz Andrzej Ziemilski, a glos ten zostal
nastepnie opublikowany we wspomnianym wyzej
numerze kwartalnika Fotografia. Punktem wyjScia
bylo tu rozwazenie problemu obserwacji w prak-
tyce fotograficznej, poniewaz, jako metoda badan
socjologicznych, ,obserwacja jest jedna z technik
poznania $§wiata spolecznego.”® Obserwacja w fo-
tografii wigzala sie $ciSle — wedlug Ziemilskiego —
z intencja autora. Proces fotografowania bylby za-
tem zawsze zwigzany z uprzednim przekonaniem
co do sensu utrwalanego wydarzenia: ,Trzeba
mie¢ idee, aby obserwowaé.”” Autor uwazal, ze
przekonania fotografujacego co do majacej zostaé
utrwalong rzeczywisto$ci, maja charakter socjolo-
gicznej ,wstepnej hipotezy badawczej,” ktora po-
winna spenia¢ kilka warunkéw, takich jak: mieé
charakter ogolny (,,nie odnosi¢ sie do pojedynczego
wydarzenia”), niesprzeczny wewnetrznie, publicz-
ny (,nie stanowi¢ jedynie prywatnej wlasnosci so-
cjologa X”), nowatorski (,,byle obserwowany banat
nie stanie sie hipoteza badawcza”), winna takze by¢
sprawdzalna.®® Zatem ,kazdy zapis utrwalony moze
by¢ hipoteza” (,fotografia moze by¢ inspiracjg hi-
potezy badawczej i stanowié¢ punkt wyjécia badania
spotecznego”), o ile, oczywiscie, nie zaklada kreacji
$wiata przedstawionego. Co — w przypadku foto-
grafii, bedacej przeciez takze praktyka artystyczna
— staje sie problematyczne.

Glos Ziemilskiego zdaje sie wspolgraé z to-
nem dyskusji przelomu 1980 i 1981 roku. Pod-
noszono woéwczas czesto problem zafalszowania
obrazu rzeczywisto$ci, nieadekwatnych sadow
na jej temat, bardziej lub mniej bezposrednio
odwolujac sie do kwestii propagandy i cenzury.>°
Kosinska, odnoszac sie do zarzutu formulowane-
go pod adresem I OPFS, jakoby przedstawial on
rzeczywisto$¢ jako zbyt ponurg, pesymistyczna,
beznadziejna, pisala:

Takie widzenie przez fotografow zycia
spolecznego jest w duzej mierze reakcja
na retusz i kolorowanie tego, co pokazy-
wano w prasie i na nielicznych wystawach
o tej tematyce dotychczas, szczegdlnie zas
w ostatnich zaklamanych latach.?

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050



OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1

Ziemilski w nieopublikowanej dyskusji po
wygloszonym referacie, odnoszac sie do prezen-
towanego na I OPFS ,niezobiektywizowanego ob-
razu naszego kraju,” wyrazil to bardziej dobitnie:

Tu sa oblgkani, pijacy, biedne dzieci, rude-
ry, tu sa najbiedniejsze gromady chlopskie
(...). Ja nie wiem, czy to jest reprezenta-
tywne i typowe, ja wiem, ze tego nie poka-
zywano dostatecznie. I mysle, ze ten gwalt
sie gwaltem odciska. Tutaj to jest rewanz
fotografii za ulizanie, za wygladzenie, za
dziennik telewizyjny; i to peli funkcje
ekspresyjna i poznawcza zarazem, ale to
nie jest dowdd naukowy i tego nie nalezy
oczekiwaé.>?

Jak zatem, definiujac fotografie socjolo-
giczna, widzie¢ — istotny takze z punktu widzenia
powojennej debaty krytycznej — problem arty-
stycznego statusu fotografii dokumentalnej?23 Ga-
rztecki zauwazal, ze:

(...) ilo$¢, jako$c i wiarygodno$é przeka-
zywanych przez nig (fotografie dokumen-
talng — dop. K. D.) informacji jest sprawa
nadrzedna wobec formy artystycznej i uzy-
tych $rodkéw wyrazu. (...) Srodki wyra-
zowe nie przewazaja nad przekazywana
informacja — stuza jej one wiernie, uwypu-
klaja ja (...).>

W centrum praktyki fotograficznej stoi
— jak przekonywat takze Zemilski — sytuacja ob-
serwacji, to w jaki sposob fotograf interpretuje
rzeczywisto$¢, bowiem ,niestety widzimy tylko to,
W €O wierzymy.”#

Fotografia byla wiec widziana jako uwikla-
na w subiektywno$¢. Z tego powodu $wiat przed-
stawiony na fotografii moze by¢ zar6wno efektem
uprzednio przyjetego stanowiska ideologicznego,
jaki — co dostrzegal socjolog — pracy pod$wiado-
moSci. Odréznial on zatem dwie funkcje jakiego-
kolwiek zapisu obserwacji — ekspresywna i infor-
macyjna, ktore trudno jest precyzyjnie od siebie
oddzieli¢. Utrwalanie rzeczywisto$ci skazane jest
na deformacje, cho¢ w przypadku medium foto-
grafii najwiekszym problemem wydaje sie kwe-
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stia niezalezno$ci obserwatora-fotografa, stopnia
jego uwiklania w $wiat, ktéry utrwala na kliszy,
a takze kwestie ,filtrow” spotecznych i kulturo-
wych.2® W konkluzji stwierdzil:

To, co jest selektywnym wyborem teorii
interpretacyjnej u socjologa, u fotografa
moze polegac na ukierunkowaniu kamery,
operowaniu $wiatlem, wyborze obiektu.
Ale przynajmniej jest tu szansa zmieszcze-
nia czego$ na kliszy, co nie jest tym wybo-
rem do konca podyktowane, podczas gdy
w notesie socjologa moze sie juz niewiele
wiecej zmiescic¢.?”

Chociaz ,fotografia socjologiczna” miala
by¢ pojeciem neutralizujgcym polityczna no$noéc
medium, w istocie znamionujacym rosnaca $wia-
domo$¢é szans i ryzyka, plynacych z mozliwoéci
jego wykorzystania jako narzedzia interpretacji
Swiata.

Interwencja.
Rekonstrukcja ,polskiej drogi

do dokumentu”

Wspomniane dylematy dotyczace relacji fotografii
i socjologii pod postacia refleksji nad realizmem
i dokumentalno$cia, byly obecne juz w okresie
ksztaltowania sie podstawowych kategorii este-
tycznych nowoczesnej fotografii tuz po 1945 roku.
Jan Kosidowski, we wprowadzeniu do katalogu
wystawy Z perspektywy lat, pisal o powojennym
polskim fotoreportazu nastepujaco:

Rozpoczat sie okres nowatorskiej i dyna-
micznej fotografii fotoreportazowej, ktéra
starala sie uchwycic i utrwalié¢ rzeczywisty
obraz kraju. Wyksztalcit sie specyficzny
polski styl fotoreportazu, wychwytujacy
sceny z zycia szczerze i na goraco, ktory nie
pokazywal sensacyjnych wydarzen, lecz
mowil o ludziach: jak sie zachowuja, ubie-
raja, co robig, jak pracuja, a zwlaszcza jacy
sq. Fotografie te uprawiali zreszta nie tylko
fotoreporterzy prasowi, lecz i wielu innych
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wybitnych artystow fotografikow, niezwig-
zanych z prasa.®

Fotograf pisal oczywiscie o zjawisku, ktore
w duzej mierze bylo efektem recepcji zachodniej
fotografii humanistycznej.?® Koncepcja ,decydu-
jacego momentu” Henri Cartier-Bressona mowi
o tym, iz obserwacja rzeczywisto$ci jest w istocie
jej interpretacja.3° W ujeciu Cartier-Bressona foto-
grafowi dostepna miala by¢, stowami Pierre’a Bo-
urdieu, ,,dyspozycja estetyczna,” a zarazem pozy-
cja profesjonalisty, autorytetu.3* Z drugiej jednak
strony momentalno$¢ procesu fotografowania,
orientacja na esencje wydarzenia, sktaniala go do
zawieszenia zdystansowanego widzenia na rzecz
zawierzenia spontanicznemu odruchowi rejestra-
cji. Fotografia miala zacheca¢ do formutowania
sadu o charakterze moralnym, zajecia stanowi-
ska, a dopiero w drugiej kolejnoéci — do ewentu-
alnego dostrzezenia waloréw formalnych obrazu.
Potencjalnie realizowa¢ mogla sie zatem nowa,
spoteczna dyspozycja, oparta na estetyce ludowej,
wychodzgca od buntu wobec nadawania formy,
wprowadzania form, wobec ,,cenzury tresci ekspre-
sywnej.”s* W tym sensie — w kategoriach socjolo-
gicznych wlasnie — fotografia humanistyczna byla
projektem emancypacyjnym, nie tylko, jak czesto
stwierdzaja badacze, stylem czy ideologia.?s Za-
wierala w sobie potencjal rewolucyjny, ktéry miat
charakter niejasno zdefiniowany i rozproszony,
wywiedziony z rozmaitych definicji humanizmu
i postaw spolecznego zaangazowania, takze tych
charakterystycznych dla refleksji awangardy, w ra-
mach ktorej uksztaltowala sie intelektualna posta-
wa Cartier-Bressona i wielu fotoreporterow.34

Znaczenie dla spolecznej wymowy foto-
grafii humanistycznej mial takze kontekst hi-
storyczny — ksztaltowanie sie refleksji o fotore-
portazu przypadlo na okres kryzysu pierwszych
powojennych lat, glebokich podzialéw ekono-
micznych i politycznych, co dotyczyto oczywiscie
nie tylko Francji. Fotografia reportazowa miala
pomagac¢ w diagnozowaniu probleméw spotlecz-
nych, stala sie takze jezykiem porozumienia,
uwiklanym w proces rekonstruowania tozsamo-
Sci narodowe;j.? Znalazla sie wiec na przecieciu
politycznej potrzeby kontroli i psychologicznej
kondycji jednostek.

Jj 100

Pokazanie w ramach I OPFS wystaw pre-
zentujacych ten typ fotografii, odwolywanie sie (np.
przez Garzteckiego), do szczegblnego znaczenia
impulsu plynacego z kregdw zachodniej fotografii
reportazowej do Polski w okresie odwilzy, mialo
wiec istotny sens spoleczny.® Warto w tym Swietle
zastanowi¢ sie nad konkluzja tekstu krytyka, ktora
bylo zwrdcenie uwagi na kontynuacje, odrodze-
nie fotografii spolecznej w Polsce na przelomie lat
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych z ducha mi-
nionych zjawisk fotoreportazowych. Renesans ten
mial wedlug Garzteckiego dwa powody: wyczerpa-
nie mozliwoSci awangardy i zmeczenie zaklamana
propaganda sukcesu, skutkujace checia ukazania
niedostatkow polityki spolecznej i gospodarczej.s”
Pojecie ,fotografii socjologicznej” w duzej mierze
okre$lalo zatem operacje pewnej selekeji, dokona-
na na materii fotografii dokumentalnej lat powo-
jennych. Oprocz wystaw glownych, w szeregu wy-
darzen towarzyszacych I OPFS znalazly sie m.in.
ekspozycje Sztuka reportazu (z Historii fotografii
polskiej), prezentujaca fotografie z lat 1861-1979,
eksponowana wcze$niej w Muzeum Narodowym
we Wroclawiu oraz pokazana w Wielkiej Brytanii
i USA wystawa Fotografia polska 1839-1979.

Pojeciu ,fotografia socjologiczna” mozna
nada¢ wiec takze charakter postulatywny: poja-
wilo sie z potrzeby chwili, dowarto$ciowania ana-
litycznych mozliwosci fotografii w momencie, gdy
wydawala sie szczegélnie istotnym narzedziem
inwentaryzacji i komentowania rzeczywistosci po-
grazonej w kryzysie. Z tego zapewne powodu zja-
wiska z obszaru fotografii socjologicznej zwiazane
byly takze z dzialaniami eksperymentalnymi i kon-
testatorskimi, plasujacymi sie w kategoriach ,fo-
tografii artystow” i ,sztuki fotograféw” (patrz np.
Jaszczurowa Galeria Fotografii).®® Z drugiej jednak
strony fotografia socjologiczna znamionowaé mia-
la pewna $wiatopogladowa neutralno$c, sugerujac,
ze nie stoi w sprzecznoéci z oficjalnym jezykiem
fotografii, ale jest jego korekta w imie spolecznej
reformy czy prawdy naukowe;j.

Druga z wystaw glownych I OPFS byl po-
kaz zatytulowany Dokument czasu, stanowigcy
chronologiczna kontynuacje ekspozycji Z per-
spektywy lat, na ktérym zaprezentowano wybor
fotografii socjologicznej z dekady 1970-1979,%
a jego przedluzeniem — przeglad pokonkursowy
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Nowe aspekty fotografii socjologicznej. +° Szcze-
goblnie ta ostatnia wystawa, ze wzgledu na specy-
fike selekcji, miala charakter postulatywny — za
wybér odpowiadalo jury, zlozone z oémiu czlon-
kéw ZPAF oraz reprezentanta Departamentu Pla-
styki MKiS.# Slawomir Magala — w zapisie refe-
ratu wygloszonego podczas sympozjum I OPFS
— stwierdzik:

Podstawowa data dla polskiej fotografii
dokumentalnej jest rok 1980 i powazne
przemiany w mechanizmach zycia spo-
lecznego w Polsce. Bez wzgledu na to, jak
sie potoczy dalszy rozwdj wypadkow, Swiat
dostrzegl w nas podmiot historii, prze-
stal traktowac¢ nasze spoleczenstwo jako
przedmiot oddzialywan i przetargow.+?

Operacje na materii historii fotografii — by
nie powiedzie¢ interwencje — w tak istotnym mo-
mencie politycznym, to zatem takze wyraz wiary
w rewolucyjny potencjal fotografii. Z tego powo-
du znaczenie mialo podkreélenie zaréwno arty-
stycznej rangi medium, jak i waloré6w rodzime;j
praktyki fotograficznej ,,wczoraj i dzis:”

Dokument natychmiast zaczal pehi¢ role,
jakiej od dawna nie pelil. Pojawily sie
wystawy poswiecone zaroéwno tragedii
z grudnia 1970 roku, jak i zakonczonemu
powodzeniem strajkowi z sierpnia 1980
roku, pojawily sie zespoly opracowujace
materialy z czerwca 1956 roku w Poznaniu,
fotografia zaczela by¢ przedmiotem zainte-
resowania wszystkich jako jeden z elemen-
tow ksztatltujacych nasze myslenie o powo-
jennych losach naszego spoleczenstwa.+3

Strategia opracowania nowej narracji o hi-
storii fotografii w Polsce, ktorej najlepszym przy-
kltadem byt dobér wystaw skonstruowanych z ma-
terialu archiwalnego na I OPFS, miala znamiona
kulturowego oporu.+ Fotografia — jak chcialby
Magala — dokumentalna utoZsamiona zostala
z narzedziem praktyk interwencyjnych, dystan-
sujac inne obszary sztuk plastycznych: nowa fala
dokumentalizmu zyskala na znaczeniu, poniewaz
nie tylko umozliwila wprowadzenie nowych sty-
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listyk, ale takze: ,mozliwo$¢ projektowania spo-
lecznego kontekstu dziela, wplywania na sposob,
w jaki odbiorca uzyskuje swobodny i systema-
tyczny dostep do informacji zawartej w dokumen-
cie.”# Wizja odzyskanej historii fotografii doku-
mentalnej w Polsce miala by¢ odzwierciedleniem
nowych sposob6éw rozumienia rodzimej historii
ostatnich dekad:

Polska fotografia dokumentalna moze

by¢  zrekonstruowana dla  okresu
1945-1980. Taka rekonstrukcja zakla-
dalaby znaczne udostepnienie tych ar-
chiwéw zgodnie z zasada, ze 30 lat to
czas dostatecznie dlugi, by przedawnie-
niu ulegly dawne tajemnice wojskowe,
ktorych rabka zgromadzone zdjecia mo-
glyby uchyli¢. Rekonstrukcja ta stalaby

sie ilustracja powojennej historii Polski.4®

Magala proponowal takze konstruowanie
z materii wspomnianych otwartych archiwow,
nalezacych do réznych instytucjonalnych porzad-
kéw, rownoleglych wystaw na te same tematy: np.
marzec 1968: ,jedna z nich (wystawe — dop. K.D.)
urzadzono by w sali lokalnego przywdodcy partyj-
nego, a druga — w sali zwiazkowej.”#” Publikowanie
tekstu wiosng 1981 roku — gdy doskonale wiedzia-
no juz o zamknieciu przez cenzure I OPFS (w duzej
mierze wychodzacego naprzeciw tym postulatom)
— bylo z pewnoécia przedtuzeniem strategii oporu.
W tekécie znalazly sie, zrozumiale w kategoriach
politycznych, paradoksalne stwierdzenia:

Oficjalna propaganda moze tylko skorzy-
sta¢ na stopniowej eliminacji cenzury. (...)
Musimy dazy¢ do tego, by propagando-
wa fotografia stawala sie coraz lepsza, by
propaganda zmuszona byla dorasta¢ do
poziomu $wiadomosci politycznej spote-
czenstwa zorganizowanego juz nie tylko
w zetatyzowanych ramach, ale takze w ra-
mach instytucjonalnie od mechanizmoéw
zetatyzowanych niezaleznych.48

W nastepnym, podwdjnym numerze kwar-

talnika Fotografia — z drugiej potowy 1981 roku
— znalazly sie teksty raczej neutralne, dotyczace
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zagadnien teoretycznych i artystycznych, a w cy-
klu po$wieconym instytucjonalnym archiwom fo-
tograficznym w Polsce charakteryzowano zbiory
Centralnego Archiwum KC PZPR.#

Losy terminu ,fotografia socjologiczna” —
SciSle zwigzanego z powyzej zarysowanym momen-
tem erupcji zjawisk dokumentalnych okolo 1980
roku — moga by¢ zatem widziane w bardzo bliskiej
analogii do pojecia stosowanego przez krytyke
w okresie odwilzy pazdziernikowej: ,artystyczny
reportaz”.5° Nowoczesna fotografia reportazowa
miala poprzedza¢ (w ramach historycznej narra-
cji) zjawiska fotografii socjologicznej przelomu lat
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Dziedziczy-
ly one podobne teoretyczne paradoksy: potrzebe
dowarto$ciowania fotografii jako sztuki oraz po-
nownego zdefiniowania jej realizmu. Kontynuacja,
dokonujaca sie w obliczu istotnych wydarzen spo-
lecznych i politycznych, miala jednak znamiona
korekty. Postulujac otworzenie archiwow dobitnie
ujawniono bowiem dwa porzadki funkcjonowania
fotografii — oficjalny i prywatny.

Integracja.

Pod koniec lat siedemdziesiatych w $rodowisku
fotograficznym popularne staly sie inicjatywy
zmierzajace do pokazania przekrojowego obrazu
spoteczenstwa. Jedng z nich byla zaprezentowana
takze w ramach wystaw towarzyszacych I OPFS
ekspozycja dokumentalnej fotografii socjologicz-
nej Huta — Dom — Rodzina, otwarta w maju 1979
roku w Muzeum Ruchu Robotniczego Kielec-
czyzny w Ostrowecu Swietokrzyskim, majaca byé
pierwsza w cyklu wystaw Rodzina robotnicza.>
Prezentowane na wystawie zdjecia, stanowigce
zapis zycia dwunastu hutnikow, zostaly wykonane
przez fotograféw zrzeszonych w grupie 10x10 zalo-
zonej przez Pawla Pierécinskiego, ale takze przez
fotoamatoréw — pracownikéw Huty im. Marcelego
Nowotki w Ostrowcu Swietokrzyskim. W rozmo-
wie z Barbarg Dubinska, sekretarzem KW PZPR
w Kielcach, opublikowanej na lamach Fotografii
w 1980 roku, pada stwierdzenie, ze wystawa wska-
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zala, iz fotografia moze odegrac istotna role w pro-
cesie badan socjologicznych, a w kolejnych latach
projekt ten mialby sta¢ sie zalazkiem wspolpracy
pomiedzy $rodowiskiem akademickim a zaklada-
mi pracy.5> W dalszej perspektywie miato chodzi¢
o ,proces ksztaltowania aktywnego, tworczego
obywatela socjalistycznego panstwa”.53 Na fotogra-
fiach — pomimo sugerowanego zacofania kultural-
nego rejestrowanej grupy spolecznej — uchwycono
zdaniem Dubinskiej:

przywiazanie do pracy, do swojego zakladu,
do jego tradycji, trwale autentyczne wiezi
zycia rodzinnego, aktywno$¢ spoleczna ro-
botnikow, a takze mitoé¢ do swojej ziemi
i miejsca zamieszkania (...).54

Tymczasem jednak recenzenci podkreslali
raczej ,brak estetyki” tych fotografii.s

Podobny zamyst kierowal druga z wystaw
towarzyszacych, Rodzing szczecinskq, ktorej ko-
misarzem byla Krystyna Eyczywek. Tym razem
jednak koncept opieral sie na pracy fotografow
z 28 rodzinami, ktére udostepnily im swoje pa-
miatki, albumy i opowiesci. Efektem koncowym,
jak mozna sie domysli¢, mial by¢ portret spolecz-
nosci szczecinian.> Socjologiczny wymiar fotogra-
fii wigzal sie zatem nierozerwalnie z dwoma spoj-
rzeniami na medium, charakterystycznymi takze
dla fotografii reportazowej rozwijajacej sie okoto
1956 roku: wyrazana przez $rodowisko fotograficz-
ne potrzeba otwarcia na nowe zjawiska spoleczne
i nadania ich rejestracji roli krytycznej w stosun-
ku do status quo. Byl takze zwigzany z potrzebami
wladz, ktore dostrzegaly w fotografii jezyk uniwer-
salny, pozwalajacy skutecznie komunikowaé sie
z szerokim gronem odbiorcéw w poprzek podzia-
low klasowych.

W zwigzku z powyzszymi inicjatywami
warto zwroci¢ uwage na fakt, ze istotny punkt od-
niesienia w ramach rekonstrukeji ,,polskiej dro-
gi do dokumentu” zajmowala wystawa Rodzina
czlowiecza stworzona przez Edwarda Steichena
w nowojorskim Museum of Modern Art. Pokazy-
wana w Polsce pod koniec 1959 roku i w pierwszej
polowie 1960 roku, eksponowana byta w kilku
miastach, takze robotniczych — Walbrzychu i Da-
browie Gorniczej.” Wydaje sie, ze odwolywano sie
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do tego wydarzenia i krytycznych debat wokot nie-
go $wiadomie — nawet jesli nie bezpoérednio. We
wstepie do katalogu wystawy Z perspektywy lat
Kosidowski zastrzegal:

Czy obraz Polski i Polakéw przedstawiony
na tej wystawie jest prawdziwy i komplet-
ny? Na pewno nie. Powstaje zresztg pyta-
nie, czy fotografia w ogole jest w stanie taki
obraz stworzy¢ i pokazaé. Mozna wpraw-
dzie pokusi¢ sie o wyszukanie odpowied-
nich zdje¢, o ulozenie ich w systematyczny
i logiczny ciag, tak aby calo$¢ oddawala
chocby w przyblizeniu obraz i nastroj tego
okresu. Taka wystawa bylaby jednak bar-
dziej tworem organizatora i rezysera, niz
fotografujacych $wiadkéw. Zdecydowano
sie wiec na pokazanie wystawy (...) w pew-
nym sensie eksperymentalnej. Zaproszono
pewna liczbe autorow dzialajacych i tworza-
cych w tych latach, dajac im pelnga swobode
w doborze zdjeé. Nie ograniczono liczby ani
wielkosci odbitek, nie sugerowano tematyki
ani charakteru prac.5®

Zatem nawet je$li w r6znych miejscach to-
czacych sie wokol I OPFS debat sugerowano, ze
fotografia socjologiczna obarczona jest dziedzic-
twem Rodziny cztowieczej Steichena, to zdawano
sobie sprawe z krytykowanego w tamtym przypad-
ku ograniczenia projektu do wyboru ,rezysera”
— kuratora. Wystawa nowojorska zostala skonstru-
owana wedtug ustalonego scenariusza, z fotografii
w duzej mierze pochodzacych z archiwéw pisma
Life, nawet jeSli mozaikowy charakter aranzacji
uwzglednial rozmaite skojarzenia interpretacyjne,
plynace z konfrontowania ze soba réznych obra-
76w, takze tych prywatnych.5 Koncepcja organiza-
torow Z perspektywy lat byla przy tym wyraznym
opowiedzeniem sie przeciwko odwolujacemu sie
do Rodziny czlowieczej modelowi tzw. wystawy
problemowej, istotnemu w latach sze$c¢dziesigtych
i majacemu w duzej mierze charakter propagan-
dowy.® Znamionowala to inicjatywa otwarcia pry-
watnych archiwéw fotoreporteréw, ktorzy, co wia-
domo na podstawie indywidualnych relacji, zwykle
fotografowali na potrzeby realizacji zaméwionych
publikacji, ale jednoczeénie — dla siebie.* Wstep
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do katalogu wystawy Dokument czasu autorstwa
Mariusza Hermanowicza pozwala sgdzié¢, ze byla
ona pomyslana podobnie jak ekspozycja Z per-
spektywy lat — zaproszeni fotografowie otrzymali
okres$long przestrzen na prezentacje wybranych
juz przez siebie zdjec z lat 1970—1979. Mozna bylo
wiec wykroczy¢ poza fotografie oficjalne: ,Prasa
wykorzystuje gtéwnie zdjecia wykonywane dla po-
trzeb doraznych, bez proby glebszego dotarcia do
probleméw spoleczenistwa (...).”** Dzialania na ar-
chiwach — historycznych i prywatnych — zdawaly
sie by¢ wiec istotnym elementem strategii oporu
wobec ideologicznego zawlaszczenia fotografii.
Nawet jesli impulsem do ich uwzglednienia byla
$wiadomos$¢ dzialania fotoreportazowych agencji
fotograficznych, juz od lat czterdziestych dbaja-
cych o stosunkowsa niezalezno$¢ fotoreporteréow,
czy tez idea wystawy Steichena (ktéry mimo ze
arbitralnie, ale uwzglednil rézne poziomy prak-
tyk fotograficznych), to jednak teraz, rowniez za
pomoca wprowadzenia odniesienia do socjologii,
udalo sie uzasadnic sens gestu wyboru. I to zar6w-
no w zwiazku z teoretycznym problemem obser-
wagji, jak i potrzeba komentowania rzeczywisto$ci
spolecznej.

Natura tego komentowania pozwala spoj-
rze¢ na jeszcze jeden aspekt recepcji wystawy
Rodzina czlowiecza. W ujeciu Arielli Azoulay eks-
pozycja ta, widziana na ogdél jako narzedzie ame-
rykanizacji i element postkolonialnego porzadku,
moze by¢ rozumiana jako wizualna deklaracja
praw czlowieka. Jej sens bowiem nie wyczerpuje
sie w interesie nadawcy, tj. amerykanskiej polityki
kulturalnej czy modernistycznej instytucji — Mu-
seum of Modern Art:

Wprowadzone (poprzez narracyjna struk-
ture wystawy — dop. K.D.) kategorie, takie
jak »praca« czy »rodzina« nie moga wyma-
za¢ heterogeniczno$ci ujetych na fotogra-
fiach sytuacji, rozgrywajacych sie w réznych
geopolitycznych kontekstach.®

Przestrzen wystawy jest przestrzenia dia-
logu — spotkania pomiedzy fotografowanym pod-
miotem a odbiorcg. Medium fotografii jest wiec
osadzone w samo$wiadomosci jednostek, ktorych
pozycje spoleczne i obywatelska sprawczo$¢ spo-
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tykaja sie ze soba w do$wiadczeniu wykonywania
i odbioru zdje¢:

Obywatelsko$¢ to nie tylko status, dobro czy
cze$¢ prywatnej wlasnoéci, (...), ale narze-
dzie walki lub obowigzek sprzeciwu wobec
ran zadanych innym, zaréwno obywatelom,
jak i tym pozbawionym obywatelstwa (...).%

Fotografia dokumentalna rejestruje prze-
suwanie akcentéw w dynamice proceséw spotecz-
nych, co wiecej — wspdlksztalttuje te procesy. Pod-
kreslanie zawlaszczania faktu spotkania pomiedzy
fotografem, fotografowanym i odbiorca przez ofi-
cjalny dyskurs przestrzega przed odbieraniem me-
dium jej wieziotworczego, obywatelskiego poten-
cjahu. Jedna z podstawowych funkgji fotografii jest
przy tym — jak zauwazyl z kolei Bourdieu — funkcja
rodzinna, zorientowana na upamietnianie, unie-
$miertelnianie czlonkéw rodziny oraz wzmacnia-
nie rodzinnych wiezi:

Potrzeba posiadania fotografii i ich wy-
konywania (uwewnetrznienie spolecznej
funkcji tej praktyki) jest odczuwana tym
silniej, im bardziej grupa jest zintegrowa-
na i uchwycona w momencie jej najwiek-
szej integracji.®

Trudno odméwié waloréw takiego momen-
tu zar6wno pazdziernikowi 1956 roku, jak i sierp-
niowi 1980 roku. Ziemilski w dyskusji po swoim
referacie komentowal jednak nie tylko nieodzow-
noéc¢ zdjet ze strajkow w Gdansku w jakiejkolwiek
publikacji na ten temat, ale takze odni6st sie do
zastanawiajgco dla niego optymistycznych twarzy
przodownikéw pracy z lat 1950—1953, ktore zoba-
czylt na I OPFS:

Ja mam wrazenie, (...) ze cala polska
wspolnota jest gteboko posunieta we fru-
stracje. I ze to nie jest zjawisko, ktore nam
towarzyszy na przestrzeni dziejow stale
i zawsze, i w kazdej sytuacji, i ze to para-
doksalnie nie zawsze jest czysto polityczne.
To ma rézne podloze.®®
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Wystawa The Family of Man i inne nar-
racje o ,rodzinie czlowieczej,” takie jak Rodzina
robotnicza czy Rodzina szczecinska, trafialy za-
tem réwniez w pozainstytucjonalny, oddolny czy
tez wernakularny porzadek rozumienia fotogra-
fii. Byla ona widziana jako medium integrujace,
ktore jest zarazem — paradoksalnie — szczeg6lnie
politycznie niebezpieczne i godne zaufania. Jesli
zatem projekt fotografii socjologicznej byl takze
rewanzem fotografii za dziennik telewizyjny, to byl
on szczegblnie niewygodny dla cenzury, poniewaz
dokonywal sie w ramach jezyka, ktéry przez dlugi
czas wspolksztaltowal rzeczywisto$¢ PRL.
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Przypisy

! Aktualne refleksje o I OPFS: Pawel Adamus, ,,I Og6lnopolski Przeglad Fotografii Socjologicznej, listopad 1980,” w Fotografie
a sociologie, red. Jiti Siostrzonek (Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2010), 21—-32, a takze Krzysztof Jurecki, ,Kultura
Niezalezna. Fotografia polska lat 80.,” Instytut Pamieci Narodowej, 2009, dostepny 05.07.2021, https://kultura-niezalezna.
pl/rkn/fotografia/8567,Fotografia-polska-lat-80.html. Na temat fotografii spolecznej w Polsce lat powojennych pisal Adam
Sobota: Adam Sobota, ,,Fotograficzny obraz spoleczenistwa PRL-u,” w Polska fotografia dokumentalna na skrzyzowaniu
dyskurséw. Materialy z sesji zorganizowanej w dniu 2 IV 2005 z okazji wystawy Leonarda Sempolinskiego, Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki (Warszawa: Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, 2006), 75—81, a takze — najobszerniej — Adam
Mazur: Adam Mazur, ,,Krytyczny fotoreportaz i dokument w okresie PRL-u,” w Adam Mazur, Historie fotografii w Polsce
1839—2009 (Warszawa: Fundacja Sztuk Wizualnych, CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, 2009), 245—253.

2 Dotychczas nie udalo sie odnalez¢ archiwalibw pozwalajacych w pehi zrekonstruowac okolicznosci interwencji cenzorskiej.
3 Zob. zwlaszcza wspomniany wyzej tekst Jureckiego.

4+ W pewnej mierze refleksje na ten temat podjat Mazur, dostrzegajac, ze zwrot ku fotografii spolecznej w latach 70. byt zwigzany
takze ze zjawiskiem, ktore mozna okredli¢ ,ruchem poziomym” w partii, zmierzajacym do przemyslenia zalozen systemu
politycznego; zob. Mazur, , Krytyczny fotoreportaz,” 248.

5 Informacje na temat organizacji wydarzenia, zar6wno w odniesieniu do czasu, jak i miejsca pokazu, sa nieprecyzyjne:

w tekstach prasowych pojawialy sie wzmianki, ze przeglad organizowano z ponad rocznym wyprzedzeniem, brak jednak
dokladnych dat; Barbara Kosinska, ,,Pierwszy Ogolnopolski Przeglad Fotografii Socjologicznej w Bielsku-Bialej,” Fotografia

2 (1981), 29. Wedlug Inez Baturo wydarzenie miato odby¢ sie poczatkowo w salach warszawskiej Zachety, do czego

ostatecznie nie doszlo. Trudno jednak potwierdzi¢ te informacje na podstawie Zrodet archiwalnych; w planach wystawowych

i sprawozdaniach CBWA w planach na 1980 rok przeglad w ogdle nie wystepuje, informacje na jego temat pojawiaja sie
dopiero w sprawozdaniu finansowym z 1980 roku, gdzie wydarzenie figuruje jako ,,I Ogblnopolski Przeglad Socjologiczny —
Bielsko Biala”; Sprawozdanie finansowe z realizacji Centralnego Planu Wystaw w 1980 roku, 130; Roczne Sprawozdanie
finansowe Centralnego Biura Wystaw Artystycznych. Bilans z zalqcznikami oraz sprawozdanie opisowo-analityczne za rok
1980, 1980-1981, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych C.B.W.A., kat. A, teczka nr 135, Archiwum Zakladowe Zachety —
Narodowej Galerii Sztuki. Niejednoznaczna jest informacja zachowana w archiwum Zachety: ,,nie wyplacono nagrody wyst.
socjologicznej”; dotyczy ona §rodkow pozabudzetowych z Funduszu Rozwoju Tworczosci Plastycznej, ktore nie zostaly wydane
do konca 1980 roku, by¢ moze mialo to zwigzek z zamknieciem przegladu na skutek interwencji cenzury; Sprawozdanie
opisowo-analityczne za 1980 r., 79, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych C.B.W.A., kat. A, teczka nr 135, Archiwum
Zakladowe Zachety — Narodowej Galerii Sztuki.

5 Wystawy towarzyszace przytaczam na podstawie katalogu; byly to kolejno: Fotografia polska lat 1839-1979 (czes¢
historyczna), przygotowana jako wystawa miedzynarodowa (Stany Zjednoczone, Wielka Brytania), Sztuka reportazu (z historii
fotografii polskiej), przygotowana przez Muzeum Narodowe we Wroclawiu, wystawa pokonkursowa XXII Ogolnopolskiego
Konkursu Fotografii Prasowej, zorganizowanego przez Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich, CAF, RSW Prasa—Ksigzka—
Ruch, wystawa pokonkursowa Konkursu Fotografii Polskiej: Z}ocisty Jantar’79, organizowanego przez Zarzad Gléwny ZPAF,
Gdanskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuki i Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Gdansku, wystawa Huta — Dom
— Rodzina, zorganizowana przez Okreg Kielecki ZPAF, i wystawa Rodzina szczeciriska, zorganizowana przez Szczecinskie
Towarzystwo Kultury i Delegature Szczeciniska ZPAF. Komisarzem wystaw towarzyszacych byt Andrzej Swietlik. Na temat
charakterystyki zaprezentowanych fotografii zob. Adamus, ,.I Ogélnopolski Przeglad.” Katalogi oraz identyfikacje wizualna

I OPFS zaprojektowal Stefan Szczypka.

7 Kosinska, ,,Pierwszy Ogolnopolski Przeglad,” 29. Na taSmach magnetofonowych zachowanych w archiwum Andrzeja i Inez
Baturo znajduje sie zapis audio dwdch referatéw: Andrzeja Ziemilskiego i Stawomira Magali (wraz z dyskusja), a takze zapis
audio autoprezentacji fotograféw przygotowanej na potrzeby materiatu radiowego lub telewizyjnego. W kontekscie sympozjum
Kosinska wspominala jeszcze o wystapieniach Zbigniewa Dtubaka, Juliusza Garzteckiego i Urszuli Czartoryskiej. Mozna zatem
sadzié, ze artykuly opublikowane w tym samym numerze Fotografii co tekst Kosinskiej, to przygotowane do druku referaty
wygloszone przez Ziemilskiego, Magale i Garzteckiego, a tekst-ankieta Zwierciadlo zycia spotecznego byt by¢ moze zapisem
autoprezentacji tworcow wiaénie na potrzeby radia i telewizji. Bede sie odwolywala do powyzszych tekstow w dalszej czesci
artykuhu, wprowadzajac takze informacje ujawnione w dyskusji, ktore nie znalazly sie w opublikowanych wersjach.

8 Terminem ,fotografia socjologiczna” postugiwano sie juz weze$niej, od konica lat siedemdziesiatych. Za tworczynie pojecia
uchodzi Urszula Czartoryska, ktora miala zainspirowac teoria Pierre’a Bourdieu. Zob. Mazur, , Krytyczny fotoreportaz,” 248.

9 Kosinska, ,,Pierwszy Ogolnopolski Przeglad,” 29.

10 Na taki sens uzycia terminu ,,fotografia socjologiczna” zamiast ,.fotografia spoleczna” w nazwie przegladu wskazywala takze
Inez Baturo w rozmowie przeprowadzonej przez autorke w lipcu 2021 roku.

1 Kosinska, ,,Pierwszy Ogolnopolski Przeglad,” 29.

2 Thidem.

13 Juliusz Garztecki, ,Zarys dziejow fotografii spolecznej,” Fotografia 2 (1981): 1.
4 Ibidem, 1—2.

15 Uczestnicy wystawy: Stanistaw Dgbrowiecki, Stefan Arczyniski, Marek Czudowski, Bogdan Eopienski, Harry Weinberg,
Wiestaw Prazuch, Jan Michlewski, Konstanty Jarochowski, Irena Jarosiniska, Zbigniew Dlubak, Bogustaw Bieganski, Zofia
Rydet, Romuald Pienikowski, Jerzy Lewczyniski, Wojciech Plewinski, Piotr Baracz, Jan Kosidowski, Tadeusz Rolke, Marek
Holzman, Wladystaw Stawny, Kazimierz Gargul. Na temat magazynu Swiat zob. Katarzyna Madon-Mitzner i Krzysztof
Woijcik, red., Swiat na zdjeciach Wiadyslawa Slawnego, Warszawa, Polska, Europa w latach 50. (Warszawa: Dom Spotkan
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z Historig, 2012). Jan Kosidowski byt autorem jednej z nielicznych ksiazek na temat fotografii reportazowej powojnia: Jan
Kosidowski, Zawdd: fotoreporterzy (Warszawa: Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, 1984).

16 Andrzej Ziemilski, ,,Fotografia a warsztat socjologa,” Fotografia 2 (1981): 31.
7 Ibidem, 31.

18 Ibidem.

1 Thidem.

20 Zob. m.in. teksty na lamach wroclawskiej Odry; np. Mirostaw Ratajczak, oprac., ,,Jacy nie jesteSmy. Dyskusja mlodych,” Odra
10 (1980): 11—16, Mirostaw Ratajczak, ,Malo czasu na zycie,” Odra 11 (1980): 80—81.

2 Kosinska, ,,Pierwszy Ogolnopolski Przeglad,” 29.

22 Andrzej Ziemilski, dyskusja po referacie wygloszonym podczas I OPFS; zapis audio na taémie magnetofonowej z archiwum
Andrzeja i Inez Baturo, transkrypcja w archiwum autorki.

23 Na ten problem zwr6cono uwage w: Alfred Ligocki, Fotografia i sztuka (Warszawa: Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
1962), Karolina Ziebinska-Lewandowska, Miedzy dokumentalnos$ciq a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce
w latach 1946-1989 (Warszawa: Fundacja Bec Zmiana, 2014).

24 Garztecki, ,Zarys dziejow fotografii,” 2.
25 Ziemilski, ,Fotografia a warsztat,” 31.

26 Ziemilski wymieniat powody deformacji obserwacji, takie jak m.in.: potrzeba ladu, rado$¢ z wyrazu estetycznego, katharsis,
dazenie do zysku, interes naukowy, potrzeba nie$miertelnosci.

27 Ziemilski, ,Fotografia a warsztat,” 33.

28 Z perspektywy lat. I Ogolnopolski Przeglqd Fotografii Socjologicznej Bielsko-Biata (Bielsko-Biala: brak danych wyd., 1980),
brak numeracji stron. Kat. wyst.

29 Na temat fotografii humanistycznej zob. Marie de Thézy, Claude Nori, La photographie humaniste 1930—1960: histoire d'un
mouvement en France (Paris: Contrejour, 1992).

30 Henri Cartier-Bresson, ,Decydujacy moment,” thum. Krystyna Lyczywek, Format 1—2 (2005): 2—4.

3t Warto podkresli¢, Ze ta cecha fotografii humanistycznej stoi w sprzecznosci z podstawowa wedtug Bourdieu definicja fotografii
jako aktywnosci ,,nieprofesjonalnej”, zob. Pierre Bourdieu, , Introduction,” w Pierre Bourdieu et al., Photography. A Middle-
brow Art, tham. Shaun Whiteside (Cambridge: Stanford University Press, 1998), 5.

32 Pierre Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiladzy sqdzenia, ttum. Piotr Bilos (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
Scholar, 2005), 48.

33 Zob. Tomasz Szerszen, ,,Czy istniala fotografia neorealistyczna?,” Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, 21 stycznia 2019,
dostepny 05.07.2021, https://fotomuzeum.faf.org.pl/article/41.

34 Mam na mysli przede wszystkim ich zwiazki z francuskim surrealizmem. Zob. Peter Galassi, Henri Cartier-Bresson. The
Early Work (New York: The Museum of Modern Art, 1987); Clement Cheroux, Henri Cartier-Bresson. Here and Now (New
York: Thames & Hudson, 2014).

35 Zob. m.in. Nina Lager Vestberg, ,,Photography as Cultural Memory. Imag(in)ing France in the 1950s,” Journal of Romance
Studies 2 (2005): 75—90, a takze Douglas Smith, ,Funny Face. Humanism in Post-War French Photography and Philosophy,”
French Cultural Studies 1 (2005): 41-53.

36 Nastapil generalny zwrot ku neopiktorializmowi (...). Przelamal go w znacznej mierze dopiero wplyw nowej fotografii
zachodniej, gléwnie pokazanie w Polsce wystawy »Rodzina czlowiecza« oraz wielkiej ekspozycji zbiorowej grupy »Magnume,”
Garztecki, ,,Zarys dziejow fotografii,” 7.

37 Ibidem.

38 Prowadzona byta od stycznia 1978 roku przez Adama Rzepeckiego, wylonila sie z Grupy Tworczej ,,SEM;” mialy tam miejsce
eksperymentalne, zorientowane na ,sztuke faktu,” dzialania; Jerzy Busza, ,Jaszczurowa Galeria Fotografii,” Fotografia 1 (1981):
33-34. Zob. m.in.: Fotografia socjologiczna. Mariusz Hermanowicz, Jaszczurowa Galeria Fotografii, listopad 1979 (Krakow:
Jaszczurowa Galeria Fotografii, 1979). Kat wyst.; Fotografia socjologiczna. Maciej Osiecki, Jaszczurowa Galeria Fotografii,
grudzien 1979 (Krakow: Jaszczurowa Galeria Fotografii, 1979). Kat. wyst.

39 Uczestnicy wystawy: Kazimierz Czapinski, Jerzy Leszek Pekalski, Janusz Rosikon, Mariusz Hermanowicz, Jan Morek,
Bolestaw Kubica, Jerzy Szymanek, Andrzej Swietlik, Ryszard Dabrowski, Andrzej Kielbowicz, Aleksander Jalosinski, Bogustaw
Bieganski, Tomasz Kaiser, Krzysztof Pawela, Tomasz Olszewski, Wlodzimierz Ochnio, Irena Jurkiewicz, Dorota Bilska, Zdzistaw
Pacholski, grupa SEM, Andrzej Baturo, Krzysztof Baranski, Zofia Rydet, Witold Kuliriski, Anna Musialéwna, Witold Jurkiewicz,
Wiadystaw Lemm, Andrzej Borys, Adam Hayder, Maciej Osiecki, Jan Michlewski.

40 Uczestnicy wystawy: Waldemar Bajsert, Piotr Borowicz, Kazimierz Czapinski, Ryszard Dabrowski, Jarostaw Denysenko,
Zbigniew Dutkiewicz, Jerzy Fedak, Jakub Grelowski, Zenon Harasym, Mariusz Hermanowicz, Irena Jurkiewicz, Juliusz
Kleeberg, Stanistaw Kolasinski, Kazimierz Komorowski, Bolestaw Kubica, Stanistaw Kulawiak, Witold Kulifiski, Jozef Ligeza,
Krzysztof Niemiec, Bogustaw Nieznalski, Maciej Osiecki, Krzysztof Pawela, Piotr Ptaczkowski, Janusz Pokorski, Andrzej Polec,
Wiestaw Poskrobko, Zygmunt Rytka, Piotr Sawicki, Zbigniew Sawicz, Jacek Sielski, Wojciech Sobocifiski, Mariusz Stachowiak,
Andrzej Stawicki, Stanistaw Szczyglewski, Wtodzimierz Tomasz Wasyluk, Stefania Zieliniska.
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4 Jako organizator wydarzenia figuruje ZPAF, natomiast jako fundator nagrod — MKiS. Czlonkowie jury: Tadeusz Suminski
(ZPAF; przewodniczacy jury), Stefan Liszewski (MKiS), Krzysztof Baranski, Andrzej Baturo, Bogustaw Bieganski, Zbigniew
Dlubak, Jerzy Lewczynski, Jadwiga Przybylak, Wiestaw Prazuch.

42 Stawomir Magala, ,,Polska droga do dokumentu,” Fotografia 2 (1981): 34.

43 Ibidem, 34.

4 Na temat koncepcji ,kulturowego oporu” zob.: Stephen Duncombe, red., Cultural Resistance Reader (London: Verso, 2002).
4 Magala, ,,Polska droga do dokumentu,” 34.

4 Ibidem.

47 Ibidem.

48 Ibidem, 34.

4 Leonard Dubacki, ,,Zbiory fotograficzne w Polsce (12). Zbiory fotograficzne Centralnego Archiwum KC PZPR,” Fotografia
3—4 (1981): 62—-65.

50 Na ten temat zob. m.in. Lech Grabowski, ,Nowoczesno$é pilnie poszukiwana,” Fotografia 10 (1956): 2—3.

5t Barbara Dubinska, ,,Fotografia spolecznie zaangazowana. Rozmowa z sekretarzem KW PZPR w Kielcach, Barbara Dubinska,”
rozm. przep. redakeja pisma Fotografia, 1 (1980): 8; Wojciech Kotasiak, ,,Huta. Dom. Rodzina,” Fotografia 3 (1979): 15—16.

52 Ibidem, 8.

53 Ibidem, 9.

54 Ibidem.

55 Kotasiak, ,,Huta. Dom. Rodzina,” 15.

5 Zob. ,Rodzina szczecifiska,” w Wystawy towarzyszqce. I Ogélnopolski Przeglqd Fotografii Socjologicznej (Bielsko-Biala:
brak danych wyd., 1980), brak numeracji stron. Kat. wyst.

5 Wystawa miala by¢ takze eksponowana w Zaktadach Chemicznych ,,Rokita” w Brzegu Dolnym, jednak, wedtug ustalen, nie
doszlo to do skutku, zob.: U. Z., ,Wystawa »Rodzina czlowiecza« przedtuzona do 27 grudnia,” Gazeta Robotnicza [Wroclaw]
298 (1959): 5.

58 Jan Kosidowski, ,Wstep,” w Z perspektywy lat. I Ogélnopolski Przeglqd Fotografii Socjologicznej Bielsko-Biala (Bielsko-
Biala: brak danych wyd., 1980), brak numeracji stron. Kat. wyst.

5 Na temat konstrukeji ekspozycji i jej wymowy ideowej zob. Fred Turner, ,,The Family of Man and the Politics of Attention in
Cold War America,” Public Culture 1 (2012): 55—84.

% Zob. Zbigniew Eagocki, ,Nowoczesnoé¢ — problem stale aktualny (uwagi o wystawach),” Fotografia 3 (1960): 75—76.
% Np. na podstawie rozmowy przeprowadzonej z Harrym Weinbergiem w maju 2021 roku.

%2 Mariusz Hermanowicz, ,, Wstep,” w Dokument czasu. I Ogélnopolski Przeglqd Fotografii Socjologicznej Bielsko-Biala
(Bielsko-Biata: brak danych wyd., 1980), brak numeracji stron. Kat. wyst.

%3 Ariella Azoulay, ,,»The Family of Man«. A Visual Universal Declaration of Human Rights,” w The Human Snapshot, red.
Thomas Keenan, Tirdad Zolghadr (Berlin: Sternberg Press, The LUMA Foundation, The Center for Curatorial Studies at Bard
College, 2013), 21.

%4 Ariella Azoulay, The Civil Contract of Photography (New York: Princeton University Press, 2008), 14.

% Pierre Bourdieu, ,,The Cult of Unity and Cultivated Differences,” w Pierre Bourdieu et al., Photography. A Middle-brow Art,
tham. Shaun Whiteside (Cambridge: Stanford University Press, 1998), 19. Cho¢ Bourdieu identyfikuje te potrzebe zwlaszcza
wérdd spotecznosci wiejskiej, podkreslajacej znaczenie rodzinnych rytualéw — ceremonii, wydaje sie by¢ ona stosunkowo stabo
powiazana z porzadkiem klasowych dystynkeji.

% Andrzej Ziemilski, dyskusja po referacie wygloszonym podczas I OPFS; zapis audio na taSmie magnetofonowej z archiwum
Andrzeja i Inez Baturo, transkrypcja w archiwum autorki.
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