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OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1
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W LATACH OSIEMDZIESIATYCH

DWUDZIESTEGO WIEKU

W pazdzierniku 1981 roku odbyt sie w Lodzi wielki,
bezprecedensowy, spektakularny miedzynarodowy
mityng artystyczny Konstrukcja w Procesie, zreali-
zowany wedlug koncepcji Ryszarda Waski. Nawia-
zywal on swym duchem do tradycji polskiego kon-
struktywizmu spod znaku 16dzkiej awangardowe;j
formacji a.r. (Wladyslaw Strzeminski, Katarzyna
Kobro, Henryk Stazewski, Jan Brzekowski, Julian
Przybo$). Byl niezaleznym wydarzeniem, najwiek-
sza manifestacja sztuki wspolczesnej w PRL. Do
Eodzi przyjechalo z tej okazji okolo piecdziesieciu
artystow z calego $wiata.

Wasko byl w latach siedemdziesiatych
czlonkiem neoawangardowej multimedialnej gru-
py artystycznej Warsztat Formy Filmowej — WFF
(1970—1977), dzialajacej jako kolo naukowe przy
l6dzkiej Filmoéwce. Warsztatowey (obok Waski,
m.in.: Jézef Robakowski, Wojciech Bruszewski,
Antoni Mikolajczyk, Andrzej R6zycki, Pawel Kwiek,
Zbigniew Rybczynski, Janusz Polom, Lechostaw
Czolowski), chcacy uprawiac sztuke, nie profesje
operatora, w sposdb bezinteresowny i niekomercyj-
ny realizowali eksperymentalne filmy, fotografie,
wideo, instalacje i sztuke akcji. Prezentowali posta-
we konceptualno-analityczna, odwolujac sie jed-
nocze$nie do zwigzkéw z konstruktywizmem Wia-
dyslawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro oraz
dadaizmem Stefana i Franciszki Themersonéw.
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Dzialajac niezaleznie od panstwowych wy-
twoérni i mechanizméw dystrybucji, tworzyli wila-
snym sumptem (podobnie jak swoje prace) alter-
natywne pokazy filmowe, zdarzenia artystyczne,
rozmaite interdyscyplinarne inicjatywy, konsolidu-
jac wielu krajowych twdrcow w niezalezny front.

Dokonania grupy docenil Richard Demar-
co, zapraszajac ja do udzialu w Atelier 72 w Edyn-
burgu. Byl to zagraniczny debiut WFF, ktory po
tym znaczacym sukcesie byt zapraszany na festi-
wale i przeglady sztuki neoawangardowej w calej
Europie, a nawet na XII Biennale Sztuki w Séo
Paulo w Brazylii. Czlonkowie formacji nawia-
zywali przy okazji wiele prywatnych kontaktow
miedzynarodowych z zachodnimi twoércami i cen-
trami artystycznymi.

Po rozpadzie grupy Warsztatowey nadal
dzialali na polu sztuk wizualnych w Polsce i za gra-
nica, rozwijajac indywidualne zainteresowania.

W 1980 roku, na krétko przed powstaniem
Solidarnosci, Wasko bierze udzial w londynskiej
wystawie sztuki lat siedemdziesiatych Pier + Oce-
an. Ekspozycja pokazywala najbardziej istotne
tendencje w tworczosci Swiatowej tej dekady:
konceptualizm, strukturalizm, minimal art, land
art. Wasko mial w stosunku do niej ambiwalent-
ne uczucia. Doceniajac wystawe, jakiej w Polsce za
zelazng kurtyng ze wzgledu na polityke kulturalng
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wladz nigdy nie bylo, uznajac ogrom prezentacji
najwazniejszych postaw tworczych lat siedemdzie-
siatych oraz dziel, jednoczesnie krytykowal brak
kontekstu, w jakim powstawaly. Jako przedstawi-
ciel konceptualizmu ktadl nacisk na funkeje i struk-
ture dziela, proces jego tworzenia oraz jego wymiar
komunikacyjny, nie za$ na sam obiekt.

Powzigl wowczas my$l o zorganizowaniu
dla polskiego spoleczefistwa — nieobeznanego ze
wspolczesna historia sztuki §wiatowej — podobnej
prezentacji, uwzgledniajacej jednak powyzsze idee
oraz rozszerzonej o artystow innych mediéow (jak
performance i film eksperymentalny).!

Myslalem mniej o wystawie, a raczej
o spowodowaniu jakiego§ wydarzenia ar-
tystyczno-spotecznego, ktére mialoby pol-
ski charakter. Bralem pod uwage kontekst
awangardy lat miedzywojennych (konstruk-
tywizm), jak i caly ruch niezalezny w sztuce
polskiej lat siedemdziesiatych.?

Mozliwo$é takiego niezaleznego wydarzenia
powstala wraz z narodzinami Solidarno$ci — sym-
bolu wolnoSciowych przemian w Polsce, ktora ob-
jela je swoim patronatem, udzielajac (za pomoca
apelu do wszystkich t6dzkich komisji zakladowych)
wszechstronnej pomocy w jego organizacji. Wkrot-
ce do wspdlpracy wlaczylo sie niemal cale miasto,
zaczynajac od fabryk zapewniajacych wszelkie
mozliwe materialy i $rodki techniczne (w sytuacji
braku w sklepach niemal wszystkiego), przez ajen-
tow baréw, miejskie instytucje kultury, na 6wcze-
snym prezydencie Lodzi (ktory na zakwaterowanie
artystow oddat hotel Centrum) skonczywszy.

W wystawie wzielo udziat kilkudziesieciu
wybitnych twoércow z calego $wiata, m.in.: Ri-
chard Nonas, Joel Shapiro, Carl Andre, David
Rabinovitch, Sol Le Witt, Peter Downsborough,
Jan Dibbets, Dora Maurer, Ken Unsworth, Paul
Sharits, Richard Serra, Robert Smithson, Taka Ii-
mura, Kazuo Katase.

Przybyli do Lodzi na wlasny koszt, aby bez-
interesownie realizowa¢ swe dziela na miejscu
(wiekszo$¢ nie nadsylala gotowych prac), w hali
Budremu przy ulicy PKWN - siedzibie gléwnej wy-
stawy. Przybyli, by wesprzeé¢ zar6wno moralnie, jak
i swa energia, kreatywnoscia i zywiolowoscia pol-

.14

skie spoleczenstwo w dazeniach niepodlegloscio-
wych. Czemu najwiekszy wyraz dali uczestniczac
(na zaproszenie robotnikdw) w strajku generalnym
w zakladach im. Izraela Poznanskiego. Jednocze-
$nie wraz z ta miedzynarodowa ekspozycja Antoni
Mikolajczyk (byly Warsztatowiec, tak jak Wasko),
zorganizowal w innej czeéci zakladow Budrem wy-
stawe wspolczesnej polskiej sztuki pt. Falochron.

Jozef Robakowski — jeden z czlonkéw ko-
mitetu organizacyjnego? Konstrukcji w Procesie —
wspomina:

Te dwie rownolegle wystawy ,uruchomily”
niespodziewanie mieszkancow Lodzi, ktorzy
thumnie uczestniczyli w bogatym programie
uzupekiajgcym gléwna wystawe, a na kt6-
ry skladaly sie w roznych punktach miasta
sesje historyczno-teoretyczne, dyskusje, ak-
cje artystyczne, koncerty muzyczne, perfor-
mance, spektakle teatralne.

Ta wielka manifestacja sztuki nawigzala
swoim spolecznym kontekstem szerokie porozu-
mienie ze spoleczenstwem. ArtySci Konstrukcji
w Procesie dali takze poczatek nowej miedzyna-
rodowej kolekeji, zdeponowanej potem — jako dar
Solidarnosci — w Muzeum Sztuki w Lodzi. Stalo sie
to dokladnie w 50. rocznice utworzenia przez gru-
pe a.r. stynnej 16dzkiej kolekcji dziel europejskiej
awangardy.

Konstrukcja w Procesie byla tez kontynu-
acja linii zapoczatkowanej w latach siedemdziesia-
tych przez dzialalnoé¢ niezaleznych alternatywnych
tworcow (np. Jerzy Bere§, Jan Swidzinski) i grup
artystycznych — jak WFF czy wroclawska Permafo
— oraz prywatnych, autorskich galerii, ktora nasilila
sie w kolejnej dekadzie Robakowski pisze:

W Polsce ruch ten ma juz sporg tradycje.
W pelni zostal uswiadomiony w latach sie-
demdziesiatych, kiedy to cynicznie wymknat
sie administracji panstwowej i regutom
mentalnym oficjalnych kulturo-twdrcow.
Ten absolutnie niezalezny artystyczny
ruch spoleczny zaistnial poza mecenatem
panstwowym jako przejaw walki artystow
polskich o swobode dzialan i mysli. Mgl
sie realizowa¢ w pelni jedynie w specjalnie
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utworzonych miejscach-galeriach lub ide-
ach ulotnych czy tez koncepcjach artystycz-
nych oglaszanych w prywatnie wydawanych
drukach.5

13 grudnia 1981 roku armia przejela w Pol-
sce wladze. Skoniczyla sie krotkotrwale odczuwana
wolno$é okresu Solidarnosci. Wprowadzajac stan
nadzwyczajny, w tym godzine milicyjng, panstwo
wypowiedzialo swoim obywatelom wojne. Sytuacja
polityczna stanu wojennego, czasu zapasci nie tylko
gospodarczej, ale i tworczej, sprawila, ze narastaja-
cy od lat opor wobec wladzy socjalistycznej i m.in.
centralistycznego sterowania kultura, przerodzil sie
w bojkot panistwowych instytucji sztuki i catkowite
odciecie sie srodowiska twdrcow progresywnych od
oficjalnego zycia artystycznego.

W latach siedemdziesiatych w Lodzi preznie
dzialaly autorskie galerie, realizujace wlasne pro-
gramy artystyczne, jak 80x140 Jerzego Trelinskie-
20, A4 Andrzeja Pierzgalskiego, Adres Ewy Partum,
Art-Forum Tadeusza Porady, Galeria Slad krytyka
sztuki Janusza Zagrodzkiego, Galeria Wymiany J6-
zefa Robakowskiego i Malgorzaty Potockiej. Swiet-
nie funkcjonowalo takze Stowarzyszenie Tworcow
Kultury (Robakowski, Zagrodzki, Czolowski, Po-
rada, Kolodrubiec, Paruzel, Konart), organizujace
wiele spotkan artystycznych, gléwnie z teoretyka-
mi sztuki, wystaw (jak np. Miedzynarodowa Wy-
stawa Tekstow Wizualnych), przegladéw filmow
o sztuce i filmoéw eksperymentalnych.

W stanie wojennym powstaly nowe nie-
zalezne miejsca: Archiwum Mysli Wspodlczesnej
Ryszarda i Marii Waskéw, Punkt Konsultacyjny
Antoniego Mikolajczyka, Czyszczenie Dywanow
Radostawa Sowiaka i Adama Paczkowskiego, Ga-
leria Slad II Zagrodzkiego, wreszcie Strych — sie-
dziba grupy Lo6dz Kaliska (zalozonej w 1979 roku).
W drugiej polowie lat osiemdziesigtych pojawiaja
sie tez Galeria U Zofii (Zofii fuczko) oraz dzialajaca
do dzi$ Galeria Wschodnia Adama Klimczaka i Je-
rzego Grzegorskiego.

Te nowe undergroundowe miejsca prowa-
dza dzialania kontrkulturowe, konspiracyjne, wy-
nikle z potrzeby bezposredniego kontaktu, poczu-
cia wspolnoty, buntu wobec wladzy i dazenia do
pelnej autonomii tworczej. Sztuka bowiem, nawet
jesli niszowa, jest ucieczka od szarej codziennosci,
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wyrazem wolno$ci i mozliwoSci pokazania swoich
emocji. Bojkot oficjalnych instytucji panstwowych
spowodowal skupienie sie na pracy kolektywnej,
laczacej niezalezne Srodowisko w kraju, opartej na
spotkaniach, przegladach twoérczoéci, plenerach,
wystawach organizowanych wymiennie w podob-
nych, zaprzyjaznionych miejscach. Uczestnictwo
w prywatnym ruchu artystycznym w latach osiem-
dziesigtych to byla jedyna droga zachowania pelnej
niezalezno$ci w realizacji wlasnej sztuki.

W lédzkich galeriach — azylach odbywa sie
wiele wystaw i spotkan artystycznych. Np. w 1982
roku w galerii Czyszczenie Dywanow miala miejsce
wystawa Zygmunta Rytki czy performance Jana
Dobkowskiego, a w Punkcie Konsultacyjnym Mi-
kolajezyka odbylo sie spotkanie ze Zbigniewem
Warpechowskim (1983). Najprezniej jednak dzia-
laja Galeria Wymiany Robakowskiego oraz Strych
Lodzi Kaliskiej (Marek Janiak, Andrzej Swietlik,
Andrzej Kwietniewski, Andrzej Wielogorski, Adam
Rzepecki), grupy skupiajacej tworcow wielu pro-
fesji, prezentujacej wobec Swiata postawe dada-
istyczno-anarchistyczng, odrzucajacej wszelkie au-
torytety, tak artystyczne i kulturowe, jak polityczne,
spoleczne czy religijne.

Galeria Wymiany (zalozona w 1978 roku)
mieszczaca sie w prywatnym mieszkaniu Joze-
fa Robakowskiego, od poczatku istnienia — poza
pelieniem funkeji kolekcjonerskiej, czyli gro-
madzacej prace, na zasadzie daréw i wymiany
z innymi artystami — byta punktem spotkan ludzi
sztuki, przestrzenia wolnosci tworczej. Podwali-
ny pod te galerie polozyli jugostowianscy artysci,
ktorzy w 1978 roku, goszczac w Lodzi, przekazali
Robakowskiemu i Potockiej wiele materialow ar-
tystycznych i dokumentacyjnych z prosba o ich
dystrybucje w alternatywnym obiegu sztuki. Na-
zwa galerii odnosi sie zar6wno do wymiany takich
materialow i dziet sztuki, jak wymiany informacji,
a zwlaszcza wiedzy i mysli o sztuce pomiedzy ar-
tystami w Polsce i na $wiecie, takze, co warto pod-
kreéli¢, w regionie Europy Centralnej. Wkrotce
Galeria Wymiany stala sie najwiekszym w mie$cie
archiwum prac progresywnych. Wlasciciel organi-
zowal w niej duza liczbe spotkan, pokazéw wideo
i filméw eksperymentalnych, wystaw, koncertow.
To tam narodzilo sie wiele inicjatyw tworczych.
Galeria Wymiany byla punktem kontaktowym nie
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tylko ogoblnopolskiej, ale tez miedzynarodowej sieci
artystow, co bylo szczegodlnie istotne w kraju za ze-
lazng kurtyna, a podczas stanu wojennego — nie do
przecenienia. Wspolpracowala takze z prywatnymi
galeriami z Europy Zachodniej, jak np. z galeria
Kontakt Guy’a Schraenena w Antwerpii. Efektem
kooperacji w latach osiemdziesiatych ze Schraene-
nem byly wystawy, ktdre zorganizowal on w Polsce,
Niemczech i Belgii. Materialy, ktore otrzymywat
od niego Robakowski, pozwolily artyécie $ledzi¢ na
biezaco rozwdj miedzynarodowej sceny sztuki. Zas
obie galerie byly punktami wymiany kulturalnej
miedzy Wschodem i Zachodem.

W Galerii Wymiany powstalo takze ar-
chiwum magazynu wideo Infermental, oparte
réwniez na miedzynarodowej sieci artystow. Ro-
bakowski wspomina, ze pomysl jego stworzenia
narodzil sie w 1981 roku w Budapeszcie, gdzie wraz
z Ryszardem Waska, Pawlem Kwiekiem i Malgo-
rzata Potocka w Instytucie Polskim prezentowali
swoje filmy. Jednymi z widzéw pokazu byli Gabor
Body — wegierski artysta i przyjaciel Robakowskie-
go, w tym czasie stypendysta DAAD, dysponujacy
wieloma kontaktami i Srodkami finansowymi oraz
Déra Maurer. Wéwczas zaplanowano powolanie
Infermentalu. Mial to by¢ artystyczny wideoma-
gazyn, na ktory skladalyby sie krétkie (kilkumi-
nutowe) realizacje tworcow z calego $wiata, roz-
powszechniane nastepnie poprzez centra filmowe,
tzw. biura, w roznych krajach Europy, w Japonii
i Kanadzie, jako sie¢ ciaglej audiowizualnej infor-
macji i komunikacji. Biura te istnialy w Amster-
damie, Berlinie, Hamburgu, Budapeszcie, Londy-
nie, Lyonie, Tokio, Vancouver i w Lodzi (Galeria
Wymiany). Biuro Koordynacji, prowadzone przez
Gébora Bddy (za$ po jego Smierci, przez jego zone
Vere), znajdowalo sie w Kolonii. Dzieki Infermen-
talowi w okresie stanu wojennego nazwiska pol-
skich twércow poznalo wielu artystow z zagrani-
cy. Prace wideo naszych rodakéw przemycali do
Budapesztu wegierscy studenci Lodzkiej Szkoly
Filmowej. Polskie $rodowisko artystyczne byto
bowiem czesto inwigilowane, jego czlonkowie byli
poddawani przestuchaniom i rewizjom oraz kon-
fiskatom zagranicznych przesylek. Robakowski
z kolei pokazywat kolejne edycje wideomagazynu
w réznych niezaleznych miejscach.® Jego galeria-
-archiwum pod wzgledem niekomercyjnej dystry-
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bucji sztuki wideo i filméw eksperymentalnych do
konca lat osiemdziesiatych byla jedynym tego ro-
dzaju przedsiewzieciem w kraju.

Galeria Wymiany byla tez miejscem, a wi-
deo — medium osobistej tworczosci Robakowskie-
20, ktéry w 1981 roku w ramach protestu zrezygno-
wal z etatu w l6dzkiej Szkole Filmowej. Realizujac
tzw. kino wlasne, bedace doglebng analiza otacza-
jacego go $wiata, stworzyt m.in. prace: Z mojego
okna (1978-99), Notatnik (1980—-81), O palcach
(1981), Pamieci L. Brezniewa (1982), Sztuka to po-
tega (1984-85).

Wsrdd przedsiewzieé Galerii Wymiany jed-
nym z najwazniejszych w okresie stanu wojennego
byla Pielgrzymka Artystyczna (1983). Wczeéniej
jednak, w czerwcu 1982 roku, z inicjatywy Roba-
kowskiego, w Osieku nad Wisla kilkunastu twor-
cow z calego kraju wlasnym sumptem zrealizowa-
fo film Paristwo wojny. Zrodzony w Lodzi ruch
wolnosciowy, okreslajacy sposob zycia Srodowisk
artystycznych oraz kolektywny model dzialania
w pierwszych latach stanu wojennego, objat wkrot-
ce wspdlne inicjatywy tworcze w kilku innych mia-
stach. Jacek Joézwiak, absolwent Filméwki, blisko
zwiazany z Lodzia Kaliska, byl w 1985 roku auto-
rem nazwy ,Kultura Zrzuty.” Moéwiac o zroédlach
powstania tego ruchu kulturowego, powoluje sie na
niezalezno$¢ sztuki spod znaku Warsztatu Formy
Filmowej oraz do$wiadczenia przy organizacji Kon-
strukcji w Procesie, czyli bezinteresowna spoleczna
aktywnos$¢, ,ktorej towarzyszyl przeplyw wolnej
mysli i idei.” Wedtug niego:

doswiadczenia te wzmacnialy i integrowaly
srodowisko, kreowaly nowe formy wspdl-
pracy w grupie. Czas stanu wojennego dla
niektorych todzkich tworcow stat sie czasem
wzmozonej aktywno$ci artystycznej i orga-
nizacyjnej (oczywiscie poza oficjalnym obie-
giem) o charakterze wspolnotowym, bezin-

teresownym i spontanicznym.”

Jozwiak uczestniczyl tez w organizacji (obok fil-
mowcow: Robakowskiego i Tomasza Snopkiewicza
oraz czlonka Lodzi Kaliskiej Marka Janiaka) ogdl-
nopolskiego festiwalu filmu niezaleznego Nieme
Kino (1983, 84,85), pokazywanego na Strychu.
Przeglad prezentowal niezalezne prace filmowe,
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odwolujace sie do rzeczywistoSci spoleczno-poli-
tycznej stanu wojennego.

W pierwszej jego edycji, odbywajacej sie
w dniach 18-19 lutego 1983 roku, wzielo udzial
dwudziestu realizatoréw. Robakowski tak komen-
tuje to wydarzenie:

Powstalo polskie kino polityczne, z koniecz-
noéci odarte catkowicie z jakichkolwiek mo6d
estetycznych, artystowskich przyzwyczajen
— zywo reagujace na aktualne problemy (...),
uderzajace prostota ujecia formalnego — dla-
tego nieme, czarno-biale, niemontowane,
dokonywane najczeSciej z okien samocho-
doéw, ukrytej kamery w oknie wlasnych do-
mow czy zapisujacego po prostu widoki ulic
z ich codziennymi sytuacjami ludzkimi. To
wlasnoreczne kino zwolnily warunki obiek-
tywne od standardow technicznych i tzw.
smistrzostwa” zawodowego. Niewatpliwie
ta techniczna sytuacja, w jakiej znalezli sie
poniekad z koniecznos$ci entuzjasci wolnego
kina w naszym kraju, spowodowala samo-
rzutnie nowe rodzaje aktywnos$ci filmowej,
stad pojawily sie na tym przegladzie mate-
rialy z improwizowanym na goraco w czasie
projekcji komentarzem slownym, filmy kie-
szonkowo-biletowe z recznymi rysunkami,
ksigzki-filmy, realizacje opowiadane przed
ekranem, zestawy fotograficzne, filmy w po-
staci szkicow koncepceyjnych lub scenopisow
eksponowanych na specjalnych planszach
rozwieszonych dookota ,,STRYCHU”.®

W omawianej edycji Niemego Kina poka-
zano m.in. Panstwo wojny, zmontowane przez
Robakowskiego z materialdow nakreconych przez
ro6znych artystow w Osieku nad Wista.

Wizje lokalng 82 Malgorzaty Potockiej
mozna nazwaé zapisem stanu $wiadomosci autor-
ki, opartym na jej przezyciach oraz wydarzeniach
publicznych w okresie stanu wojennego. W filmie
przeplataja sie sceny z demonstracji z widokami:
poczty, skad odbierala zagraniczna przesylke, bu-
dynku 16dzkiej Solidarnosci i ulicy, na ktérej zostata
aresztowana. Notatnik Robakowskiego i Potockiej
(1980-81) wykorzystywal metode losowego dobo-
ru ujeé zarejestrowanych realnie na 6dzkich uli-
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cach i z ekranu telewizora, dotyczacych dzialan So-
lidarno$ci. Motywem przewodnim filmu byt ,marsz
glodowy” kobiet. Robakowski pokazal jeszcze dwa
filmy, Z mojego okna oraz Pamieci L. Brezniewa.
Pierwszy jest zapisem wydarzen spoteczno-poli-
tycznych, majacych miejsce na placu widzianym
z okna mieszkania autora. Drugi to zarejestrowany
kamera z ekranu telewizora (metoda poklatkowsa)
pogrzeb Leonida Brezniewa. Z ekranu telewizyjne-
go korzystal takze Zygmunt Rytka, wykorzystujac
jako komentarz do filmowanych wydarzen poli-
tycznych zdjecia przyspieszone, migawkowy mon-
taz, manualne ingerencje w postaci rysunkéw na
ekranie czy przystawianie don pistoletu. Na Stry-
chu pokazano tez wtedy film Jézwiaka o przygoto-
waniach do Konstrukcji w Procesie oraz Czwartq
dobe autorstwa tegoz i Pawla Kwieka, dokumentu-
jaca strajk w Szkole Filmowej. Tomasz Snopkiewicz
stworzyt interesujace ,kino ulgowe,” uprawiane na
bloczkach biletéw tramwajowych i autobusowych,
jako rysunki animowane podczas szybkiego werto-
wania kolejnych kartek w bloczku.?

W kolejnej edycji Niemego Kina w 1984
roku pokazano filmy Zygmunta Rytki, Teda Cie-
sielskiego, Andrzeja Lachowicza, Jacka JoZwiaka,
Jozefa Robakowskiego, Marka Janiaka, Jerzego
Truszkowskiego, Wactawa Ropieckiego, Malgorza-
ty Potockiej, Andrzeja Kwietniewskiego. Odbyly sie
tez performance: Edwarda Lazikowskiego, Janusza
Baldygi, Jacka Kryszkowskiego. Wystuchano wy-
kladéw Ewy Zarzyckiej i Jana Dobkowskiego. Ma-
terial dokumentujacy ten przeglad zostat zamiesz-
czony w katalogu wydanym w Antwerpii przez
Guy’a Schraenena.* Jozef Robakowski wspomina:

ZjezdzaliSémy sie na pewne hasla z calej Pol-
ski, aby spowodowac te integracyjne sytu-
acje. ,Nieme Kino” bylo najpotezniejszym
takim festiwalem. Wtedy film, fotografia
— jako mechaniczne media — odgrywaly
bardzo wazna role, byly bowiem dokumen-
tacja czasu. Mozna bylo najdobitniej w ten
sposoOb zapisa¢ zdarzenia, ktore byly inte-
resujace nie tylko w sensie spolecznym czy
politycznym, ale tez i mentalnym. Byly to
pokazy prywatnych filmoéow i zapisow video
(...). Byly tez realizacje filméw na goraco.
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Komentarze mogly by¢ dopowiadane przez
autorow, a takze przez publiczno$¢. Byla to
sytuacja absolutnie konspiracyjna, a wiec
idealna do laczenia sie ludzi réznych poko-
len. (...) Nie bylo zadnych podzialéw... To
zblizenie pokolen usilowalem po6zniej prze-
rzuci¢ na Lochy Manhattanu.**

Niezmiernie wazna inicjatywa w $rodo-
wisku lo6dzkim byla zorganizowana miedzy 2 a 4
wrze$nia 1983 roku przez Robakowskiego, Miko-
lajezyka, Waske i Warpechowskiego Pielgrzymka
Artystyczna. W okolo dwudziestu prywatnych
mieszkaniach, pracowniach, piwnicach, galeriach
w calym mieécie odbywaly sie spotkania autorskie,
wystawy, pokazy filméw, slajdow, ksigzek, perfor-
mance. Wydarzenie pod hastem ,Niech zyje sztu-
ka!” mialo charakter ogblnopolskiej manifestacji
tworczej, zaproszono bowiem do udzialu w nim
ponad siedemdziesieciu wiodacych artystow i teo-
retykow sztuki. Wsrdd nich znaleZli sie m.in.: Ja-
nusz Baldyga, Jerzy Busza, Andrzej Chetko, An-
drzej Ciesielski, Witostaw Czerwonka, Grzegorz
Dziamski, Alexander Honory, Marek Janiak, To-
masz Konart, Iwona Lemke, Edward Lazikowski,
Antoni Mikolajczyk, Anna Nawrot, Irena Nawrot,
Andrzej Partum, Anna Plotnicka, Malgorzata Po-
tocka, Jozef Robakowski, Andrzej Rozycki, Zyg-
munt Rytka, Kajetan Sosnowski, Jan Swidzinski,
Zbigniew Warpechowski, Maria i Ryszard Was-
kowie, Janusz Zagrodzki, Ewa Zarzycka.'? Arty-
$ci ,pielgrzymowali” do poszczegélnych miejsc,
maszerujac z wielkim transparentem ,Niech zyje
sztuka!” ulicami Lodzi, ,co ostatecznie zakonczyto
sie interwencja milicji.”3 W ramach Pielgrzymki
mialy miejsce m.in.: spotkanie z Andrzejem Par-
tumem w Punkcie Konsultacyjnym, wystawa Ka-
jetana Sosnowskiego w Galerii Slad II, wystapienia
Grzegorza Krolikiewicza i Andrzeja Rozyckiego
w ich mieszkaniach, koncert Wojciecha Czajkow-
skiego i Marka Stopniaka na Strychu.

Pot roku pdzniej podobna manifestacja sztu-
ki, niejako w rewanzu za Pielgrzymke, miala miej-
sce w Koszalinie pod nazwa Koleda Artystyczna.

Natomiast jeszcze w 1983 roku odbyly sie
inne kolektywne imprezy niezalezne o zasiegu
ogoblnopolskim, jak np. ,sesja naukowo-artystycz-
na” w Kazimierzu nad Wisla czy Tango — plener

TR

artystyczny w Teofilowie pod Lodzia (kolejne
jeszcze w 1985 i 1987 roku). Tango bylo samizda-
towym wydawnictwem Eodzi Kaliskiej, produko-
wanym na Strychu, jak wczeéniej Fabryka Waski
(1982), stanowiaca poklosie Konstrukcji w Pro-
cesie. W Tangu zamieszczano réznorodne hasla,
manifesty, teksty teoretyczne, fotografie prac (nie
tylko artystow zwigzanych z grupa), kolaze foto-
graficzne, rysunki i odbitki szablonéw.

0Od 1980 roku w Jarocinie odbywal sie, naj-
wiekszy wowczas w bloku wschodnim, festiwal
rockowy. Na poczatku wladza przymykala nan
oko, widzac w nim alternatywe dla protestow i de-
monstracji. Muzyka byla wyrazem buntu przeciw
rezimowi. Teksty rockowe opisywaly niezadowole-
nie z otaczajacego $wiata, méwily o niezaleznosci
osobistej, o potrzebie bycia wolnym w zniewo-
lonym panstwie. Narodzony w tym czasie w Pol-
sce punk (zespdl Tilt — pionier polskiego ruchu
punkowego powstal na przelomie 1979/80 roku)
dawal temu najostrzejszy wyraz. Jego przedsta-
wiciele byli szczegélnie mocno przepeieni gnie-
wem i wyladowywali swoje frustracje w muzyce,
a ta zjednywala sobie ttumy ludzi. Ostre brzmie-
nie i rébwnie ostre, zaangazowane teksty Brygady
Kryzys, Izraela, Dezertera, Siekiery o zmeczeniu
sytuacja spoleczno-polityczna, wojnie i buncie jed-
noczyly mlodziez, dawaly nadzieje.

Aleksander Honory i Wojciech Grochow-
ski chcieli przenie$é¢ te punkrockowa witalnos¢,
ten glos pokolenia do Lodzi. W grudniu 1983
roku z ich inicjatywy w sali STK (Stowarzyszenia
Twoércow Kultury) mial miejsce podziemny kon-
cert punkrockowy Prawdziwe Brzmienie Eodzi,
w ktorym z nieopisana radoscia, jako milo$niczka
punku i §wiezo upieczona zbuntowana studentka
kulturoznawstwa, uczestniczylam. Koncert od-
kryt wiele rebelianckich kapel, jak: Moskwa, Atak,
Wyrok czy Emigracja Wewnetrzna (sposréd okoto
trzydziestu zaproszonych do udziahi). Niebywale
zywiolowy, wyzwolil ogromna energie, zaréwno
w grajacych, jak w widzach, tanczacych pogo do
upadlego. Z t6dzka Moskwa, chwalaca sie faktem,
iz jest najszybciej grajacg kapela w kraju, Roba-
kowski nakrecit potem kilka wideoklipow. Do
dzi$§ pamietam jeden z pierwszych utwordéw gru-
py o wdziecznym tytule Bomby, miny, karabiny,
czolgi i inny zatytulowany Powietrza!
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W 1983 roku w STK odbywa sie jeszcze se-
minarium Sztuka jako warto$é istnienia, podczas
ktorego wystgpili m.in.: Swidzinski, Ryba, Ludwin-
ski, Partum, Warpechowski, Robakowski, Struck
z Hamburga, Schraenen z Antwerpii, Clark z Lon-
dynu.* Robakowski tak to skomentowal:

Po 1984 roku zaczynaja rozchodzi¢ sie inte-
resy wielu wezesniej bezinteresownie wspol-
pracujgcych w czasie stanu wojennego ludzi.
Element konspiracyjny i przekora schodza
w tym czasie juz na dalszy plan. (...) Upadek
STRYCHU, waznego MIEJSCA odwrocit
kolejna karte ,prywatnego ruchu” w l6dz-
kim $rodowisku artystycznym. W dalszej
kolejnosci zamkneta swoje podwoje rowniez
,Galeria Slad II”, Galeria ,Czyszczenie Dy-
wanow”, ,Archiwum Mysli Wspoélczesnej”,
a nawet nastapilo rozwigzanie przez wladze
miasta kolejnego waznego MIEJSCA, jakim
bylo Stowarzyszenie Tworcow Kultury.'s

W drugiej polowie lat osiemdziesigtych bar-
dzo intensywnie dziala Galeria Wymiany oraz nowo
powstala Galeria Wschodnia (1984 rok, dziala do
dzi$), prowadzona w niezwykle otwarty na wszelka
interesujaca sztuke aktualna sposéb przez dwoch
artystow — Adama Klimczaka i Jerzego Grzegor-
skiego. Jolanta Ciesielska w 1990 roku pisala:

W okresie szeSciu lat dzialalnosci Galerii
Wschodniej zaprezentowano w niej prace
ponad osiemdziesieciu artystow z dwunastu
krajow (nie wliczam w to wystaw o charak-
terze mail-artowskim, jak np. Mail Game,
organizowana w 1985 roku przez Andrze-
ja Chetko i Leona Grabowskiego, w ktorej
udzial wzielo ponad piecdziesiat osob).
Obok wystaw i wystapienn indywidualnych,
na ktore zapraszani sa artysci z calej Polski
i godcie zza granicy, organizowane sa takze
prezentacje zbiorowe. Obejmuja one arty-
stow wielu pokolen i orientacji, postuguja-
cych sie réoznorodnymi formami wypowie-
dzi: fotografig, filmem, video, performance,
malarstwem, grafika, rysunkiem, poezja
wizualng, muzyka. (...) Zupelie wyjatko-
wa pozycje w tym wykazie zajmuje wystawa
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zbiorowa, ktorej komisarzem i wspotorgani-
zatorem byl wspdlpracujacy stale z galeria
artysta 16dzki Antoni Mikolajczyk, pod tytu-
lem Utopia i Rzeczywistosé. Wziely w niej
udzial takie osobistoSci ze Swiata sztuki
$wiatowej, jak Les Levine, Sol Le Witt, Paul
Panhuysen, Dora Maurer, Servie Janssen,
Peter Downsborough czy Anthony Hill.*®

Do wymienionych przez Ciesielska arty-
stoéw, bioracych udziat w wystawie, majacej miejsce
w 1987 roku, nalezy jeszcze dodac np. Carla Andre
czy Davida Rabinovitcha.

Sam za$ Mikolajczyk, zapoczatkowat w Ga-
lerii Wschodniej na przelomie 1985 i 86 roku in-
stalacja Swietlng Metamorphosis, prezentacje prac
z gatunku site-specific, czyli tworzonych specjalnie
dla danego miejsca, anektujacych w specjalny spo-
sbb jego przestrzen. Swoje instalacje $wietlne po-
kazywal w galerii jeszcze kilka razy (np. Katharsis
i Pryzmat w 1988 roku). Wéréd polskich tworcow,
ktorzy wystawiali w latach osiemdziesigtych na
Wschodniej, byli m.in.: Jan Berdyszak (instalacja,
grafika), Jerzy Lewczynski, Natalia LL, J6zef Roba-
kowski, Zofia Rydet, Stefan Wojnecki (fotografia),
Zbigniew Warpechowski, Janusz Baldyga (perfor-
mance), Zbigniew Dudek (rzezba), Edward Lazi-
kowski (obiekt). Artystow zagranicznych reprezen-
towali: Stano Filko, Ivan Kafka (Czechostowacja),
Dieter Kriill, Sybille Hofter (RFN), Arias Misson,
Julien Blaine, Jean-Francois Bory, Eugenio Micci-
ni, Franco Verdi (Wlochy), Stephen Dorsing, Susan
Morris (Wielka Brytania), Art Berneveld, Horst
Rickels, Elvira Wersche, Paul Panhuysen (Holan-
dia), Guy Schraenen, Godfried-Wilem Raes (Bel-
gia), Jean de Breyne, Euan Burnett-Smith, Lars
Fredrikson, Jean-Claude Guillaumon, Jean Louis
Raynard (Francja).”

W dniach 16-18 stycznia 1987 roku Jozef
Robakowski organizuje w STK trzydniowy przeglad
po$wiecony sztuce wideo, pod nazwa Pierwszy
Miedzynarodowy Festiwal Video-Art-Clip.

Pierwszy dzien projekeji filmowych orga-
nizatorzy poéwiecili problematyce polskiej
sztuki wideo. Nastepnego dnia przedstawio-
no produkcje miedzynarodowe jako uhono-
rowanie Josepha Beuysa. Zaprezentowany
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material w wiekszoSci pochodzil z Galerii
Wymiany. Na koniec festiwalu zaprezento-
wano prace artystow-gosci, w sumie poka-
zano 50 produkcji z 60 krajow.'®

Druga edycja festiwalu Video-Art-Clip mia-
la miejsce w Galerii Wschodniej (1988), a byl on
mozliwy dzieki bezinteresownej wspolpracy ,wielu
artystow i organizatoréw (Galeria Wschodnia, Mie-
dzynarodowy Magazyn Video Infermental, Studio
Art Video 235, realizatorzy Maria Vedder i Aleksan-
der S. Honory)” i stanowil ,totalny przeglad tego,
co aktualne na $wiecie w sztuce zapisanej na taSmie
video.” Trzecia edycja odbyta sie podczas wystawy
Lochy Manhattanu (1989 rok).

Pod koniec lat osiemdziesiagtych dochodzi do
glosu kolejna generacja niezaleznych artystow spod
znaku Pomaranczowej Alternatywy. Aktywista jej
16dzkiej frakeji byl moj kolega z roku, Krzysiek Ski-
ba. Zanim, w ramach Pomaranczowej Alternatywy
zalozyt Galerie Dzialan Maniakalnych (1988 rok),
wslawil sie wérdéd studentdéw kulturoznawstwa
trzymiesiecznym pobytem w areszcie $ledczym
w Kaliszu w 1985 roku. Skiba — gdanszczanin, byt
w swoim rodzinnym mieScie czlonkiem anarchi-
stycznego Ruchu Spoleczenstwa Alternatywnego,
ktéry m.in. protestowal przeciwko przymusowej
shuzbie wojskowej, wydajac i kolportujac ulotki za-
checajace do ucieczki przed wojskiem. Latem 1985
roku akcje ulotkowa przeprowadzono na festiwalu
w Jarocinie, gdzie zjezdzala sie najbardziej radykal-
na mlodziez. Gléwnym ,rozrzucajacym” byt Skiba,
ktory trzeciego dnia festiwalu zostal aresztowany
przez inwigilujacych impreze funkcjonariuszy SB.
Po wakacjach wszyscy studenci naszego roku byli
yzapraszani” w kilkuosobowych grupach na prze-
stuchania na ulice Jasna 1 w Kaliszu. Do dzi$ pa-
mietam, ze moim przestuchujacym byt kapitan SB
nazwiskiem Bak. Skiba wspomina:

W maju 1988 roku zainspirowana przeze
mnie grupa lodzkich studentéw i uczniow
szkot $rednich zainicjowala powstanie sa-
modzielnej jednostki happeningowej, zwa-
nej Galerig Dzialan Maniakalnych. Grupa
ta zapisala sie w burzliwych dziejach konca
lat osiemdziesiatych jako l6dzka Pomaran-
czowa Alternatywa.

I 20

Z Galeria sympatyzowali dzialacze
odrodzonego NZS (gloéwnie studenci pra-
wa), nowo powstalego ruchu Wolnosé i Po-
koj oraz anarchistycznego RSA (studenci
kulturoznawstwa oraz wolne duchy). Wiele
z tych 0s6b juz od lat kolportowalo na tere-
nie Lodzi przywozone przeze mnie z Gdan-
ska anarchistyczne pisma wydawane poza
cenzury, takie, jak ,A capella” czy ,Homek.”
Od poczatku swoich studiéw bylem laczni-
kiem gdanskiego podziemia anarchistycz-
nego z t6dzkim $rodowiskiem studenckim.
Lodzka SB szybko sie o tym dowiedziala.>°

Galeria Dzialan Maniakalnych (GDM) orga-
nizowala w duchu dadaistycznej kpiny widowisko-
we happeningi uliczne oSmieszajace socjalistyczna
wladze i zgotowana przez nia rzeczywisto$é. Jed-
nym z pierwszych byly Niezalezne Obchody Dnia
Dziecka (1 czerwca 1988 roku), podczas ktérych
organizatorzy, stojac na dachu kiosku Ruchu przy
Domu Handlowym ,Magda” trzymali transparenty
z napisami: ,,Swiatu pokéj — dzieciom mieszkania”
oraz ,Precz z czerwonymi kapturkami.” Przybylych
wkrotee milicjantow czestowano cukierkami, ci
jednak odwdzieczyli sie happenerom ,poczestun-
kiem” patkami i 48-godzinnym aresztem. Slyn-
nym happeningiem byta tez Galopujqca inflacja
zorganizowana na ul. Piotrkowskiej z okazji rocz-
nicy Rewolucji Pazdziernikowej (listopad 1988).
Kilkunastu uczestnikbw z napisami na piersiach
»Galopujaca inflacja” i transparentem ,Niech zyje
kryzys!” uciekalo przed milicja, a po aresztowaniu
o$wiadczylo, ze klopoty gospodarcze skonczyly sie,
gdyz milicja wreszcie zatrzymala galopujaca infla-
cje. Ciekawym wydarzeniem byl happening ma-
jacy miejsce w rocznice wprowadzenia stanu wo-
jennego (13 grudnia 1988 roku) pod nazwa Dzien
solidarnosci z MO i przewodnim haslem ,Pomoéz
milicji — pobij sie sam.” W pasazu Schillera, przy
kiosku Ruchu, naprzeciw HORTEXU, stala dziew-
czyna z chlebem i sola, ktérymi zamierzano powi-
ta¢ spodziewang na akcji milicje. Inni happenerzy,
trzymajac tabliczki z napisem ,Obiekt do zatrzy-
mania,” oprocz hasla przewodniego wykrzykiwali
inne, np. ,,Komisariat twoim domem,” ,Kocham
ZOMO,” ,Niech zyja tajniacy,” ,,Gdzie jest milicja?”
Ta ostatnia tym razem nie pojawila sie, wobec cze-
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go ,dzialacze maniakalni” zadali natychmiasto-
wego przywrocenia stanu wojennego i koronacji
Wojciecha Jaruzelskiego. W 1989 roku, w $wieto
wiosny, odbyl sie Rajd Szlakiem Rzuconych Le-
gitymacji Partyjnych. Tym razem transparenty
glosily: ,,Szcze$¢ Boze Komunistom” i ,Niech zyje
Karol Marks i jego szatanskie wersety,” a uczestni-
cy $piewali ,Miedzynarodowke.”

Nazajutrz po dniu pierwszych czeSciowo
wolnych wyboréw w Polsce, 4 czerwca 1989 roku,
zorganizowano Hyde Park, czyli happening The
Day After z meczem bokserskim o stotek pomiedzy
zawodnikami Solidarnos$ci i PZPR oraz ,koronacja”
gen. Jaruzelskiego.?* We wszystkich tych niezalez-
nych akcjach ulicznych uczestniczyly thumy ludzi,
dynamizujac zycie miasta. Procz Skiby wsrod hap-
penerdw byli m.in.: Tomasz Gadula, Andrzej Miast-
kowski, Michal Gralak, Krzysztof Dudek, Krzysztof
Raczynski, Stawomir Macias, Jacek Jedrzejak, Do-
rota Wysocka. Kilka happeningbw GDM sfilmowat
Jozef Robakowski, ktory swoja kamera wideo przez
wiele lat dokumentowal wszelka aktywno$¢ nie-
zaleznej polskiej sztuki. Centrum organizacyjnym
dzialan Galerii Dzialann Maniakalnych byta Balbina,
czyli IT Dom Studencki na ul. Lumumby, w ktorym
mieszkal Skiba. GDM organizowala w nim takze
spektakle teatrow alternatywnych, wystepy kaba-
retow, koncerty podziemnych kapel rockowych.
Wydawala tez pismo Przegiecie Paly, ktore ,,obok
przesmiewczych tekstow i rysunkéw komentuja-
cych PRL-owskie absurdy, zamieszczalo takze re-
lacje z happeningéw [...] oraz informacje z frontu
odsylania ksiazeczek wojskowych.”2

Wydarzeniem lat osiemdziesigtych w $rodo-
wisku t6dzkim, ktore konczy okres naznaczony sta-
nem wojennym i jego konsekwencjami, byla wielka
multimedialna wystawa Lochy Manhattanu, czyli
sztuka innych mediéw. Wystawa instalacja trwa-
jaca od 18 maja do 18 czerwca 1989 roku. Ekspo-
zycja zostala zorganizowana z pomoca Muzeum
Kinematografii i jej dyrektora Antoniego Szrama
w podziemnych nieczynnych garazach wiezowcow
na tzw. Manhattanie. Przedstawila aktualne doko-
nania polskich artystéw tworzacych przy pomocy
sinnych mediéw” (instalacje przestrzenne, film, wi-
deo, performance, koncerty muzyczne), wbrew pa-
nujacej w oficjalnej sztuce lat osiemdziesiatych ten-
dencji, jaka byla ,nowa ekspresja” i prace ,mlodych
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dzikich,” lezace na biegunie przeciwnym do tradycji
postkonceptualnej starszych tworcow. W zamysle
jej pomyslodawcy — Jozefa Robakowskiego — mia-
la ona ponadto zblizy¢ artystow zar6wno réznych
mediéw, jak i pokolen. By¢ swego rodzaju podsu-
mowaniem dzialan alternatywnych lat osiemdzie-
siatych, konsolidujac tworcow w imie autentycznej
niezaleznej sztuki.

W wystawie wzieli udzial m.in.: Janusz Bal-
dyga, Mirostaw Balka, Jiirgen Blum-Kwiatkowski,
Anna Bohdziewicz, Wojciech Bruszewski, Andrzej
Dhuzniewski, Jerzy Grzegorski, Izabella Gustowska,
GRUPPA, Adam Klimczak, Barbara Konopka, An-
drzej Lachowicz, Natalia LL, Antoni Mikolajczyk,
Teresa Murak, Andrzej Paruzel, Jozef Robakowski,
Zygmunt Rytka, Mikolaj Smoczynski, Bogustaw
Schaeffer, Zbigniew Warpechowski, Ryszard Wi-
niarski, Ewa Zarzycka. Wérdd zaproszonych gosci,
z wystgpieniami teoretycznymi, byli takze prof. Ste-
fan Morawski, rezyser Grzegorz Krolikiewicz i kry-
tyk sztuki Jerzy Busza. Wiekszoé¢ realizacji miala
forme instalacji, ktére ogladalo sie przechodzac
od jednej do drugiej, jak do wyznaczonych miejsc
podczas Pielgrzymki Artystycznej.® W ramach
Lochéw Manhattanu odbyla sie takze trzecia edy-
cja festiwalu Video-Art-Clip, a sama trwajaca caly
miesigc impreza, zgromadzila thumy spragnionych
prawdziwej sztuki lodzian, podobnie jak podczas
Konstrukcji w Procesie w 1981 roku.

Sporzadzony powyzej opis wydarzen
w 16dzkim S$rodowisku artystycznym w latach
osiemdziesigtych pokazuje niezwykla trwalos$c
czy glebokie zakorzenienie idei tworzenia sztuki
progresywnej za wszelka cene. Wzorce siegajace
awangardy lat trzydziestych byly punktem odnie-
sienia dla kolejnych generacji artystow. Zmieniala
sie sztuka, ale nie zmienialo sie jedno — przekona-
nie, ze sztuka ma by¢ wolna, a artysta niezalez-
ny. Stad tworcy czerpali swoja sile, motywacje
do dzialania. Dzieki temu w nawet najbardziej
niesprzyjajacych warunkach kryzysu, niedostat-
ku, cenzury i prze$§ladowan politycznych wciaz
powstawala sztuka, funkcjonowalo $rodowisko
i budowano sie¢ kontaktéw miedzynarodowych.
~Sztuka to potega” glosi w swoim manifeécie Ro-
bakowski. Historia sztuki wspoétczesnej w $rodo-
wisku t6dzkim pokazuje, iz w tym stwierdzeniu
jest zawarta wielka prawda.

2'|.
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Przypisy

10 idei powstania Konstrukcji w Procestie zob. Komitet Wykonawcezy Muzeum Artystow, red., Muzeum Artystow.
Miedzynarodowa prowizoryczna wspolnota artystyczna £6dz (L6dz: Muzeum Artystéw, 1996), 5-7.

2WypowiedZ Ryszarda Waski za: Komitet Wykonawczy Muzeum Artystow, red., Muzeum Artystéw, 7.

3Wasko i Robakowski, wyktadajacy wowczas w Szkole Filmowej, dzialali w tym czasie w Komitecie Ruchu Odnowy Uczelni.
Wsré6d organizatoréw Konstrukcji w Procesie byli tez pozostali uczestnicy KROU: Lechostaw Czolnowski, Andrzej Kamrowski,
Violetta Krajewska, Jacek Jozwiak, Mariella Nitostawska, Tomasz Snopkiewicz, Piotr Zarebski oraz Krzysztof Osada, Maria
Wasko, Maciej Karwas.

4Jozef Robakowski, ,,Piegi polskiej sztuki lat osiemdziesiatych,” w Teksty interwencyjne 1970—-1995 (Koszalin: Galeria Moje
Archiwum, 1995), 103.

5J6zef Robakowski, ,,Kultura Zrzuty,” w Teksty interwencyjne, 73.
6Rozmowa autorki z Jozefem Robakowskim, £6dz, lipiec 2017.
7Jacek Jozwiak, ,,Kultura Zrzuty — o pamieci i realizacji idei,” Sztuka i Dokumentacja nr 77 (2012), 76.

8 Jozef Robakowski, ,Nieme Kino — 1983, Strych, £6dz,” w Teksty interwencyjne, 67—68; zob. tez: Jozef Robakowski, PST!
Czyli sygnia nowej sztuki 1981—1984 (Warszawa: Akademia Ruchu, 1989), 94.

9Zob. Jozef Robakowski ,,Nieme Kino,” w Teksty interwencyjne, 70—71; Jozef Robakowski, PST! Czyli sygnia nowej sztuki,
97—-100.

10 Zob. Jozef Robakowski ,,Piegi polskiej sztuki,” w Teksty interwencyjne, 106.
1 Jézef Robakowski, ,,By¢ z Jozefem Robakowskim,” rozm. przepr. Danuta Cwirko-Godycka, w Teksty interwencyjne, 130.
12 ] jsta zaproszonych za: Jozef Robakowski, PST! Czyli sygnia nowej sztuki, 153.

13 Wojciech Ciesielski, ,,Pielgrzymka i Koleda w sztuce polskiej,” w Paristwo wojny, red. Piotr Lisowski (Torun: Centrum Sztuki
Wspblczesnej Znaki Czasu, 2012), 112. Kat. wyst.

4 Za: ,Inicjatywy i wspolinicjatywy Galerii Wymiany (Exchange Gallery) 1978—-1998,” w Kolekcja Multimedialna Galerii
Wymiany Joézefa Robakowskiego, red. Elzbieta Fuchs (L6dZ: Muzeum Sztuki w Lodzi, 1998), 27. Kat. wyst.

15 Jozef Robakowski, ,,Piegi polskiej sztuki,” w Teksty interwencyjne, 21—22.

16 Jolanta Ciesielska, ,Na przyklad Wschodnia,” w Galeria Wschodnia. Dokumenty 1984—2017, red. Daniel Muzyczuk, Tomasz
Zatuski (L6dz: Galeria Wschodnia, Fundacja In Search Of..., Muzeum Sztuki w Lodzi, 2019), 514—515.

7 Za: Kalendarium wydarzen, w: Galeria Wschodnia. Dokumenty 1984—2017, 862—868.
18 Isabelle Schwarz, ,,Galeria Wymiany,” Sztuka i Dokumentacja nr 4 (2011), 13.
1 Jozef Robakowski ,,IT Miedzynarodowy Festiwal Video-Art-Clip,” w Teksty interwencyjne, 80.

20 Krzysztof Skiba, ,,Do zatrzymania jeden krok, czyli anarchia w f.odzi,” w Krzysztof Skiba, Jarostaw Janiszewski, Pawel Konjo
Konnak, Artysci, wariaci, anarchisci (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2011), 371.

2t Opisy happening6w, poza wlasna pamiecia tych, w ktorych uczestniczytam, patrz: Krzysztof Skiba, ,Do zatrzymania jeden
krok...,” 371—378; nagrania wideo J6zefa Robakowskiego dolaczone do ksiazki w formie plyty DVD.

22 Krzysztof Skiba, ,,Do zatrzymania jeden krok...,” 372.

23 Rozmowa autorki z Jozefem Robakowskim, £.6dz, czerwiec 2021.
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