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Jerzy KLIMCZAK

Europejskie Centrum Solidarnosci

Historia plakatu jako formy artystycznego wyrazu
siega dziewietnastego wieku, a jego prekursorem
byl afisz, opierajacy sie jedynie na tekscie. Wte-
dy to Paryz, bedacy stolica kulturalng $wiata, stat
sie miejscem, gdzie swoje prace tworzyli Henri
de Toulouse-Lautrec czy Alphonse Mucha. Kolej-
ne dekady przynosily rozwdj plakatu jako sztuki
uzytkowej, a wydarzenia spoteczno-polityczne
(ze szczegblnym uwzglednieniem czasu wojen)
wplywaly na jego tres¢ oraz zastosowanie. Plaka-
ty réznego rodzaju: rekrutacyjne (podczas wojny),
reklamowe, propagandowe, wyborcze, opozycyjne
— niezaleznie od dodanego do nich przymiotnika
maja jeden wspdlny mianownik: oddzialywanie.
Plakaty mialy i majg oddzialywaé na ludzi, nakla-
nia¢ ich do zakupu danego produktu, wstapienia
do armii, zaglosowania na danego kandydata czy
tez — co najwazniejsze z punktu widzenia niniej-
szego tekstu: wplywaé na ich Swiatopoglad.
Laczac walory artystyczne z konkretnym
celem plakat stal sie narzedziem silnie rezonuja-
cym z nastrojami spolecznymi. Mowa tutaj gtow-
nie o plakatach propagandowych. W nich najwy-
razniej widoczna jest che¢ wprowadzenia zmian
w ladzie spoleczno-politycznym, gospodarczym
czy obyczajowym. Dzialaja one w dwaojnasob.
Z jednej strony wskazuja pozadany kierunek, la-
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czac elementy graficzne (cze$¢ denotacyjna) z ich
spolecznym postrzeganiem i rozumieniem (czes$¢
konotacyjna). Z drugiej poprzez swa tres¢ wska-
zuja na to, co w spoleczenstwie nie dziala albo
dziala niewystarczajaco. Przykladowo: plakat po-
lityczny We Can Do It (znany tez jako Rosie the
Riveter) z 1942 roku autorstwa J. Howarda Mil-
lera przedstawia robotnice z amerykanskiej fa-
bryki podejmujgca trud pracy w przemysle. Robi
to, aby gospodarka mogla przetrwac czas wojny,
gdy mezczyZni — zamiast pracowa¢ — walcza na
froncie. Proste haslo polaczone z czytelna grafi-
ka i osadzone w oczywistym kontekScie wojny.
Poster ten, zachecajacy kobiety do pracy, statl sie
ikoniczny nie ze wzgledu na swoje ,o0siagniecia”
na polu rekrutacji, ale gléwnie z powodu zmian,
jakie zachodzily w $&wiadomosSci spotecznej
w kwestii rol spotecznych kobiet. Jednak gdy woj-
na dobiegla konnca Amerykanki byly znéw zache-
cane do rezygnacji z pracy w przemySle, aby tym
razem zwolni¢ miejsca dla weteranéw. Wpychano
je na powr6t w role gospodyn domowych, jednak
raz dokonanej zmiany nie dalo sie tak latwo cof-
naé. Nic wiec zaskakujacego w tym, ze w latach
osiemdziesigtych plakat Millera zyskal nowe zy-
cie, stajac sie flagowym wyrazem zadan ruchéw
feministycznych.! Haslo i grafika pozostaly bez
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zmian, kontekst ulegl diametralnej transforma-
cji. Przyklad plakatu We Can Do It pokazuje, jak
w jednym dziele lacza sie stalo$c (elementy gra-
ficzne) ze zmiennoScia (kontekst), a jednocze$nie
wskazuje na pewnego rodzaju uniwersalizm sa-
mej formy.

Po wojnie sztuka w Polsce stala sie ele-
mentem walk ideologicznych, a na strazy jej ,,war-
tosci” stala cenzura. Artys$ci przyjmowali rézne
postawy wzgledem stawianych im wymogéw (od
buntu przez eskapizmu do konformizmu), a sama
skala dzialania i zaangazowanie cenzoré6w roznity
sie w zalezno$ci od panujacej atmosfery politycz-
nej. Jednak calo$¢ dzialalnos$ci kulturalnej, nie-
zaleznie od formy i medium, byla kontrolowana,
a jedyna mozliwo$¢ swobodnej ekspresji stanowit
alternatywny do rzadowego tzw. drugi obieg.

Wybuch strajkoéw w Stoczni Gdanskiej im.
Lenina w 1980 roku stanowil pod wieloma wzgle-
dami rewolucje. Zmiany wypracowane przy stocz-
niowych stolach w Sali BHP, ktére ostatecznie
przybraly ksztalt porozumien pomiedzy strona
rzadowa i Miedzyzakladowym Komitetem Straj-
kowym, dawaly wieksza wolno$é artystom, lite-
ratom i naukowcom. Czas ten zaowocowal takze
jednym z najbardziej rozpoznawalnych znakow
graficznych na $wiecie, pisanych tzw. solidary-
ca. Jerzy Janiszewski, autor ikonicznego plakatu
Solidarnosé, stworzyl znak, ktory nie tylko ujal
w jednym slowie sens przemian zachodzacych
w ludziach, ale takze dal im symbol rozpoznaw-
czy, co$ na czym mogli budowaé swoja opozy-
cyjna tozsamos$é. Pojawiajgcy sie na znaczkach,
plakatach, w oficjalnym znaku Niezaleznego Sa-
morzadnego Zwiazku Zawodowego Solidarnosé,
tytutach biuletynéw, koszulkach, zapalniczkach
i wielu innych miejscach dowodzit takze tego, po
ktorej stronie linii podzialu na ,,my” i ,oni” znaj-
duje ten, kto go uzywa.

W 1980 roku powstal takze plakat Cze-
stawa Bieleckiego Kardiogram. Autor (rocznik
1948), obecnie architekt i publicysta, podejmo-
wal trud walki z systemem juz w 1968 roku, gdy
uczestniczyl w studenckim strajku okupacyjnym
Politechniki Warszawskiej.? Jak sam przyznaje,
represje i wydarzenia z marca 1968 roku byly
momentem przelomowym w jego zyciu.? W ko-
lejnych latach angazowat sie w dzialalno$é opozy-
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cyjna pod sztandarami réznych organizacji oraz
zatozyl jedno z najwazniejszych wydawnictw pod-
ziemnych CDN i kierowal nim (lata 1982—-1989).4
Swoja przygode ze sztukami pieknymi opisal
w jednym z wywiadéw nastepujaco:

Fascynowalem sie plakatem. Nawet chcia-
lem rzuci¢ architekture dla plakatu, ale po-
wstrzymatl mnie Szymon Kobylinski, kiedy
poszedlem do niego po rade. No i dobrze
zrobilem, poniewaz w czasach komuni-
stycznych plakat spoteczno-polityczny,
ktéry mnie interesowal, byl nie do upra-
wiania w warunkach wszechobecnej cen-
zury. Robilem swoje plakaty do szuflady.
Dwa z nich ujrzaly Swiatto dzienne w cza-
sie Karnawatu '80/81.5

Tytulowy plakat przedstawia wykres bija-
cego serca. Punkty szczytowe wykresu opatrzone
zostaly etykietami oznaczajagcymi lata najwaz-
niejszych wydarzen z najnowszej historii Polski.
OczywiScie sg to wydarzenia zwigzane z oporem
spoleczenstwa polskiego. Kolejno mamy podane
nastepujgce daty: 1944 (powstanie warszawskie),
1956 (Poznanski Czerwiec), 1968 (strajki stu-
denckie w marcu tego roku), 1970 (strajki i ich
brutalna pacyfikacja w Gdansku i Gdyni), 1976
(strajki robotnikoéw w Radomiu, Plocku i Ursusie
w czerwcu tego roku), 1980 (strajk w Stoczni
Gdanskiej im. Lenina i powstanie Solidarno$ci).
Wykres przechodzi plynnie w napis ,,Solidarno$¢”
ukladajacy sie (wedlug wzoru Janiszewskiego)
w manifestujgcy thum pod bialo-czerwona flaga.
Calo$é pracy utrzymana jest w polskich barwach
narodowych.

Swoim przekazem Kardiogram wpisuje
sie w nurt polskich tradycji walk narodowo-wy-
zwolenczych. Zaré6wno zastosowana kolorystyka,
jak i czytelne odwolania do wydarzen historycz-
nych nie pozostawiaja odbiorcy zadnych wat-
pliwoéci. Wskazane w pracy daty naleza do tak
zwanych ,polskich miesiecy,” do ktorych oprocz
wymienionych na tej solidarno$ciowej ikonografii
wlacza sie takze weze$niejsze dziewietnastowiecz-
ne powstania narodowe, odzyskanie niepodleglo-
$ci przez Polske, wybuch II wojny §wiatowej oraz
pbzniejsze: wprowadzenie stanu wojennego (gru-
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dzien 1981) czy pierwsze czeSciowo wolne wybory
do parlamentu z 1989 roku. Jerzy Eisler, anali-
zujac wybrane ,polskie miesigce” z okresu PRL,
zauwaza ich réznorodno$é i niemoznoséé¢ jedno-
znacznego sklasyfikowania, jednak przyczynily
sie one do liberalizacji systemu, a w ostateczno-
$ci upadku systemu komunistycznego w Polsce.®
Takie przedstawienie wpisuje Solidarno$c¢ (rozu-
miang zaréwno jako ruch spoleczny, jak i zwiazek
zawodowy) w szersze ramy tradycji narodowych,
ukazujac ja jednocze$nie jako zwienczenie wysil-
kow catych pokolen Polakow.

Plakat Bieleckiego byl czesto wymieniany
jako jedna z najwazniejszych grafik powstalych
w przelomowym 1980 roku. Byt tez powielany
bez oznaczenia autorstwa i drukarni, a takze w pi-
smach drugiego obiegu wydawniczego, ilustrujac
m.in. informacje o aresztowaniu Bieleckiego
w 1985 roku.” Popularno$é plakatu przekroczy-
la granice kraju. Kopia Kardiogramu zawisla
w Biurze Koordynacyjnym NSZZ Solidarnosé za
Granicg, w Brukseli. Na jednym ze zdje¢ widzi-
my m.in. Jerzego Milewskiego, Joanne Pilarska
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Instalacja muzealna w ECS bazujgca na plakacie Kardiogram Cze-
stawa Bieleckiego, fot. Grzegorz Mehring. Archiwum Europejskiego
Centrum Solidarnosci

i Yoshiho Umede w brukselskim biurze na tle
Sciany z zawieszonym na niej plakatem Bielec-
kiego.? Z kolei Lawrence Weschler w 1982 roku
poddajac analizie polska ikonografie opozycyjna
w artykule ,Solidarnoé¢” na lamach Artforum,
zaraz po pracy Jerzego Janiszewskiego wymienia
Kardiogram, nazywajac go jednym z najbardziej
zwiezlych obrazoéw Solidarnoéci.® W tym samym
tekécie autor zauwaza, ze przyczyna, dzieki kto-
rej solidarno$ciowi graficy tworzyli tak silnie
oddzialujace plakaty byl fakt, ze mogli czerpaé
z obszernego katalogu powszechnie znanych i ro-
zumianych symboli, wypracowanych w toku pol-
skiej historii.’® Trudno sie z takim twierdzeniem
nie zgodzi¢, tym bardziej w przypadku pracy Bie-
leckiego.

W podobnym tonie utrzymana jest praca
nieznanego autora przedstawiajgca lancuch z wy-
szczeg6lnionymi latami (1956, 1970, 1976, 1980)
zwienczony napisem ,,Solidarno$é.” W tym przy-
padku jednak, oprocz nawigzania do ,polskich
miesiecy” z okresu PRL, dodano tlumaczenie
procesu, jakiemu musialo ulec polskie spoleczen-
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Plakat opozycyjny, autor
nieznany, (prawdo-
podobnie) 1987, zbiory
Europejskiego Centrum
Solidarnosci, brak
sygnatury

Widok pozostawionych
wiadomosci, fot. Renata
Dgbrowska, Archiwum
Europejskiego Centrum
Solidarnosci

226 Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) ‘ Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050



OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1

stwo, aby Solidarno$¢ mogla sie narodzié¢. W ten
spos6b obok daty 1956 mamy dopisek: ,TY pra-
gniesz lepszego jutra,” obok 197011976: ,,Ja widze
w jednos$ci naszg sile,” przy dacie 1980: ,My wy-
bieramy wtadze NSZZ Solidarno$¢” (patrz il. 2).
Lancuch metaforycznie przedstawia role kaz-
dego z przywolanych wydarzen w ksztaltowaniu
wspolnotowej $§wiadomosci Polakéw, ktorej osia
byt konflikt z PZPR. Plakat ten jest poZniejszym
wytworem w poréwnaniu do pracy Bieleckiego,
jednak nie spos6b okresli¢ tego, czy Kardiogram
stanowil jego bezpo$rednig inspiracje.

Otwarcie wystawy stalej Europejskiego
Centrum SolidarnoSci w Gdansku w 2014 roku
nadato nowy wymiar pracy Bieleckiego. Kardio-
gram stal sie podstawa waznej i medialnie noénej
instalacji, umozliwiajacej go$ciom pozostawienie
wiadomosci (w postaci karteczki) po zwiedzaniu
ekspozycji. Calo$é zabudowy ma wymiary 21,4 m
na 4,1 m i zajmuje niemal calg Sciane jednej z sal
ekspozycyjnych. Wedlug szacunkéw dla odwie-
dzajacych jest jednocze$nie dostepnych kilkaset
tysiecy karteczek, na ktorych moga pozostawiac
wiadomosci, a od otwarcia wystawy pozostawio-
no ich juz okolo miliona.t* Prosty, dwujezyczny
komunikat: ,,Zostaw wiadomo$¢ / Leave a messa-
ge” w polaczeniu z pelna dowolnos$cia formy i tre-
Sci daje mozliwo$¢ wyrazenia swoich refleksji czy
wrazen. Odwiedzajacy sami, dzieki bialym i czer-
wonym karteczkom, ukladaja grafike z plakatu
Bieleckiego, tym samym wypelniajac trescig wcze-
$niej opisany wykres i napis Solidarno$¢. Muzeal-
ny kontekst oraz narracyjna forma wystawy stano-
wia zaledwie wyznacznik tego, co moze znaleZ¢ sie
w pozostawionych wiadomo$ciach.

Najoczywistszym celem powstania insta-
lacji bylo stworzenie miejsca, gdzie odwiedzajacy
ECS beda mogli wyartykulowaé swoje zdanie na
temat instytucji, budynku, wystawy oraz przeka-
za¢ wlasne refleksje. To zadanie jednoznacznie
wpisuje ja w funkcje ksiegi pamiatkowej. Instala-
cja jest jednocze$nie elementem wiekszej calosci,
a sala, w ktorej sie znajduje, wypekliona jest tre-
$ciami méwiacymi o prawach czlowieka oraz po-
kazujacymi upadek totalitarnego rezimu ZSRR.
W tym ujeciu stanowi zaledwie element ,sceno-
grafii” ukierunkowujacy odbiorce na wyrazany
poprzez calg ekspozycje tok rozumowania. Bedac
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jednocze$nie najbardziej bezposSrednim miej-
scem zetkniecia odwiedzajacych z kontekstem
wystawy, Kardiogram podkre$la uniwersalny
czynnik sprawiedliwo$ci spolecznej rozumianej
jako prawo do oporu i jego swobodnej artykulacji
w imie przystlugujacych wszystkim ludziom przy-
rodzonych praw. Kolejnym wartym zaznaczenia
kontekstem jest prezentowana na wystawie sta-
lej narracja, ktéra zostala poswiecona (w duzym
uproszczeniu) zwyciestwu zrywu obywateli Polski
i jego konsekwencjom dla calego Swiata. Glebo-
ko zakorzeniona w $wiadomoéci Polek i Polakow
tradycja przegranych walk narodowo-wyzwolen-
czych (powstania dziewietnastego wieku), czy II
wojna $wiatowa, tutaj nie znajduje potwierdze-
nia, wydzwiek wystawy jest optymistyczny, po-
dobnie jak pracy Bieleckiego.

Chaim Noy, badajac relacje pomiedzy pa-
miecig kolektywna a muzeum rozumianym jako
miejsce mediacji pomiedzy nia i historig, podjat
trud analizy dyskursu pamieci zbiorowej wérod
0s6b zwiedzajacych dwie instytucje: Ammunition
Hill Museum (Jerozolima, Izrael) i Florida Holo-
caust Museum (St. Petersburg, Floryda, USA).2
Przedmiotem swych analiz uczynil wpisy do ksiag
pamigtkowych wymienionych muzebéw, wyrdznia-
jac w efekcie nastepujace strategie dyskursu osob
pozostawiajacych wpisy: establishing addressi-
vity (ustanowienie adresata/,adresatywno$é”),
re-citing (re-cytacja), re-timing (re-czasowo$¢).
Pierwsza ze strategii opiera sie na ustaleniu, kogo
odwiedzajacy ma na mysli, kiedy przypomina
sobie co§ w trakcie zwiedzania (innych odwie-
dzajacych, samo muzeum, historie).”® Re-cytacja
z kolei to strategia reinterpretacji znanych zwie-
dzajacym tekstow kultury poprzez nadanie im no-
wego sensu z uwzglednieniem kontekstu miejsca.
Re-czasowo$é pokazuje, jak odwiedzajacy zmie-
niajg chronologie, konstruuja wlasne ramy cza-
sowe.* Skrotowe przedstawienie wynikow badan
izraelskiego badacza nie wyczerpuje wszystkich
niuanséw zwiazanych z przedstawionymi strate-
giami dyskursu. Pozwala jednak zrozumieé, w ja-
kim znaczeniu plakat Kardiogram przemieniony
w instalacje muzealna wyrywa sie ze swoich ram
czasowych, stajac sie miejscem dialogu na réznych
plaszczyznach: odwiedzajacych ze soba nawzajem,
odwiedzajacych z narracja przedstawiona na wy-
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stawie, odwiedzajacych z wlasng pamiecia i naj-
wazniejszy — odwiedzajacych ze wspolczesnymi
im wydarzeniami. Kluczowa role odgrywa dialo-
giczno$¢ pozwalajaca przelamac bariery czasowe,
kontekst oraz jednokierunkowo$¢ komunikatu.

Pozostajgc na polu zalozen teoretycznych
warto wskazac, jaka definicje oporu zastosowano
w ramach przyjetego problemu badawczego. Bio-
rac pod uwage wstepny charakter analiz, zasto-
sowana zostata koncepcja przeciwruchu w ujeciu
Jamesa H. Mittelmana i Christine B. N. Chin. Po-
mimo, ze odnosi sie ona do kolektywnych dziatan
ruchéw spolecznych, znajduje zastosowanie ze
wzgledu na podporzadkowanie dzialan kategorii
solidarno$ci, moze by¢ odnoszona do konflik-
tow w ramach jednego systemu badz globalnie,
a wsrod jej cech znajdujemy m.in. ukierunko-
wanie na obrone praw grup marginalizowanych
oraz promocje praw czlowieka.’s Takie ujecie jed-
noznacznie koresponduje z kontekstem wystawy
statej Europejskiego Centrum Solidarnoéci jako
caloSci oraz samej sali ekspozycyjnej, w ktorej
znajduje sie instalacja.

Wsérod blisko miliona pozostawionych
wiadomoéci od zwiedzajacych wystawe stalg ECS,
zostala dobrana losowo préba dziesieciu tysiecy
z lat 2014—2016 w celu wstepnych analiz ich tre-
$ci. Z tej grupy dokonano wyboru trzystu, ktore sa
interesujace z punktu widzenia podjetej tematyki
oraz umozliwiaja dokonania ostroznych zalozen
dotyczacych pozostawianych treéci. Zarysowujac
kontekst pozainstytucjonalny pozostawionych
wiadomoS$ci, warto przypomnie¢, ze na lata te
przypadajg wazne dla zycia spoleczno-polityczne-
go kraju wydarzenia, m.in. aneksja Krymu przez
Rosje, kryzys migracyjny w Europie, wygrana
Prawa i Sprawiedliwo$ci w wyborach parlamen-
tarnych oraz Andrzeja Dudy w wyborach prezy-
denckich. Pomimo faktu, Ze nie jest to reprezen-
tatywny dobdr, mozna zauwazy¢ takze zbiezno$ci
z ustaleniami wyzej wspomnianego izraelskiego
badacza. Wszystkie ponizej zaprezentowane tezy
trzeba jednak traktowa¢ w kategoriach rekone-
sansu badawczego.

Dominujaca kategoria wsréd analizowa-
nych wiadomo$ci jest ta, ktéra roboczo mozna
scharakteryzowa¢ jako odnoszaca sie do uniwer-
salnych warto$ci, takich jak: demokracja, wol-
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noé¢, solidarnoé¢, prawa czlowieka, pokéj i pa-
mieé¢. Odwiedzajacy podaja w watpliwo$¢ stalo$c
tych wartoSci i ich funkcjonowanie we wspolcze-
snych Polsce i $wiecie. W ten spos6b wyrazany jest
opoér wzgledem zachodzacych zmian politycznych
ispotecznych. W przypadku wolnosci wiadomoéci
przyjmuja forme ostrzezen, takich jak: ,Wolnoéc
nie jest nam dana raz na zawsze. Dbajmy o to, by
historia nie zatoczyla kota.”® Obawa przed zmia-
na na gorsze obecnego stanu rzeczy wyrazana jest
takze poprzez eksklamacje: ,Dziekuje za wolnos¢!
Niech nikt nie wazy sie tego zepsu¢!” oraz ,,Wol-
no$é to My! Poki mamy ja w sobie nikt i nic nam
jej nie odbierze!”” Slowa te mozna interpretowac
jako wyraz poczucia zagrozenia przy jednoczesnej
artykulacji gotowos$ci do obrony wolno$ci. Podob-
nie jest w przypadku solidarnoéci. Hasla , Nie daj-
my sie podzieli¢!” czy ,,Solidarno$é to pomoc dla
innych. Pamietajcie o tym” stanowia zaréwno we-
zwanie, jak i przestroge.:® Silnie reprezentowane
sg takze wiadomos$ci nawolujace do pokoju badz
Scislej antywojenne. Zr6znicowane wersje sloga-
nu ,Nigdy wiecej wojny!” oraz ,Make laugh not
war” swoja prostota oraz jednoznaczno$cia nie
pozostawiaja watpliwo$ci na polu interpretacji.t”
Z wyzej wymienionych z duza czestotliwoécig po-
jawia sie takze troska o zachowanie pamieci na
temat wydarzen zwiazanych z historia Solidarno-
$ci i Polski. Do tej grupy zaliczaja sie wiadomosci
przyjmujace forme deklaracji i zobowigzania na
przyszlo$¢ typu ,Pamietamy!,” ,Bedziemy pa-
mieta¢!” oraz zadania ,Nie zmienia¢ historii.”?°
Kategoria pamieci obejmuje takze znak Polski
Walczacej z okresu II wojny Swiatowej. Symbol
niepodleglej Polski (stanowigcy element akcji
smaly sabotaz”) pojawia sie zaréwno jako znak
graficzny dodawany do tekstu, jak i samoist-
na wiadomoé¢.?* W wyodrebnionej préobie duzo
rzadziej pojawiaja sie wiadomosci dotyczace de-
mokracji (,Dbajmy o demokracje”) oraz praw
czlowieka (,Legalizacja tu i legalizacja teraz, Ko-
chanie! Ada & Iza”).>?

Druga, najczeSciej wystepujaca kategorig
wiadomoéci, sa te komentujace biezace wyda-
rzenia spoleczno-polityczne. Jest to najbardziej
roznorodna tematycznie kategoria i jednocze$nie
najwyrazniej w niej uwidacznia sie funkcja insta-
lacji jako pola wymiany pogladéw. Czesto odwie-
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dzajacy podejmuja watki z debat toczonych aktu-
alnie w przestrzeni publicznej, wyrazajgc swoje
wsparcie badz dezaprobate dla konkretnych dzia-
lan i pogladéw. Przeplataja sie tutaj watki mie-
dzynarodowe z krajowymi, a bezposrednio$é
i skrajno$¢ wyrazanych opinii $wiadcza o du-
Zym zaangazowaniu w poruszane kwestie. Moc-
no obecnymi w przestrzeni publicznej w latach,
z ktorych pochodza wiadomosci, byly tematy kon-
fliktu pomiedzy Rosja i Ukraing oraz migrantow.
Znalazly one swoje miejsce takze wsrod wiado-
mosci pozostawionych na instalacji. Wiadomo$ci
sDziekuje za lekcje historii. Niech Polska dalej
jednoczy sie w walce o dobro. Tak dla uchodz-
coOw” oraz ,Dziekuje za wolna Polske, teraz czas
na Ukraine!” reprezentuja te watki.?s Co wiecej,
lacza one solidarno$ciowy zryw z walka o uniwer-
salne warto$ci (wolno$¢, dobro) oraz wlaczaja do
narracji wystawy aktualne wydarzenia, dopisujac
kolejne jej rozdzialy. Na gruncie krajowym wyraz-
nie wybrzmiewa podzial pomiedzy sympatykami
dwoch partii politycznych, Prawa i Sprawiedli-
woéci oraz Platformy Obywatelskiej. ,Bytem tutaj
i prosze, nie glosujcie na PO” dotyczace wyborow
parlamentarnych z 2015 roku oraz haslo ,Beata
drukuj!” nawigzujacy do nieopublikowania przez
premier Beate Szydlo wyroku Trybunatu Konsty-
tucyjnego z dnia 9 marca 2016 roku, to jedynie
wybrane przyktady.>* W tej kategorii znajduja sie
roéwniez treéci dotyczace referendum niepodle-
glosciowego w Szkocji (2014), konfliktow w Izra-
elu, Palestynie i Somalii, a takze oceny obrad
Okraglego Stotu z 1989 roku.

Powyzej scharakteryzowano (na podsta-
wie wyodrebnionej proby) dwie najczesciej wy-
stepujace kategorie tre$ci pozostawianych przez
osoby zwiedzajace wystawe stala Europejskiego
Centrum Solidarnoéci. Do rzadziej wystepuja-
cych, a spehliajacych kryteria oporu, mozemy
zaliczy¢ takie kategorie/tematy jak: osoba Lecha
Walesy i ocena tej postaci, antykomunizm, doty-
czace spraw socjalno-bytowych, opinie na temat
samej wystawy.

Zjawisko oporu nie wyczerpuje caloéci tre-
Sci pojawiajacych sie na instalacji. W wielu przy-
padkach jedna wiadomo$¢ trudno zaklasyfikowaé
do konkretnej kategorii, poniewaz spelnia wymo-
gi kilku lub tworzy calkowicie nowa jako$¢. Takze

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050

funkcja ksiegi pamiatkowej nie wyczerpuje moz-
liwych perspektyw badawczych instalacji, rownie
ciekawe jest spojrzenie na nia z perspektywy ana-
liz napiséw na murach. Duzym wyzwaniem jest
tez brak konkretnych danych dotyczacych auto-
row wiadomoéci oraz dat ich pozostawienia. In-
formacje takie pozwolityby przyszlym badaczom
na poglebione analizy, uwzgledniajace ich profil
spoteczno-demograficzny.

Instalacja wystawiennicza oparta na opo-
zycyjnym plakacie Bieleckiego laczy wymiar hi-
storyczny ze wspolczesnym. Praca Kardiogram
powstala jako wyraz optymizmu wzgledem kie-
runku, w jakim zmierzaly zmiany w Polsce po po-
wstaniu Solidarnosci w 1980 roku, a jej ikonicz-
ny charakter dla antykomunistycznej opozycji
wplynatl na pamie¢ o przeszlo$ci i postawe wzgle-
dem przyszlych wydarzen. Opozycyjny charakter
pracy Bieleckiego znajduje kontynuacje wsrod
wiadomoéci pozostawionych na instalacji, jedno-
cze$nie poszerzajac ja o nowe znaczenia i aktuali-
zujac dziedzictwo, ktorego jest czescia.
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Jakub KNERA

/APASC, KTORA TRWA DO DZIS.

O KSIAZCE JAKUBA BANASIAKA
PROTEUSZOWE CZASY. ROZPAD

PANSTWOWEGO SYSTEMU

SZTUKI'1982-1993. STAN
WOJENNY, DRUGA ODWILZ

TRANSFORMACJA USTROJOWA

Jakub Banasiak nie mog} trafi¢ na lepszy moment
z wydaniem swojej ksigzki. Od dwoch lat trwa pan-
demia, a sytuacja artystow oraz artystek i sektora
kultury w tym nielatwym okresie co chwile podda-
wana jest dyskusji: jak wspiera¢ tworcow i tworczy-
nie, jak powinny funkcjonowac instytucje kultury,
wreszcie, w ktéorym kierunku nalezy ksztaltowac
infrastrukture calego systemu wsparcia, mecenatu
i organizacji. W czerwcu 2021 roku ukazat sie Ma-
nifest twoérczyn 1 twoércow sztuk wizualnych Oby-
watelskiego Forum Sztuki Wspolczesnej' dotyczacy
systemu funkcjonowania sztuki w Polsce.?

Nie sposob wiec ksiazke Banasiaka trak-
towac jedynie jako Zrodlo historyczne, ambitne
sprzekopanie” dokumentacji, przeprowadzenie
wielu rozméw i analiz wystgpien. Paralele ro-
dza sie bowiem same — zalezno$é artystow od
panstwowego i samorzadowego systemu sztuki
W opisywanym przez niego okresie 1982-1993
i teraz wydaje sie taka sama.
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Nie jest to jednocze$nie pozycja o sztuce
i tym, jak rozwijala sie tworczo$é artystow i ar-
tystek — Banasiak pisze o infrastrukturze cale-
go systemu: mecenacie, instytucjach, systemie
stypendiéw, nagrodach, funkcjonowaniu wysta-
wiennictwa i handlu sztuka, ale tez zwigzkach
artystycznych; o tym jak system funkcjonowal,
jakie mial ramy i co trzymalo go w ryzach az do
momentu rozpadu.

Ksigzka tego historyka sztuki i redaktora
naczelnego magazynu Szum to olbrzymie kom-
pendium wiedzy, ktére jednoczes$nie proponu-
je niezbedng zmiane perspektywy, jesli mowa
o tym, co dzialo sie w Polsce w latach osiem-
dziesiatych na rynku sztuki. Nie chce posunaé
sie w poréwnaniach za daleko, ale widze tu po-
dobiefistwo do ksiazki Ludowa Historia Polski.
Historia wyzysku i oporu. Mitologia panowania
Adama Leszczynskiego, w ktorej rowniez nakre-
§lono inng od dominujacej narracje. Podobnie
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i Banasiak ma pokuse, aby obali¢ postsolidar-
no$ciowy mit i czarno-biala wizje historii Polski
po zakonczeniu stanu wojennego. Temat to dla
wielu drazliwy, ale proba jest istotna i nielatwa.

Banasiak na poczatku zarysowuje system, ktory
traktuje jako punkt wyjécia, a ktory wkrotce sie
rozpadnie. Potem prowadzi swoja narracje wo-
kot trzech zasadniczych watkéw, ktére znaczaco
wplywaja na rzetelne spojrzenie na okres od 1982
do 1993 roku. Banasiak zaczyna od unaocznienia
faktu, ze przemiana nie nastapila z roku na rok,
ale miala wymiar dlugotrwaly. Jak pisze autor,
wedlug raportéw GUS z 1982 roku $rednia placa
w sektorze kultury byla najnizsza w gospodarce,
a od poczatku dekady nie przyznano artystom
i artystkom wizualnym zadnych stypendiow.
Przyznawano zapomogi, doplaty do pracowni, in-
stytucje panstwowe i kulturalne kupowaly dziela
sztuki, kazde wieksze miasto wojewddzkie mialo
Biuro Wystaw Artystycznych, §rodowisko sie or-
ganizowalo (m.in. poprzez Zwiazek Polskich Arty-
stow Plastykéw), tworzono sklepy z materialami
tylko dla plastykow.

Banasiak przywoluje inicjatywe Krzyszto-
fa Teodora Toeplitza, ktéry po zakonczeniu sta-
nu wojennego w raporcie ,Mechanizmy reformy
gospodarczej w kulturze” de facto zaproponowat
zarys tego, co dzi$ nazwalibySmy systemem gran-
towym: optowal za usamodzielnieniem instytucji
kulturalnych, wprowadzeniem ich autonomii i za-
mknieciem tych nierentownych; slowem byl za
urynkowieniem sektora kultury.

Panhstwowy system sztuki byl uzalezniony
od panstwowej gospodarki i dlatego brakowalo
srodkéw na wszystko — w polowie dekady wladze
zaczely ostroznie liberalizowaé gospodarke na-
kazowo-rozdzielcza, wprowadzajac mechanizmy
rynkowe. To zasadniczy krok, ktory pociagnal za
sobg kolejne zmiany. Stawiano na zainteresowa-
nie innych krajow produkcja artystyczna i zaku-
pem dziel z Polski — zaczely powstawac nowe pry-
watne galerie komercyjne, impresariaty, od 1984
roku panstwo zaczelo organizowa¢ m.in. Targi
Sztuki Krajow Socjalistycznych Interart. Jedno-
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cze$nie czesto prywatne inicjatywy, ktore dzialaly
zgodnie z logika rynku, prezentowaly klasie $red-
niej sztuke nie najwyzszych lotéw, a czesto taka,
na ktoéra Swiat artystyczny patrzyl protekcjonal-
nie. Nie tylko ekonomista Jan Winiecki uzywal re-
toryki, o ktorej dzi§ méwi chociazby muzyk Kazik
Staszewski: rynek powinien weryfikowaé talent
i przesiewa¢ najbardziej warto$ciowych.

Scena artystyczna nie byla wiec odosobnio-
na — jej sytuacja byla efektem tego, jak funkcjono-
wala gospodarka i jak slabo trzymalo ja w ryzach
panstwo. Kwestia czasu byto tylko calkowite ,wy-
palenie,” ktére — co warto zauwazy¢ — nie pokrylo
sie z cezura przemian politycznych w 1989 roku.
System dogasal stopniowo dtuzej, az do 1993 roku.

Dwuznaczno$c¢ tego zjawiska Banasiak za-
znacza, kreslac stanowisko Srodowiska opozycji
demokratycznej, ktére nie mialo pomyshu, jak
zajac sie rozpadajgcym systemem mecenatu, ale
tez tak naprawde wcale nie chcialo po§wieca¢ mu
uwagi. O stanowisku rzadu niech $wiadczy wypo-
wiedZ ministry kultury, Izabeli Cywinskiej, ktora
podkreélala, ze odcina sie od polityki kulturalnej,
zostawiajac sektor gospodarce wolnorynkowe;j.3
Jak dowodzi Banasiak, opozycyjny rzad nie tyl-
ko przestal wspieraé artystow, ale wrecz utrudnit
im dzialalno$¢, wycofujac sie ze wsparcia socjal-
nego dla zrzeszonych w ZPAP, zamykajac prawo
do wczeéniejszej emerytury, zwiekszajac skladke
na ubezpieczenia spoleczne i wprowadzajac pod-
wyzki czynszow za pracownie poprzez ich ,uryn-
kowienie.”

Kultura, ktéra stanela w kryzysie, nie in-
teresowala ani Mazowieckiego, ani Balcerowicza,
przy Okraglym Stole ten temat nie byl w ogole
poruszany. Banasiak przywoluje dokument ,Sy-
tuacja w kulturze” przygotowany pod kierunkiem
Jerzego Adamskiego, ktorego naczelng teza bylo
twierdzenie, ze zycie Polakéw przestalo by¢ pu-
bliczne, a stawalo sie coraz bardziej prywatne,
skupione wokét domowych noénikéw kultury.4
Panstwo, ktére wczesniej ponosilo cale ryzyko ar-
tystycznej dzialalnoéci — od wsparcia socjalnego,
przez promocje, edukacje i na produkcji konczac
— niemal calkowicie sie od niej odcielo, zostawia-
jac ja wolnemu rynkowi. Z perspektywy kondycji
materialnej przelom polityczny nie zadzialal wcale
na korzy$c¢ sektora kultury.
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Kolejny wniosek z ksiazki Banasiaka dotyczy od-
rzucenia jednolitej narracji o totalitarnej Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej. Juz w samym wstepie
Banasiak przywoluje artykul Blazeja Brzostka
i Marcina Zaremby ,,Polska 1956—1976: w poszu-
kiwaniu paradygmatu,” ktory ukazuje, jak ksztal-
towala i ksztaltuje sie narracja opisujgca historie
Polski tego okresu, zogniskowana wokol zderze-
nia dwoch organizméw: wladzy i spoleczenstwa.s
Autorzy w magazynie Pamieé i Sprawiedliwosé,
wydawanym przez Instytut Pamieci Narodowej,
wyliczaja trzy wzorce, wykorzystywane do opisu
polskiej rzeczywistosci przed 1989 rokiem.

Pierwszy, ,od konfliktu do konfliktu,” wig-
Ze sie nieustannie z obcoScig systemu, przeciw
ktéremu buntowano sie w m.in. latach 1956, 1976,
1968 czy 1980 w Radomiu.® Drugi, ,socjalistycz-
ne panstwo, buntowniczy nardd,” stawia wyrazny
podzial miedzy narzucong witadza i nieugietym
spoleczenstwem: albo bylo sie skorumpowanym
donosicielem, albo stawiajacym opdr robotni-
kiem. Trzeci wzorzec to totalitaryzm, ktory wy-
daje sie najbardziej interesujacy w odniesieniu
do Proteuszowych czaséw, a ktoéry do dzi$§ domi-
nuje w polskim dyskursie jako etykieta, stowo-
-wytrych czy kalka tlumaczaca przebieg dziejow
w powojennej Polsce. Banasiak podkresla, ze za
cel przyjal spojrzenie na panstwowy system sztu-
ki bez totalitarnego filtra, za to z glebsza analiza
kontekstu spolecznego i gospodarczych realiow.”
Jako osoba urodzona w 1980 roku moze spojrzeé
na okres PRL bez bagazu do§wiadczen wczeéniej-
szych pokolen, dystansujac sie od podziatu post-
komunistycznego i postsolidarno$ciowego, o kto-
rych pisze chociazby Jarostaw Kuisz.®

Okres po 1983 roku Banasiak nazywa
»druga odwilza,” nawiazujac to tego, co dzialo sie
w polowie lat pie¢dziesigtych. To moment, w kt6-
rym liberalna frakcja PZPR zaczela dominowac —
w 1986 roku zmienil sie minister kultury, kierow-
nictwo Komisji Kultury KC i Wydzialu Kultury
KC, a takze kadry resortu kultury. Efektem tych
decyzji wladzy byla nowa ekspresja i kontrkultu-
ra — sztuka mlodych wlaczana stopniowo w obieg
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oficjalny. O aspektach dzialania w obiegu oficjal-
nym i na scenie niezaleznej pisze ponizej, jednak
plynno$¢ dekady lat osiemdziesiatych nie pozwa-
la zakwalifikowac¢ jej jednoznacznie — dla polskiej
sztuki mogla by¢ jednocze$nie ostatnia w PRL
albo pierwsza w nowej Polsce. W latach 1986—
1987 uwolniono wiezniéw politycznych, powota-
no urzad Rzecznika Praw Obywatelskich, zaczal
dziala¢ Trybunal Konstytucyjny, przy Lechu Wa-
lesie powstala jawna Tymczasowa Rada NSZZ
Solidarno$¢, a wladze zorganizowaly referendum,
ktorego wyniku — niekorzystnego dla siebie — nie
sfalszowaly. Zliberalizowano prawo paszportowe,
odbudowano kontakty dyplomatyczne z Zacho-
dem. Podobne dzialania dotyczyty kultury i sztuki
— zalegalizowano chociazby Res Publike Marcina
Kroéla. Z jednej strony przestala funkcjonowac
Desa czy Polskie Pracownie Konserwacji Zabyt-
koéw (PP PKZ) i Pracownie Sztuk Plastycznych
(PSP), ktorych koniec w pewien sposob byt cezura
zycia artystycznego, takiego, jakie funkcjonowalo
od zakonczenia wojny. Z drugiej strony pojawia-
ly sie nowe prywatne inicjatywy wystawiennicze,
np. Andrzeja Bonarskiego, prywatnego przedsie-
biorcy i mecenasa sztuki.’

Historia sztuki lat osiemdziesiagtych funk-
cjonuje w mniemaniu Banasiaka — podobnie
jak opowieé¢ o Polsce — jako narracja heroicz-
na, oparta na dualizmie: kolaboracja—opor.
Punktem wyj$cia jest przekonanie, ze stan wo-
jenny trwal do konca dekady, zle bylo nie tylko
w 1982 roku, ale i w 1988, a wszystko zmienilo
sie z nastaniem 1989, kiedy zwyciezono komune.
Tymczasem Banasiak stawia teze, ze raczej byla
to rownia pochyta i rozpad, ale zarazem, ze lata
osiemdziesigte byly momentem otwierania sie
polskiej sztuki na nowe.

Banasiak proponuje spojrzenie na kontekst lat
osiemdziesiatych w polskiej sztuce przez pryzmat
wiekszej liczby barw niz czarno-biale. W Prote-
uszowych czasach sugeruje wyjécie poza duali-
styczng narracje ,kolaborantéw” i wylgczajacych
sie z obiegu ,,buntownikéw;” tych wspolpracuja-
cych z wladza i tych dziatajacych w podziemiu.
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Po przedostatnim, X Zjezdzie PZPR w 1986
roku panstwo zainicjowalo odwilz, zachecajac arty-
stow do wspoélpracy. Banasiak skupia sie na moty-
wacjach takich dzialan i ich konsekwencjach, a nie
ocenie, gdyz panstwowy system sztuki byl szansg
do dzialania, wystawiania, wyjazdéow za granice
i zarobku. Spektrum zachowan, zaleznych od sta-
tusu majagtkowego, stazu artystycznego, wieku,
bylo szerokie i trudno jednoznacznie dzieli¢ $ro-
dowisko. Czesto korzystanie z jego dobrodziejstw
byto jedynym wyjséciem. Ci, ktérzy tworzyli sztuke
przed rokiem 1980, byli nieraz silniejsi ekonomicz-
nie, spolecznie i kulturowo. Wydawana pod redak-
cja Andrzeja Oseki Kultura niezalezna czy takie
przelomowe wystawy jak Ekspresja lat 80 w BWA
Sopot, Arsenat 88 w Warszawie, Co slychaé? Bo-
narskiego lokowaly sie pomiedzy oficjalnymi dzia-
laniami i opozycja koScielna.’> Wedlug wzorcow
dzisiejszego dyskursu niektérzy mogliby nazwaé
Banasiaka symetrystg. Stad krytycznie do jego
ksiazki podszedt Jozef Robakowski. Autor umiescit
Robakowskiego w nurcie normalizacji lat osiem-
dziesiatych, gdyz organizowana przez niego wy-
stawa Lochy Manhattanu byla finansowana przez
Miasto L6dz i Muzeum Kinematografii w Lodzi
w czasie, kiedy pierwszym sekretarzem PZPR byl
Wojciech Jaruzelski. A to moze wywolywac wraze-
nie, Ze Banasiak oskarza Robakowskiego o kolabo-
racje." Sek jednak w tym, ze Banasiak zrywa z obo-
wigzujacymi dotad czarno-bialymi wzorcami. Nie
usprawiedliwia zadnej sytuacji spolecznej i poli-
tycznej, ale — zwracajac uwage na szerszy kontekst
— pokazuje, ze dyskusji nie mozna sprowadzi¢ do
pytania: ,Kto kolaborowal, a kto nie?” — bo wtedy
nalezaloby udzieli¢ odpowiedzi: wszyscy albo nikt.

Banasiak nakre$la paradoks myslenia do-
minujacy wsrdd uczestnikow sceny artystycznej
— z jednej strony sprzeciwiano sie likwidacji me-
cenatu panstwa, z drugiej heroiczna narracja nie
pozwalala opowiadac sie za powrotem do tego,
co bylo wczedniej, ani tym bardziej przyznawac
sie do czerpania korzySci z takiego stanu rzeczy.
W konicu panstwo opiekunicze i interwencjonizm
panstwowy do dzi§ wielu kojarzy z systemem
PRL. Z Proteuszowych czaséw wynika wiec su-
gestia, by nie stosowa¢ wyraznej dychotomii: zly
komunizm versus dobry kapitalizm, czego owoce
zbieramy takze dzi$.*
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Ksiagzka Banasiaka liczy ponad 500 stron. Autor
wykonal ogromna prace: przeprowadzil wywiady,
sprzekopal sie” przez archiwa, prase podziemna
i oficjalna. Publikacja moze przytlacza¢ nadmia-
rem faktéw. Bardziej, niz naukowe dzielo z zakre-
su historii sztuki, postrzegam je jako udokumen-
towanie i opisanie czaséw przelomu, ktory trwal
dluzej niz powszechnie sie wydaje. Ale tez byl
bardziej ztozony. Banasiak stworzyl warto$ciowa
prace, ktéra powinna by¢ przyczynkiem nie do
oceny dorobku ostatnich lat PRL, ale wyciagnie-
cia wnioskéw dotyczacych tego, w jaki sposob
panstwowy system sztuki moze funkcjonowaé
dzi$. Stad Proteuszowe czasy, mimo ze sa praca
o znaczeniu historycznym, sa tez warte odczyta-
nia przez pryzmat terazniejszosci.
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Jozef ROBAKOWSKI

(list otwarty - zachowano oryginalng pisownig)

Kazda jednostka, choéby najbardziej anarchiczna, sprzeniewierza sie, w koncu godzqc
sie na kompromis. Oto cala nasza tragicznosé.
Ryszard Ziarkiewicz, O ekspresji i jej przyczynach, 1987

Stosowanie kategorii moralnych w badaniach nad PRL-em, w tym sztukq tego okresu,
prowadzi na manowece. Dlatego nie interesuje mnie moralna ocena artystow.
Nie bylo ciecia..., rozmowa Arkadiusza Gruszczynskiego z Jakubem Banasiakiem.

Odnosze sie, jako wkurzony, do wyjatkowo wrednej, opastej ksiazki Jakuba Banasiaka
pt.,Proteuszowe czasy. Rozpad panstwowego systemu sztuki 1982-1993”, wyd. Nowe hi-
storie sztuki, 2020.

Juz sama okladka ksigzki wskazuje na niecny sposob dzialania autora, daleki od
rzetelnych, realnych gestow. Umieszczone na niej zdjecie, autorstwa Jerzego Grzegor-
skiego, przedstawia obiekt Zbigniewa Warpechowskiego, AZJA z 1989 roku, ktory byt
symbolem lodzkiej wystawy/instalacji ,,Lochy Manhattanu”. W opisie zdjecia nie ma ani
slowa o tej wystawie, ani o funkcji tej wyrazistej instalacji jaka tam pelnila.

Jestem w trudnej sytuacji, bo wystepuje na polskiej scenie kulturowej od 1958
roku do dzisiaj jako multimedialny artysta, muzealnik, zabytkoznawca, historyk sztuki,
kurator, wlasciciel Galerii

Wymiany i byly organizator miedzynarodowej kolekcji sztuki progresywnej oraz
doradca do gromadzenia zbioréw braci Krzysztofa i Dariusza Bienkowskich, dlugoletni
nauczyciel akademicki, autor kilku filméw o awangardzie polskiej, wydawca i redaktor
ksiazek, drukéw ulotnych, realizator prywatnego tzw. Wlasnego Kina i zapisow filmowo-
-telewizyjnych z akcjami wielu performerdéw, rezyser profesjonalnych programoéw tele-
wizyjnych, uporczywy redaktor i tworca krytycznych tekstow interwencyjnych. Na razie,
tyle o sobie. Teraz o wielu tworcach niepodleglych, ktérzy mi towarzyszyli ok. 60 lat.

Gdy czytalem te gruba ,knype” szlag mnie trafial coraz bardziej az do ostatniej stro-
ny. Tematem gléwnym jest w niej historia karier polskich ,socjalistycznych politrukdw”,

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 237



SEKCJA 1/ OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU

wymienionych ich jest tam multum. To oni zdaniem Banasiaka nami (artystami) sprytnie
manipulowani na rzecz ,wspanialego socjalizmu”. Zapewniam, ze w tym czasie zylem
tworczo z duzym gronem mlodych artystow i z zalozenia nie potrzebowali$my tych dygni-
tarzy partyjnych ani razu. Przed wplywami socjalistycznej polityki ocalila sie na pewno
dzisiaj szanowana Grupa Zero-61, studencki zesp6l filmowy STKF "Petla”, gdzie zrealizo-
walem wlasnym sumptem w 1962 montazowy, dzi§ odkryty na festiwalu w Jerozolimie,
film pt. 6 000 000, czy nasz pierwszy studencki festiwal fotografii z 1962 roku. Nagrode
glowna otrzymata wtedy za portret swojej siostry Natalia Lach-Lachowicz, chyba nie ko-
laborantka, a jurorkami byly Zofia Rydet, Janina Gardzielewska i Urszula Czartoryska.
OrganizowaliSmy tez w Toruniu (1965 r.) Ogdlnopolski Festiwal Filmu Studenckiego pod
skrzydtami Muzeum Etnograficznego, ktére nam udostepnita wybitna nasza profesorka
Maria Znamierowska-Prufferowa. Jako studenci juz wtedy umieli$émy sie tak dobiera¢,
azeby ,aparatczykéw” miedzy nami nie bylo. Podpowiedzieli nam te strategie postepo-
wania starsi do§wiadczeni profesorowie wilenscy w czasie studiow na Wydziale Sztuk
Pieknych w Uniwersytecie Toruiskim. Trudno mi dzisiaj nazwaé kolaborantem mojego
przyjaciela Gerarda Kwiatkowskiego z ktérym chetnie wspotpracowalem, rektora prof.
Jerzego Kotowskiego, ktory umozliwil debiut Zbyszka Rybczynskiego, a nam pozwolit
zalozy¢ w Szkole Filmowej w 1970 roku Warsztat Formy Filmowej. Mysle tez o dyrektorze
Muzeum Sztuki, Ryszardzie Stanistawskim, ktéry nas zabral, dzieki wskazaniu Richarda
Demarco, do Edynburga na najwieksza wystawe polska, ktéra miala miejsce poza granica
w czasie gnu$nego PRL-u. Dalej, udalo sie nam dzieki ekspertom niemieckim (Fritz Gru-
ber — Photokina 72, Floris M. Neususs), pokazaé $wiatu nasz poszukujacy nurt fotogra-
fii konceptualnej przez liczne wystawy i wydawnictwa przygotowane w Kolonii i Kassel.
Prywatnie wystapiliSmy grupa Warsztatu Formy Filmowej na $wiatowym V Festiwalu
Filméw Eksperymentalnych, Knokke Heist — 1974, by po nim wystapi¢ w 9 miastach Za-
chodniej Europy. Birgit Hein, zaprosita nas na Documenta 6, w celu prezentacji naszych
wydawnictw i filméw analitycznych, w wyniku czego odkrywamy polski film eksperymen-
talny poczawszy od malzenstwa F. i S. Themersondéw. Braliémy wtedy udzial w wielkich
przegladach europejskich: Film als Film w Kolonii i Film as Film w Londynie. Bez wie-
dzy naszego Rzadu zorganizowaliémy miedzynarodowy mityng artystyczny ,Works and
Words - 1989” w najciekawszej wtedy amsterdamskiej galerii De Appel z udzialem wybit-
nych artystow z USA, Wielkiej Brytanii, Jugostawii, Wegier, Holandii, NRD i Polski. Duze
grono artystow ,9-ciu” pracujgcych ,,po swojemu” zaprosita do ogromnej galerii ,,Plan -
K” belgijska kuratorka Maddy Delsipee w 1981 roku. Byli tam muzycy, performerzy, foto-
grafowie, wideowcy i realizatorzy filmowi. Bedac za granica spotykaliémy co chwile nasze
teatry studenckie, teatr Krukowskiego, Schaeffera z zespotem, wielu muzykéw (Piernika,
Krauzego, Knittla, Choloniewskiego, Karkowskiego). ByliSmy mile widziani w malenkiej
wsi niemieckiej — stacja sztuki Kleinssasen, a potem w centrum sztuki — Huenfeld, Ge-
rarda Bluma-Kwiatkowskiego, gdzie mieszkali$my i pracowali§my (Antoni Mikolajczyk,
Malgorzata Potocka, Ryszard Winiarski ze studentami, Andrzej Matuszewski, Kajetan
Sosnowski, Andrzej Dluzniewski, Janusz Baldyga i wielu, wielu innych...), kolekcjono-
wane tam prace skladaja sie na najwieksza kolekcje sztuki polskiej poza naszym krajem.

We wrednej ksigzce Banasiaka pominieta jest, chyba cynicznie, cala wielka nie-
podlegla dzialalno$¢ wybitnego historyka sztuki i kuratora Andrzeja Mroczka. To zakra-
wa na skandal. Ani razu nie pada w tym wydawnictwie jego nazwisko. To przeciez on
ze swoim zespolem zorganizowal dziesiatki waznych, miedzynarodowych wystaw multi-
medialnych, zjazdéw, sympozjéw. Lubelska kolekcja to, poza dzielami plastycznymi, wy-
dawnictwa, foto-dokumentacje, prace wideo i filmy o sztuce wspdlczesnej, zapisy miedzy-
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narodowych spotkan performeré6w. W Lublinie (1978 r.) odbyla sie najwieksza w Europie
Srodkowej wystawa Poezji Wizualnej, akurat bylem kuratorem organizacyjnym tej eks-
pozycji pod wodza wybitnego artysty i eksperta czeskiego, Jiri Valocha, ktéra nastepnie
przeniesliémy do t6dzkiego STK, by ja wreszcie osadzié na stale w Muzeum Sztuki, jako
dar artystow. Przeszto 100 oryginalnych prac wielu wybitnych poetéw z calego $wiata. Co
znamienne, Muzeum Sztuki nigdy nie pochwalilo sie tym niesamowitym zbiorem. Szlag
mnie trafia. Dalej, Andrzej Mroczek wraz z zewnetrznymi kuratorami organizowal, nie-
zmiernie wazne dla naszej kultury, miedzynarodowe wystawy/spotkania tzw. "Oferty”
od 1976 roku oraz np. ,Nurt intelektualny w sztuce polskiej”. To trudne przedsiewziecia,
ktorych sie nie bat ten niezwykle skromny kierownik Domu Kultury, a pdzniej dyrektor
lubelskiego BWA. Wsrdéd wspolpracownic Mroczka zajmujacych sie aktualnymi proble-
mami 6wczesnej kultury znajdowaly sie mlode historyczki sztuki. Wymienie tu: Monike
Szewczyk, Jolante Ciesielska, Danute Godycka, Anne Nawrot, Jolante Mederowicz i Mal-
gorzate Sady. Nie spos6b w tym intuicyjnym internetowym tekécie odkry¢ wszystkie al-
ternatywne inicjatywy lubelskiego Srodowiska. Idac dalej w 1980 roku zorganizowalem
wraz z lokalnymi plastykami Andrzejem Ciesielskim i Andrzejem Slowikiem, tradycyjny
plener w Osiekach pt. ,LINIA”, podczas ktérego wraz z Janem Swidzifiskim i Witosta-
wem Czerwonka, postanowili§my zorganizowa¢ w sopockim BWA przeglad galerii pan-
stwowych, tzw. autorskich i prywatnych, czynnych w dekadzie 70/80. Wybraliémy ok. 40
ambitnych placéwek. Wydalem przy tej okazji (pod szyldem Galerii Wymiany) unikalna
ksigzke z ,tekstami” polskich artystow z calej dekady. Witostaw Czerwonka umozliwil
prezentacje w BWA w Sopocie, piecknym miejscu na nasza wystawe, ale nie mieliSmy pie-
niedzy na noclegi, sympozjum czy wystepy performeréw. ZlozyliSmy sie. Przygotowany
katalog z powodu braku funduszy niestety nie ukazal sie. Wlasnym sumptem zrobili-
$my w 1981 roku olbrzymia miedzynarodowa ,Konstrukcje w Procesie” w Lodzi wedlug
projektu asystenta Szkoly Filmowej Ryszarda Waski i polska wystawe $§rodowiska pro-
gresywnego ,Falochron” kuratorstwa Antoniego Mikolajczyka. Za wlasne pieniadze do
miasta awangardy przyjechalo okoto 40-tu wybitnych artystow, kuratoréow, dyrektorow
placowek muzealnych z calego $wiata. Ryszard Waséko kontynuowal swoje przedsiewzie-
cie kolejnymi ,konstrukcjami” jeszcze przez wiele lat w Niemczech, Izraelu, Australii, by
ponownie wrocié¢ do Polski.

Stan wojenny, to nasz koszmar. Trace na 15 lat prace, zabieraja mina 7 lat paszport.
Przez kilka lat nie wystepuje w zadnym oficjalnym pi$mie czy galerii. Przesylki pocztowe
sa notorycznie dokladnie sprawdzane przez bardzo aktywne SB, rozmowy telefoniczne
wnikliwie podstuchiwane. Zyjemy piekielnie biednie z paczek od artystéw z Europy. Ale
mimo tego, robimy wypad do Osiek nad Wisla, by zrealizowa¢ wspoélny film ,Panstwo
wojny, 1982”, organizujemy tez Nieme Kina na Strychu, Pielgrzymke Artystyczna, ko-
szalinska Kolede, jako urodziny kolezanki Ewy. Powstaja w domu (Galeria Wymiany)
wazne polityczne klipy: Pamieci L. Brezniewa, 1982, Sztuka to potega!,1984/5 z muzyka
zespohu Laibach oraz klipy dla kapeli Moskwa. A pod koniec lat osiemdziesigtych jeszcze
kolejne do muzyki Knittla i Choloniewskiego. Posiadam filmowa kamere 16 mm i kame-
re wideo. Krece systematycznie tzw. Wlasne Kino, czyli dzisiaj niezwykle popularny na
$wiecie obraz ,,Z mojego okna”. Robie tez przy okazji serie osobnych zdje¢ na ten temat.
Z Malgorzata Potocka realizujemy reportaze uliczne ze stanu wojennego. Mam rewizje
oraz ciggle przestuchania na Lutomierskiej, nekaja mnie za strajk w Szkole Filmowej. 13
grudnia sa u mnie o 9 rano. Jestem tylko z mala trzyletnia Matylda. Potocka gra w tym
czasie w czeskim filmie fabularnym, bo w polskim juz nie ma dla niej zadnej roli. Kiedy
wchodze na teren Wytworni Oswiatowej, koledzy filmowcy uciekaja przede mna, aby nie
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Dotqcze zdjecie, na ktérym mozna szuka¢ wérdd nas tzw. kolaborantdw,
ktérzy namigtnie uktadali sie z Wtadzg. Osiek nad Wistq, 1982, realizatorzy
absurdalnego filmu pt. Paristwo Wojny.

by¢ potem natretnie przestuchiwanymi. Jeszcze w 1981 roku bedac w Budapeszcie za-
wigzujemy z wegierskimi przyjaciéimi z tzw. INFERMENTAL, miedzynarodowy nieko-
mercyjny magazyn wideo. W Galerii Wymiany jest tzw. punkt zbiorczy. Nasze materialy
przemyca do Budapesztu student wegierski Miklosz Novottny, ktéry nie jest sprawdzany
na granicy. Mamy kontakt ze §wiatem, bowiem systematycznie otrzymuje przemycone
kasety VHS z Kolonii od Very i Gabora Body, ktorzy je gromadza dla nas z 10 punktow
calego $wiata. Odbywamy systematycznie pokazy domowe, ale tez w galeriach dla tzw.
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zaufanych. Nie mam nigdy zadnej wpadki, czyli kolaborantéw i donosicieli wérod nas nie
bylo! Dzialaja preznie (przez wielu skre§lone) autorskie galerie przyko$cielne, np. Jerzego
Ryby we Wroclawiu, Andrzeja Ciesielskiego i nasza w kosciele Jezuitow. Program w tych
galeriach jest absolutnie §wiecki. Np. w Koszalinie pokazuje pierwszy polski zapis wideo
o kanadyjskich homoseksualistach pt. Trzy dotkniecia Jozefa z 1989 roku. Od 1984 roku
powstaje u nas wiele materialow robionych wlasnymi kamerami wideo. INFERMENTAL
rozpowszechnia te widea/filmy na caly §wiat. Realizuje wtedy ok. 60 prac wlasna kamera
wideo, ktbre nastepnie sg pokazywane w kinach studyjnych Zachodnich Niemiec, Fran-
¢ji, Belgii, Austrii... Jesteémy w konflikcie z oficjalna kinematografig i Szkola Filmowa,
bowiem nie akceptujemy zaocznie mianowanego przez generala Jaruzelskiego na rek-
tora, wyjatkowo aktywnego politycznie, prof. Henryka Klube. Miesiecznik KINO prepa-
ruje specjalny numer antywarsztatowy. Rezultatem jest moja rezygnacja, juz na zawsze,
z pracy w Kinematografii. Mariella Nitoslawska, studentka kanadyjska, robi prywatnie
zapis wideo (“ Options: From Eastern Europe, an Artist Speaks Out “) o podziemnej pracy
w 1985 roku. Przemyeca ten film, ktéry pokazuje na kanadyjskich festiwalach i przegla-
dach. W 1989 roku dostaje jako nagrode zaproszenie na miesieczny pobyt do kanadyj-
skiego zespolu VIDEOGRAPHY STUDIO w Montrealu. Realizuje tam w profesjonalnych
warunkach prace , Trzy dotkniecia Jozefa”. Operatorem jest Janusz Polom. Odwiedzam
z wlasnym programem wiele kanadyjskich miast. Przy tej okazji fruniemy sobie z Mariella
do Nowego Jorku, goszczac u Richarda Nonasa i Douglasa Davisa, ktory organizuje mo-
nograficzny przeglad w swoim obszernym atelier dla wielu zwolennikoéw mojej twdrczo-
$ci. W tym czasie modeluje sie ekipa Wojtka Krukowskiego w warszawskim CSW. On ma
za soba od poczatku lat siedemdziesiatych dlugoletnia wlasna prace w teatrze Akademia
Ruchu oraz nieco pdézniej w Kinie-Teatrze ,Tecza”. Gromadzi wy$mienity multimedialny
zesp6k: Mikina, Kluszezynski, Slizinska, Gorzadek, Grygiel, Rypson, Baldyga, Gozdziew-
ski... Ciekawe, gdzie sa tu kolaboranci? Tez ich nie widze w Gruppie, zespole Koto Klipsa,
wsrdd ludzi bliskich Totartowi, Wspdlnocie Leeeze¢, Luxusie, w Neue Bieremiennost,
Lodzi Kaliskiej, domowej galerii Zagrodzkiego, w zespole Lalamido czy Lodzi Fabrycznej
oraz wérod wielu uczciwych artystéw zwiazanych z Galeriag Remont, Galeria Repassage,
Galeria Entropia, Galeria Domowa Dluzniewskich, Galerig Dzialan, Galeria Akumulatory
2, Galerig Wielka, Galerig AT, Galeria Mala, Galeria Wschodnia, mlodziezowa Galeria
Dzialanh Maniakalnych, lubelska Galeria Labirynt i BWA oraz bialostocka galeria Arsenal,
galeria AUT, Centrum WRO, QQ, Galeria Wymiany czy u Pietaszka w Gdansku i w tzw.
Miejscach w Cieszynie, Szczecinie, Koszalinie, Toruniu, Bydgoszczy, Sopocie, Zielonej
Gorze, Gorzowie Wielkopolskim, Koninie... W 1989 roku organizujemy w naszym mie-
Scie z Muzeum Kinematografii wystawe instalacje ,Lochy Manhattanu” w gigantycznych
opustoszalych garazach pod tzw. Loédzkim Manhattanem. Bylo to z zalozenia spotkanie
dwoch pokolen, artystow lat siedemdziesigtych z mlodzieza lat osiemdziesiatych. Na wy-
stawie caly miesigc funkcjonowata dla wszystkich mediéw bardzo zywo otwarta rotacyjna
galeria ,Garaz”. Obecnie do obejrzenia jest godzinny, wtedy pierwszy w Polsce, wideo-
-katalog z tego mityngu publikowany na lamach strony internetowej Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie. Z tej niebywale uproszczonej historii wynika, ze nie zawsze
potrzebni nam byli partyjni funkcjonariusze, panstwowe okazale urzedy i bastiony sztu-
ki. Wielokrotnie doskonale radzili$my sobie sami, bez socjalistycznego zadecia i oreza.
Zbrodnia jest kolejne wykluczenie tych wielu zdarzen poza nasza historie. Na zakoncze-
nie oS§wiadczam Panu ,historykowi” Jakubowi Banasiakowi, ze do lat 90. osobiécie uni-
kalem Palacu Kultury i Sztuki oraz Galerii Zacheta. Dopiero dyrektorka Anda Rottenberg
otworzyla przed nami drzwi tej okazalej Galerii Narodowe;j.
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Pierwszego wykluczenia dokonat kierownik panstwowej Galerii Foksal Wiestaw Borowski,
w bardzo wplywowym politycznie czasopi§mie Kultura nr 12 z 1975 roku, nazywajac mnie,
jak i wielu kolegow pseudo - awangardzistami. Nadmieniam, ze skutek byl natychmia-
stowy. Kolekcje panstwowe zatrzymaly jakiekolwiek zakupy na dlugie czasy, a ja juz nie
bralem udzialu w Polskich Wystawach fotografii artystycznej w Nowym Jorku i Paryzu.

Drugiego haniebnego wykluczenia (malwersacji) dokonali w 2000 roku kuratorzy
CSW (Zamek Ujazdowski), niejaki pan Pawel Polit wraz z panem Piotrem Wozniakiewi-
czem, gdy wielu z w/w nie zarosil na bardzo wazng wystawe pt. Refleksja konceptualna
w sztuce polskiej. Do$§wiadczenia dyskursu: 1965-1975.

Uwaga! Pragne nadmienic, ze na przelomie lat szeSédziesiatych i siedemdziesia-
tych, bralem udzial w wielu miedzynarodowych prestizowych wystawach o tzw. narra-
cjach konceptualnych, a w t6dzkiej Szkole Filmowej juz w 1973 roku mialem pierwszy
wyklad z obszernym pokazem slajdéw o $wiatowej fotografii konceptualnej z lat 1968
- 1973, powtarzany nastepnie w warszawskim ZPAF-ie i na Plenerze Artystow i Naukow-
cow ,,Osieki-1974”. Co ciekawe, ten oryginalny zestaw przezroczy jest zachowany do dzi-
siaj w archiwum Galerii Wymiany.

Pisze o tych problemach ku przestrodze, bowiem ciggle grasuja u nas wzorem har-
dego krytyka Piotra Piotrowskiego tzw. ,historycy intuicyjni”, jak to on sam o sobie mowil
w slynnej, piekielnie falszywej ksiazce pt. Dekada z 1991 roku, nagrodzonej imieniem
uznanego krytyka sztuki Jerzego Stajudy.

Zadzwonilem do historyczki sztuki Jolanty Ciesielskiej, aby przeczytala te ksiazke, gdzie
jest posadzona przez jej autora o kolaboracje z socjalistyczng Wladzg, bowiem prowadzi-
la mlodziezowa galerie Stodola w 1986 roku. Zdenerwowana Jola krzyknela: ale czy ten
facet znal program tego miejsca?

242 Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050



OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU / SEKCJA 1

1. Spotkanie z Jirgenem Blumem-Kwiatkowskim,
w tzw. Garazu, Lochy Manhattanu, £édz 1989

2. Uczestnicy pleneru Teofiléw 1984

3. Otwarcie miedzynarodowej wystawy Konstrukcja
w Procesie, £6dz 1981

4. Spotkanie w pracowni Antoniego Mikotajczyka,
Pielgrzymka Artystyczna, £6dz 1983
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5. Uczestnicy Pielgrzymki Artystycznej, £6dz 1983
6. Drgawki performance Natalii LL, sala STK, Falochron, £6dz 1981

7. Spotkanie po otwarciu Lochéw Manhattanu w Galerii Wymiany,
£6dz 1989

8. Obraz zbiorowy do sceny filmowej Wolnos¢ na barykady, Freiheit-
Nein, danke..,, £&dz Kalliska, Strych 1988

9. Lochy Manhattanu, $ciana informacyjna, £6dz 1989

10. Projekcja filmdéw amerykariskiego artysty Paula Sharitsa, Galeria
Wymiany, £6dz 1982

1. Sympatycy Galerii Wschodniej, tédz 1990

12. Projekcja dla strajkujgcych robotnic z fabryki im. J.Marchlewskiego
filmu J6zefa Robakowskiego Z mojego okna, Konstrukcja w Procesie,
todz 1981

(wszystkie reprodukowane zdjecia pochodzqg z Archiwum Galerii Wymiany)
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