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»Pod partii przewodem”

Jednym z kluczowych elementéw dla utrzyma-
nia wladzy nad spoleczenstwem w panstwie to-
talitarnym, jakim byla Polska Rzeczpospolita
Ludowa, bylo oddzialywanie partyjnej propa-
gandy. Wrogiem, przeciw ktéremu angazowano
znaczne $rodki finansowe i kadrowe,* byly okre-
§lane wszelkie osoby, dzialania i organizacje ma-
jace odwage komentowa¢ posuniecia wladzy czy
wprost im sie sprzeciwiaé. Aby osiaggnac¢ maksy-
malny efekt oddzialywania propagandy, niezbed-
na byla $cisla kontrola przeplywu informacji,
zwlaszcza tej dotyczacej stanu panstwa, gospo-
darki i dzialan wladzy. Zalozenie to opieralo sie
na fundamentach, takich jak lojalne wobec Pol-
skiej Zjednoczonej Partii Robotniczej media oraz
wszechobecni cenzorzy, ktérych dziatalnos$¢ byta
swoista tajemnica poliszynela.?

Poczatkowo — od chwili, gdy wprowadzo-
no instytucje cenzury w Polsce Ludowej w postaci
Centralnego Biura Kontroli Prasy (przeksztal-
conego pozniej w Gloéwny Urzad Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk — GUKPPiW) 19 stycznia
1945 roku — jej zadaniem byla prewencyjna kon-
trola rozpowszechniania wszelkich informacji
mogacych zagrozi¢ bezpieczenstwu i suweren-
noS$ci odradzajacego sie panstwa. Byly to zaloze-
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nia nawet wtedy jedynie teoretyczne, a dotyczyly
glownie kontroli publikacji materialow drukowa-
nych.? W tym czasie w dzialalno$ci cenzorskiej
wida¢ wzgledna tolerancje wobec niektorych $ro-
dowisk. Wybrana taktyka miala zjedna¢ nowym
wladzom w podnoszacym sie z ruin wojennych
panstwie szersze poparcie spoleczne. Jednak
ten lagodny kurs nie trwat dlugo, gdyz potrzeby
panstwa totalitarnego szybko zmusily rzadzacych
do poszerzenia uprawnien cenzoréw, miedzy in-
nymi o prawo udzielania zezwolen (koncesji) na
wydawanie czasopism, prawo kontroli nad zakla-
dami poligraficznymi czy prawo wprowadzania
ograniczen w rozpowszechnianiu wydawnictw
emigracyjnych i kontaktach réznych Srodowisk
z polskimi redakcjami za granicg.5 Proces ten,
przechodzacy zar6wno etapy psychoz w poszuki-
waniu ,wroga klasowego,” jak i krotkich odwilzy,°
trwal do momentu, az cala dzialalno§¢ instytucji
nabrala charakteru ideologicznego. Ugrunto-
wany od czaséw stalinizmu obraz cenzury, jako
najwazniejszego instrumentu panstwa w zakresie
kontroli srodk6w masowego przekazu,” w oczach
spoleczenstwa by} jasnym komunikatem, ze stuzy
ona przede wszystkim celowej dezinformacji oby-
wateli i represjonowaniu tworcow zachowujacych
niezalezng postawe polityczna.
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W mys$] hasta: wolnos¢ prasy i zgromadzen
jest tylko dla tych, ktérzy ,,maja odpowiedni sto-
sunek do Polski,”® partia nie tylko arbitralnie de-
cydowala, co mozna, a czego nie wolno ujawniag,
ale nawet jakie slowa i wyrazenia powinny by¢
uzywane w spolecznym dialogu i opisie komu-
nistycznej rzeczywisto$ci. Dopuszczano sie wiec
falszowania faktow historycznych, zakazywano
publikowania i rozpowszechniania dziel twor-
cow, takich jak Czeslaw Milosz czy Gustaw Her-
ling-Grudzinski, a takze bezkarnie i publicznie
pozwalano na znieslawianie kazdego, kogo aparat
partyjny uznal za wroga.?

Wszechobecno$é cenzury, ktéra obejmo-
wala stopniowo coraz szersze obszary zycia go-
spodarczego, kulturalnego i spolecznego, utrud-
niala mozliwoSci zorganizowania skutecznego
oporu i staran o wieksza demokratyzacje ustroju.
Wobec zmasowanych dzialan instytucjonalnych,
popartych zarezerwowanymi dla aparatu wladzy
narzedziami propagandy, niepokorni przedstawi-
ciele $rodowisk kultury, sztuki i dziennikarstwa
konsekwentnie podejmowali nier6wna walke
z systemem o dostep do prawdy i prawo prze-
kazywania jej reszcie spoleczenstwa, wspinajac
sie na wyzyny kreatywno$ci, aby za pomoca gry
stow, aluzji i metafor przekazywaé czytelnikom
swoje poglady. Jednak surowe restrykcje i kary
grozace za zlamanie sztywnych zasad kontroli
doprowadzaly rownie czesto do zaistnienia tzw.
autocenzury. Byla to trudna sytuacja, gdy tworca
sam wprowadzal do swojej tworczosci cenzure,
unikajac opinii czy tematéw, o ktérych wiadomo
bylo, ze nie przejdg bezwzglednego sita kontroli
GUKPiW. Walka o wolnos¢ stowa na rowni z wal-
ka o prawo do rzetelnej i pelnej informacji sta-
wala sie hastem przewodnim spolecznikowskiej
pracy wielu aktywistow i dzialaczy organizacji
antysocjalistycznych i antyrzadowych. Od mo-
mentu wprowadzenia cenzury walka ta toczyla sie
na papierze, z uzyciem fotografii i filmoéw oraz za
pomocg hasel malowanych na murach miejskich.

Poteznym tapnieciem w monolicie partyj-
nej cenzury i rzagdowym monopolu na informa-
cje byly wydarzenia sierpnia 1980 roku. Kiedy
w Stoczni Gdanskiej im. Lenina wybuchl strajk
w proteécie przeciw zwolnieniu z pracy suwnico-
wej Anny Walentynowicz, znanej dzialaczki Wol-
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nych Zwiazkéw Zawodowych Wybrzeza, szybko
przerodzil sie on w szerszy protest, obejmujgcy
postulaty spoleczne, gospodarcze i polityczne.
W efekcie, na fali solidarno$ciowej odwilzy, wpro-
wadzono mozliwo$é zaskarzenia decyzji GUKPiW
do Naczelnego Sadu Administracyjnego.® Dru-
gim ustepstwem byla zgoda wladz na oznaczenie
ingerencji cenzorskich w charakterystyczny spo-
sob (czterema kreskami), a takze koniecznos$é po-
wolywania sie cenzora na konkretny przepis usta-
wy,' co bylo tym ciekawsze, ze stanowilo ztamanie
niepisanej zasady dotyczacej ukrywania efektow
pracy cenzury, wrecz zaprzeczania jej istnieniu.
Ponowne zaostrzenie cenzury nastgpilo w okre-
sie stanu wojennego, gdy na nowo ttumiono kaz-
dy przejaw niezaleznoSci. Ostateczne zniesienie
cenzury prewencyjnej mialo miejsce po upadku
systemu komunistycznego w Polsce — 6 czerwca
1990 roku. Byla wiec ona do$wiadczeniem i rze-
czywistoScia calego okresu funkcjonowania PRL.

»Trzymajmy sie razem!”

Mimo ograniczen zwigzanych z brakiem $rodkow
finansowych, zagrozeniem wolnoéci osobistej
i lokalnoécig zakresu indywidualnych dzialan —
op6r przeciw wladzy nie ustawal. Opozycjoniéci
zakladali podziemne drukarnie w mieszkaniach,
piwnicach i na strychach. Tam, powielane meto-
dami rzemie$lniczymi, spod drukarskiego watka
z tuszem wychodzily egzemplarze biuletynow,
ulotek, plakatéw, a nawet catych publikacji, kto-
re nastepnie rozkolportowywano w tzw. drugim
obiegu. Swiadkowie historii opozycyjnej z czaséw
PRL podaja, ze dobrymi nauczycielami metod do-
cierania z wieSciami do spoleczenistwa w sytuacji
zagrozenia i ograniczania wolnosci stowa oraz or-
ganizowania podziemnej dziatalnoSci byli miedzy
innymi dziatacze Polskiego Panistwa Podziemne-
g0, zolierze, powstancy i czlonkowie AK. Dowo-
dem potwierdzajacym te relacje jest bez watpienia
obecno$é oséb z wojennym zyciorysem, np. prof.
Jana Strzeleckiego, Lecha Badkowskiego, Marka
Edelmana, Henryka Mazula czy Andrzeja Wielo-
wieyskiego, wérdd czlonkéw i sympatykoéw orga-
nizacji, takich jak Komitet Obrony Robotnikow,
Ruch Mlodej Polski czy sama NSZZ Solidarnos¢.
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1. Hasto dotyczqgce cenzury na murze Stoczni Gdariskiej im.
Lenina przy ul. Jana z Kolna, 1981, fot. Radostaw Orski, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS_F_36749

2. Druk materiatéw strajkowych metodq sitodrukuy, 1980, fot.
Matgorzata Lewandowska, zbiory Europejskiego Cenfrum
Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_17007

W sierpniu 1980 roku sytuacja polityczno-
-spoleczna byla juz tak nabrzmiala od nierozwia-
zanych problemoéw, ze eksplozja niezadowolenia
byta nieunikniona. Podstawowym przyczynkiem
do wybuchu protestow w Stoczni Gdanskiej im.
Lenina i innych zakladach w kraju, podobnie jak
w 1970 roku, byla katastrofalna sytuacja gospo-
darcza kraju, ktdrej nie udawalo sie ukry¢ przed
spoleczenstwem. Propaganda rzadowa pozosta-
wala bezradna wobec faktéw. Jednak energia,
z jaka rozpoczal sie i rozrést protest, wygenero-
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wala nie tylko szerokie spoleczne zaangazowanie,
ale tez przyciagnela zainteresowanie $rodowiska
kultury i intelektualistow. Postulaty strajkowe,
spisane przez Arkadiusza Rybickiego i Macieja
Grzywaczewskiego na dwdch tablicach zawieszo-
nych publicznie na dachu wartowni przy bramie
nr 2, glébwnej bramie Stoczni Gdanskiej im. Le-
nina, byly wypadkowa zadan przedstawionych
przez delegatow z roznych zakladéw pracy, ktore
dolaczyly do strajku stoczniowcéw, i oczekiwan
przedstawicieli §rodowiska intelektualnego, ofe-
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rujacego protestujacym wiedze i kompetencje
eksperckie.

Zawieszenie tablic na dachu wartowni
bylo w tamtym momencie jedynym dostepnym
szybkim sposobem upublicznienia postulatow.
W sierpniu 1980 roku strajkujacy, odrobiwszy
bolesng lekcje z protestobw grudniowych 1970
roku, postanowili pozosta¢ za murami stoczni
i wprowadzili konsekwentnie przestrzegane za-
sady organizacji wewnetrznej zycia codziennego
strajkujacych, a takze $ciste procedury wstepu do
zakladu i jego opuszczania. W ten sposob sku-
tecznie ograniczono wladzy mozliwo$é stosowa-
nia prowokacji i rozwiazan silowych na ulicach
miasta. Obawy przed takimi zdarzeniami nie byly
nieuzasadnione, gdy pamiecig wracano wciaz do
tragicznych dni grudnia 1970 roku. Umocnily sie
one tez, gdy pierwsza reakcja wladzy na podje-
cie strajku w stoczni bylo odciecie telefonéw na
terenie zakladu, aby uniemozliwi¢ strajkujacym
komunikacje z innymi zakladami na Wybrzezu
i w calym kraju. Media i oficjalna prasa za$ byly
catkowicie poza zasiegiem przecietnego obywate-
la. Co ciekawe, te ograniczenia nie powstrzymaly
protestujacych ani nie zapobiegly fali strajkow,
ktéora w blyskawicznym tempie rozszerzyla sie
na caly kraj. Przyczynily sie do tego zaskakuja-
co — najbardziej dla samej wladzy, przekonanej
dotychczas, ze posiada monopol na dostep do
informacji — sprawna organizacja, zdecydowanie
i bezkompromisowo$¢ w dziataniu oraz mobiliza-
cja solidarnego wsparcia spolecznego, zwlaszcza
w sferze rozpowszechniania wiadomosci i dostar-
czania zaopatrzenia dla strajkujacych.

Warto w tym miejscu odnotowa¢é intere-
sujaca analize przekazéw prasowych na temat
strajku sierpniowego w stoczni, ktorej podjela sie
Dorota Pazio-Wlazlowska w artykule pt. ,Strajki
sierpniowe w Stoczni Gdanskiej i innych zakla-
dach pracy w recepcji prasy codziennej” w pracy
zbiorowej Czas przelomu. Solidarnosé 1980—
1981 z 2010 roku. Badaczka zauwazyla, ze jezyk
prasy opisujacy wydarzenia sierpniowe byl za-
woalowany, pozbawiony jaskrawej i natarczywej
deprecjacji strajkujacych.’> Kwestie te autorzy
analizowanych przez nia tekstow przekazywa-
li z uzyciem duzo bardziej finezyjnych narzedzi.
Podkredlali oni nierealno$¢ przedstawianych za-

. 134

dan, zarzucajac tym samym naiwno$¢ i egoizm
protestujacym, oraz rysowali mroczne wizje przy-
sztoSci, wywolane stratami, jakie mialy przynie$¢
przedluzajace sie zastoje w pracy.'s

Wobec tak niekorzystnej recepcji wydarzen
strajkujacy szybko uswiadomili sobie, Ze koniecz-
ne jest, aby ten medialny przekaz byl skontrowa-
ny szczerym i klarownym glosem robotnikéw.
Dlatego tez w wyniku przyjecia taktyki oblezonej
twierdzy — w sensie niemal dostownym — mury
stoczni na calej swojej dtugosci staly sie swoista
tablica ogloszen dla gromadzacych sie przy nich
ludzi. Pojawily sie na nich plakaty, ulotki i infor-
macje prasowe, relacjonujace wszystko, co dzialo
sie wewnatrz stoczni, rozmowy ekspertéow i ne-
gocjacje z delegacja rzadowa. Dla mieszkancow
Tréjmiasta stalo sie jasne, ze w ten niecodzienny
spos6b umozliwiono im na niespotykang wow-
czas skale dostep do szerokiej i nieprzeklamanej
informacji o zachodzacych wydarzeniach, dlatego
chloneli oni z zainteresowaniem wszystkie poja-
wiajace sie wiesci o strajku. Thumy zbierajace sie
pod brama nr 2, brama nr 3 i przy murach stoczni
byly tez wyraznym dowodem od dawna niezaspo-
kajanego gtodu informacyjnego w spoleczenstwie.

W zbiorach fotograficznych Europejskiego
Centrum Solidarnosci, posrod kilku tysiecy foto-
grafii obrazujacych kazda chwile strajku sierpnio-
wego, znajduje sie wiele kadréw prezentujacych
wyglad muréw stoczniowych i przylegajacych do
nich ulic w tamtym goracym okresie. W postaci
odbitek pozytywowych, negatywow czy plikow
cyfrowych — stanowia one znakomite Zrodlo iko-
nograficzne dla kazdego, kto chcialby poddaé
badaniom strajk sierpniowy we wszystkich jego
aspektach: politycznych, spolecznych, gospodar-
czych czy kulturowych. Na wielu ujeciach dojrzeé
mozna, jak odmienil sie wyglad przestrzeni wokot
stoczni, zwlaszcza ulic Marynarki Polskiej i Jana
z Kolna, biegnacych wzdluz muréw w kierunku
Srédmiescia do wysokoéci bramy nr 2.

Ulotki i biuletyny nie byly jedynymi zré-
dlami informacji przekazywanych spoleczenstwu.
Oprocz tego od poczatku strajku na szczytach mu-
row i dachach hal stoczniowych zawisly rozmaite
tablice z wymalowanymi haslami lub zawolania-
mi w formie apeli, skierowanych niekiedy wprost
do przechodniéw. Wiele mialo prze$miewczy
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3. Strajk sierpniowy w Stoczni Gdariskiej im. Lenina, brama nr 2, 1980, fot. Zenon Mirota, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ZMpoz004

4. Napis na dachu hali stoczniowej w okolicach bramy nr 3 Stoczni Gdariskiej im. Lenina, 1980, fot. Stanistaw
Szukalski, zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_23605

5. Hasta strajkowe na murze Stoczni Gdariskiej im. Lenina od ul. Jana z Kolna, 1980, fot. Tadeusz Ktapyta,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_10422
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charakter, kpiacy z niezno$nej komunistycznej
rzeczywistosci i relacji na linii wladza — obywate-
le. Nie stroniono od dosadnych, a niekiedy nawet
wulgarnych sformulowan. Odnajdziemy tam tez
frazy wzywajace do solidarnosci, powielone lub
przepisane postulaty strajkowe, a takze wyrazy
uznania dla przywddcow protestu, ktorzy wzieli
na swoje barki ciezar i odpowiedzialnoéc¢ za trud-
ne rozmowy z rzadem, oraz zaufania do nich.

Szczegbdlna odmiang tej komunikacji byly
napisy wymalowane bezpoérednio na murach
stoczni, ktore spelnialy podobna role jak tablice.
Ich zr6znicowanie pod wzgledem formy, ukladu
i ksztaltu liter, a nawet poprawnosci stylistyczne;j
i ortograficznej $wiadczy o tym, ze przewaznie
powstawaly pod wplywem chwili, malowane naj-
czesciej przez anonimowych, réznych autordw.
Wskaza¢ mozna wérod nich przede wszystkim
hasta o tematyce odnoszacej sie do trudnej sytu-
acji gospodarczej, niedoboréw zywnosci i rosna-
cej drozyzny. Pochodne nawiazywaly réwniez do
trudnoéci Zycia codziennego, spowodowanych
nieudolnym zarzadzaniem kraju. Mowa tu np.
o haslach domagajacych sie wzrostu zasitkoéw ro-
dzinnych czy zwiekszenia liczby zlobkéw i przed-
szkoli.

Inna grupe malowanych hasel stanowia te
o zdecydowanym zabarwieniu polityczno-ideolo-
gicznym. Przechodzacy obok mieszkancy Troj-
miasta mieli wiec na dlugich odcinkach ulic przed
oczami slowa, ktérych cenzura komunistyczna
nienawidzila, a ich konkretne zestawienia, np.
,~wolne zwigzki zawodowe,” konsekwentnie pro-
bowata wyrugowa¢ z dialogu spotecznego. Stowa,
takie jak ,wolno$¢,” ,sprawiedliwo$¢,” ,solidar-
no$é,” tkwiace na linii wzroku przechodniow, wy-
malowane duzymi literami widocznymi z daleka,
przebijaly sie coraz silniej do §wiadomosci spo-
lecznej i kazdego dnia powiekszaly grono sympa-
tykow.

Wyjatkowa grupe stanowia hasta odnosza-
ce sie do wolno$ci wyznania i obecno$ci tematow
religijnych w oficjalnych $rodkach masowego
przekazu. Wiekszo$¢ tej strajkowej mowy muréw
ponadto przeplatana i dekorowana byta kwiatami
i religijng ikonografia, przedstawiajaca najcze-
Sciej Matke Boska i papieza Jana Pawtla II. Hasla
te byly odpowiedzia na wieloletnia praktyke pan-
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stwa deprecjonowania i rugowania religii z zycia
polskiego spoleczenstwa. Byly wolaniem o odno-
we duchowa i prawo do swobodnego, publicznego
wyznawania wiary.

Ostatnig kategoria, ktorg mozna wyr6znié
wsérod napisé6w malowanych na murach stoczni,
byly napisy o zabarwieniu patriotycznym. Ha-
sla te, a czasem proste graffiti odwolywaly sie
do symboli pielegnowanych w zaciszach domow
wbrew wszechobecnej cenzurze, starajacej sie
wymazywac takie elementy ze zbiorowej pamie-
ci narodu. Byly to np. charakterystyczne kotwice
Polski Walczacej z okresu I wojny Swiatowe;j.

Bardzo szybko do tych symboli dolaczyt
nowy format — jedno stlowo ,Solidarno$¢,” pisane
i malowane charakterystyczng czcionka, stworzo-
ng przez artyste plastyka Jerzego Janiszewskiego
wlaénie w owych niespokojnych sierpniowych
dniach. Solidaryca, ktorej ksztalt liter miat sym-
bolizowa¢ tlum robotnikow wspierajacych sie
nawzajem, stala sie od tego momentu symbolem
niemal wszystkich pézniejszych polskich prote-
stow wolno$ciowych i antyrzadowych, rowniez po
czasie transformacji ustrojowe;j.

»~Parszywa dwunastka”

Strajk sierpniowy wyzwolil w spoleczenstwie
poklady zaangazowania i kreatywnosci, ktore
zaowocowaly specyficzng mowa murdw, utrzy-
mujaca sie dlugo po jego zakonczeniu. Jednag
z 0s6b, ktére po sierpniu podjely sie utrzymy-
wania tej wyjatkowej komunikacji z mieszkan-
cami Trojmiasta, byl Zygmunt Blazek. Ten rzut-
ki i energiczny pracownik gdanskiego Unimoru
juz w latach siedemdziesigtych wspoétpracowal
z Wolnymi Zwiazkami Zawodowymi Wybrzeza
dzieki znajomosci z Andrzejem Gwiazda.'* W cza-
sie strajku sierpniowego zajmowal sie glownie
przewozeniem materialéw drukowanych poza te-
ren stoczni. Dopiero po zakonczeniu strajku, gdy
ukonstytuowane Niezalezne Samorzadne Zwiaz-
ki Zawodowe Solidarno$¢ czekaly na podpisanie
wniosku zlozonego do sadu, Blazek chwycil wia-
dro z farba i pedzel i postanowil stworzy¢ pierw-
szy napis: ,Zyczymy sadowi niezawistosci.” Jak
sam wspomina, namalowal go na murze miedzy
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nieco sarkastyczne odniesienie do préb podejmo-
wanych przez sedziow Sadu Najwyzszego samo-
wolnego wprowadzania zmian w zlozonym statu-
cie nowego zwiazku. Juz w tamtym czasie Blazek
byt oddelegowany do pracy w Miedzyzakladowym
Komitecie Zalozycielskim w Gdansku (MKZ), cho¢
jeszcze bez etatu. Dzialacze i czlonkowie gdan-
skiego MKZ, pamietajac sukces strajku sierpnio-
wego, szybko sie zorientowali, ze komunikowanie
spoteczenstwu istotnych kwestii w postaci duzych
napisOw na murach miejskich, w sytuacji bra-
ku dostepu do tradycyjnych $rodkéw masowego
przekazu, jest skutecznym sposobem dotarcia do
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6. Napis na murze Stoczni Gdarnskiej im.
Lenina, 1980, fot. Wojciech Milewski, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci,
sygn. ECS_T_F_0950

7. Hosta strajkowe na murze Stoczni Gdariskiej
im. Lenina przy ul. Jana z Kolna, 1980,

fot. Zenon Mirota, zbiory Europejskiego
Centrum Solidarnosci, sygn. ECS ZM7

8. Kotwica Polski Walczgcej z datq rozpoczecia
strajku na murze Stoczni Gdariskiej im.

Lenina, 1980, fot. Wojciech Milewski, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci,

sygn. ECS_T_F_0980a

szerokiego grona zwolennikéw. Widzac tez, jakim
talentem plastycznym i organizacyjnym wykazal
sie Blazek, Joanna Wojciechowicz z utworzonej
komoérki MKZ do spraw zwigzkowej propagan-
dy powierzyta nowemu pracownikowi odpowie-
dzialno$¢ za te forme promocji zwigzku. W zakres
tych obowigzkéw wchodzilo malowanie hasel na
murach i chodnikach, rozklejanie plakatow i ulo-
tek na slupach, murach oraz w pociggach i na
dworcach.* Bylo to zajecie wymagajace zdolnosci
oceny sytuacji i szybkiego reagowania w sytuacji
zagrozenia. Dla przelozonych, w tym samego Le-
cha Walesy, stalo sie jasne, ze Blazek ma sporo
poczucia odpowiedzialno$ci i hardoé¢ charakteru,
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9. Plakat z przysiegq podpisang przez dziataczy
i pracownikéw MKZ w Gdarisku, Zygmunt Btazek,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_0273

10. Plakaty i wiadra z farbq i klejem przygotowane
do rozklejania, 1987, fot. Jacek Awakumowski,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_6071

1. Malowanie ,dziadka” na murze Stoczni Gdariskiej im.
Lenina przy ul. Jana z Kolna. Na drabinie stoi Zygmunt
Btazek, nizej widoczni m.in.: Andrzej Sktadowski

i Tomasz Bednarczyk, 1981, fot. Jacek Awakumowski,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_5997

12. Tomasz Bednarczyk i Artur Pisarski z grupy
plakatowej w czasie akcji malowania napiséw

w Gdansku-Wrzeszczu, 1981, fot. Jacek Awakumowski,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_0356
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niezbedne do realizacji powierzonych mu zadan.
Nie mogl jednak tej pracy wykonywaé sam.

~Ja nizej podpisany zobowiazuje sie bro-
ni¢ prawdy w imie solidarno$ci, walczac z zakla-
maniem w prasie, radio i telewizji, przy pomocy
plakatow, ulotek, a w szczegblnoSci pedzla” — te
swoista przysiege zlozyli mlodzi ludzie, aktywisci
i dziatacze, ktorzy poczatkowo jako wolontariusze
przychodzili do siedziby gdanskiego MKZ, aby
ostatecznie pod przywodztwem Blazka podjaé
wlasny sposob walki z systemem. Tak powstata
grupa informacyjno-plakatowa, ktora dzieki ta-
lentowi lidera i zaangazowaniu jej czlonkdw szyb-
ko stala sie specjalista od propagandy wizualne;j.

Byla to grupa dwunastu mlodych mez-
czyzn, cho¢ ich liczebno$¢ czasem sie zmieniala.
Tych najbardziej zaangazowanych Blazek pamie-
ta do dzi$, np. Janusza Szczygielskiego, Andrzeja
Skladowskiego, Tomasza Bednarczyka, Artura
Pisarskiego, Michala ,Pistoleta” Wojciechowicza
(syna Joanny Wojciechowicz) czy Marka Jaron-
skiego.” Czasem dolaczali do nich mtodzi stocz-
niowcy ze Stoczni Péinocnej, jedli akcja wymagata
wiekszej ekipy.'® Dzi$ jej czlonkowie rozjechali sie
po Polsce i $wiecie, a kontakty miedzy nimi sie
rozluZznily, niektorzy z nich juz nie zyja. Niemniej
lider grupy nadal wspomina ich w zyczliwych sto-
wach: ,Byla to grupa nie do zdarcia. Najbardziej
aktywni mlodzi ludzie, ktérzy pracowali z wielkim
zapalem, zaangazowaniem.”"?

Nazywano ich r6znie: dzialem propagandy,
lotna brygada lub ,parszywa dwunastka.” Sami
z duma nosili te miana i wolali sie nimi. Ich na-
rzedziami pracy byly farba, pedzel i pozyskana na
potrzeby szybkiego przemieszczania sie po Troj-
mie$cie i okolicach zéta furgonetka marki Nysa.
Ostatni przydomek, nawigzujacy do slynnego
amerykanskiego filmu wojennego, podobno nada-
li im sami milicjanci i funkcjonariusze SB, cho¢
tego juz Blazek nie pamieta dokladnie.>° Pewne
jest, ze przylgnat on do grupy zadziornych chlo-
pakéw w wiecznie ubrudzonych farba malarskich
drelichach, z bialoczerwona opaska na ramieniu
oznaczong cyfra 12, gdyz byli dla tréjmiejskich
shuzb prawdziwg udreka i zgryzota. Odwazni, nie-
pokorni i bezkompromisowi, nie dali sie areszto-
wa¢ ani razu, cho¢ akcji, na ktoére wyjezdzali mie-
dzy 198011981 rokiem, az do wprowadzenia stanu
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wojennego, byto sporo. Probowano tez wzywac ich
na przeshuchania do prokuratury — préby ustaly
po objeciu 27 pazdziernika 1981 roku calej grupy
oficjalng ochrong przez Komisje Zakladowa NSZZ
Solidarno$é Stoczni Gdanskiej im. Lenina.?* Mimo
wszystko czlonkowie ,parszywej dwunastki” z jej
liderem na czele zaplacili ostatecznie wysoka cene
za swoje zaangazowanie w dzialalno$é opozycyj-
na. Wiekszo$¢ z nich juz w pierwszych dniach sta-
nu wojennego trafila do oérodkéw internowania,
m.in. do Strzebielinka.?

Blazek jako lider grupy bardzo pilnowal
bezpieczenstwa kolegow. Przede wszystkim wy-
staral sie o legitymacje dla wszystkich od Prezy-

dium Zarzadu, ktoére nosili przy sobie podczas
akeji zamiast dowodow osobistych. Poniewaz na
legitymacjach nie bylo zdje¢ ani adres6w domo-
wych, okazanie ich niczym nie grozilo. Ten fakt
stanowil z oczywistych wzgledéw powdd frustracji
dla funkcjonariuszy milicji. Wiekszo$¢ akcji prze-
prowadzana byla za dnia i dzieki temu, gdy grupe
zaczynali neka¢ milicjanci, probujacy ,zaprosi¢”
ich na komende, dzialo sie to zawsze w towarzy-
stwie gromadzacych sie wokdl przechodniow.
Nieraz przepedzali oni funkcjonariuszy z miejsca
zdarzenia ostrymi okrzykami.? Kolejnym spo-
sobem bylo konsekwentne odpowiadanie na za-
dania okazania pozwolefi na malowanie czy na
zarzuty o wandalizm, ze malarze wykonuja swoje
obowiazki w ramach pracy dla gdanskiego MKZ,
wiec wszelkie watpliwosci w tym wzgledzie milicja
powinna wyjasnia¢ bezpoérednio z Lechem Wa-
lesa.>* Bylo to odwazne dzialanie, ale co ciekawe,
czesto przynosilo skutek. W okresie tzw. karnawa-
hu Solidarnoéci, gdy losy samej NSZZ Solidarno$é
i jej relacji z wladza wahaly sie miedzy oficjalna
aprobata i nieoficjalng wrogoécig, dla szerego-
wych funkcjonariuszy Lech Walesa byl w pewien
sposdb nietykalny. Podczas analizy nagranej wy-
powiedzi Blazka i jego wspomnien z kolejnych
wyjazdow na miasto mozna zauwazy¢, ze bardzo
istotna role w zabezpieczaniu pracy calej ekipy od-
grywala wilasnie harda postawa, ktérg prezento-
wali jej cztonkowie podczas akcji. Odwaga, zdecy-
dowanie, a nawet niecofanie sie przed — niekiedy
do$¢ bezczelnym — blefowaniem i zastraszeniem
zapewnialy niejednokrotnie sukces tam, gdzie za-

wiodly inne metody ochrony.
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Bardzo przydatnym talentem Blazka w zle-
conej pracy byla umiejetno$é odrecznego tworze-
nia precyzyjnych i estetycznych liter, ktore wygla-
daly profesjonalnie, jak odmalowane z szablonu.
Aby przyspieszy¢ akcje i zminimalizowa¢ ryzyko
spotkania z milicjantami, lider grupy czesto ma-
lowal jedynie rowne kontury liter, ktére potem
wypelniali farba jego koledzy.?® Malarze z lot-
nej brygady byli tez pomystowi i stosowali r6zne
sztuczki, aby utrudni¢ milicjantom pozbywanie
sie §ladéw ich pracy. Jedna z takich sprytnych
metod bylo dodawanie rozpuszczalnika do kleju,
ktorym przyklejano plakaty na budynki, aby po
wyparowaniu tego pierwszego substancja jeszcze
mocniej stezala, a posmarowany nia plakat do-
stownie przylgnal do $ciany budynku i nie dawat
sie usungé¢.”” Sam Blazek ze $miechem powtarza,
ze cieszylo go nawet, kiedy funkcjonariusze MO
w nocy zamalowywali hasta Solidarnosci, gdyz po
kilku takich akcjach stary, nierowny mur pokryty
gruba warstwa farby stawal sie wygodnym pod-
lozem do nanoszenia kolejnych napis6w. Blazek
jest tez autorem plakatu z tzw. dziadkiem, ktory
p6zniej przenosil kilkukrotnie na mury miejskie
w formie graffiti. Rysunek przedstawial wedrujg-
cego zebraka w podartym ubraniu, pocieszajacego
sie zdaniem ,To nic, ale mamy za to socjalizm!”

Jednym z najciekawszych i najruchliwszych
punktéow, gdzie mieszkancy Trdéjmiasta mogli
przeczyta¢ najnowsze hasta, byt mur przy déwcze-
snym zakladzie Baltyk, produkujacym stodycze,
na skrzyzowaniu ulic Stowackiego i Grunwaldzkie;j
w Gdansku. Obecnie stoi tam Galeria Baltycka.
Ten mur, podobnie jak mury stoczni, stal sie ,,po-
czytna” gazeta — za pomoca pedzla i farby malarze
zamieszczali na nim najnowsze hasla przekazu-
jace biezace informacje i przypominajace miesz-

Podczas analizy fotograficznych kolekeji
autorskich w zbiorach Europejskiego Centrum
Solidarnoéci zauwazy¢ mozna, ze napisy pojawialy
sie tez w formie komentarza czy zadania w zwiaz-
ku z zachodzacymi wydarzeniami. W paZzdzierni-
ku i listopadzie 1980 roku na terenie Tréjmiasta
mozna bylto w réznych punktach przeczytaé hasla
skierowane do sedziow Sadu Najwyzszego, do-
magajace sie rejestracji statutu NSZZ Solidarno$c
bez zadnych zmian. Byly to jedne z pierwszych
hasel, ktore stworzyla grupa Blazka. W marcu
1981 roku, w zwigzku z dramatycznymi wyda-
rzeniami pobicia reprezentantéw Solidarnoéci
w Bydgoszczy, w Tréjmie$cie mieszkancy mogli
przeczyta¢ na murach wyrazy oburzenia i zadanie
m.in. ukarania winnych funkcjonariuszy MO. Na-
tomiast w maju 1981 roku ,,parszywa dwunastka”
prowadzila akcje wsparcia pracownikéw Fabryki
Domoéw w Sosnoweu, ktorzy podjeli strajk gtodo-
wy w sprawie uwolnienia wiezniéw politycznych,
w tym czlonkéw KPN. Byl to jeden z ciekawszych
pomystéw Blazka na poslanie hasel w §wiat — po-
stanowiono namalowaé napisy ,Uwolni¢ poli-
tycznych” i ,Wolno$¢ politycznym!” na wagonach
pociagéw. Ekipa wymalowala duze biale litery na
cysternach, drzwiach, $cianach, a takze dachach
wagonéw towarowych. Napisy te pojechaly poz-
niej w Polske, niektére nawet za granice — do
Zwigzku Radzieckiego.?®

Jakaz satysfakcje mieli mlodzi malarze,
gdy kilka miesiecy pdzniej wagony wrbcily do
Gdanska i okazalo sie, ze napisy wciaz na nich
widniejg. Byl to wyrazny dowodd, ze kolejarze
mimo ryzyka nie zdecydowali sie na ich zamalo-
wanie, a praca calej ekipy nie poszla na marne.

kanicom, o co walczy NSZZ Solidarnoéé. Pojawialy  IN4L 1AL IGCRY obiek’rywie

sie wiec napisy gloszace zadania dostepu opozy-
cjonistow do radia i telewizji wymiennie z hastami
zdecydowanie odrzucajgcymi stosowanie cenzury.
W czasie I Krajowego Zjazdu Delegatow NSZZ So-
lidarnoé¢, odbywajacego sie w Hali Olivia w 1981
roku, namalowano jedno z najodwazniejszych
zdan, informujace mieszkancow wprost, w dosad-
nych slowach, o dzialaniach stuzb bezpieczenstwa
wobec grupy propagandowej z Gdanska.

. 140

W 2008 roku Blazek przekazal do zbioréw Euro-
pejskiego Centrum Solidarnosci obszerny, wlasno-
recznie zrobiony album z licznymi fotografiami
i innymi materialami archiwalnymi dokumentu-
jacymi dzialalno$¢ grupy propagandowej. Jest to
autorski zbior materialow, stanowiacy bogate zro-
dlo dla badan dzialalnosci tej niezwyklej formacji.
Czesc fotografii jest autorstwa samego Blazka, kto-
ry na wszystkie akcje zabieral ze soba aparat. Inne
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sa odbitkami podarowanymi przez tréjmiejskich
fotografikow, ktdrzy byli niepisanymi czlonkami
grupy malarzy-propagandystow. Nie tylko doku-
mentowali oni przebieg akeji, ale takze wykonywa-
li fotografie konicowych dziel. Nieraz ich obecno$c¢
z obiektywami wycelowanymi w miejsce zdarzenia
stanowita dodatkowa ochrone dla malarzy zacze-
pianych przez milicjantéw. Wérdd tych fotografow
spotka¢ mozna bylo zaréwno amatoréw, jak i arty-
stow, dokumentalistow i zawodowych fotoreporte-
row. Fotografie obrazujace prace ,parszywej dwu-
nastki” znajdziemy w kolekcjach m.in. niezyjacego
juz Jacka Awakumowskiego, obecnego Prezesa
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow Stanisla-
wa Skladanowskiego, 6wczesnego fotoreportera
gdanskiego Biura Informacji Prasowej NSZZ So-
lidarno$¢, Giedymina Jablonskiego czy fotorepor-
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13. Hasto namalowane na murze na skrzyzowaniu ulic Stowackiego
i Grunwaldzkiej w Gdarisku-Wrzeszczu, 1981, fot. Zygmunt Btazek,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_0402

tera i artysty Wojciecha Milewskiego a takze tréj-
miejskiego dokumentalisty Leonarda Szmaglika.
Powstale w czasie akcji klisze fotograficzne
w wiekszosci nie trafialy do oficjalnych zakladow
fotograficznych ze wzgledu na wysokie ryzyko ich
utraty. Negatywy wywolywano wiec w domowych
ciemniach, rozkladanych w lazienkach lub piwni-
cach. Powielane wielokrotnie w ten sposob odbitki
ulicznych hasel zamieszczano w solidarnoéciowych
biuletynach, podziemnych czasopismach oraz — co
najistotniejsze — rozkolportowywano w calej Pol-
sce, a czasem i poza granice kraju. Zdjecia te sta-
nowily $wiadectwo, ze opor i opozycja na Wybrze-
Zu maja sie Swietnie, przekazywaly wymalowane
stowa wsparcia i solidarno$ci rodakom z innych
miast, kolegom zwigzkowcom, dzialaczom, prote-

stujgcym i strajkujacym.
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Dla odbiorcow fotografie te, z powodow
bezpieczenstwa czesto niesygnowane imionami
i nazwiskami autordéw, stawaly sie symbolem nie-
zlomnoéci i hartu ducha narodu oraz dowodem
osobistego wsparcia sprawy solidarno$ciowej
poprzez zakup ,fotograficznej cegielki”. Po latach
staly sie tez bezcennymi pamiatkami, przecho-
wywanymi dlugo na strychach, zwlaszcza w nie-
bezpiecznych czasach stanu wojennego, gdy za
posiadanie podobnych materialbw mozna bylo
trafi¢ do aresztu.

Glos trojmiejskich ulic w latach 1980-1981 byt
wyjatkowy i znaczacy w historii komunikacji opo-
zycjonistow ze spoleczenistwem. Czasowa odwilz
w systemie komunistycznej opresji, trwajaca od
powstania NSZZ Solidarno$¢ do wprowadzenia
stanu wojennego, zostala natychmiast wykorzy-
stana przez opozycjonistow do poszerzania cia-
snych ram komunikacji w totalitarnym panstwie,
kontrolowanej przez wszechobecna cenzure. Je-
zyk malowanych na murach hasel byl odwazny
i bezkompromisowy, nieraz siegal po sarkastyczne
sformulowania, a nawet dosadne epitety w stosun-
ku do wladzy i jej przedstawicieli. Krotkie i tre-
$ciwe hasta na murach, czesto konczone kilkoma
wykrzyknikami, malowane duzymi literami, wy-
razaly klebigce sie w spoleczenstwie silne emocje,
niezalatwione i lekcewazone problemy spoleczne,
polityczne i gospodarcze. Bylo to nieme, a jednak
doskonale widoczne wolanie o wolnoéc¢ i swobode
wyrazania pogladow. Ale przede wszystkim byt to
dialog genialny w swej prostocie. Uzywal jasnych
i prawdziwych sformulowan, tak diametralnie r6z-
nych od zawoalowanego, pelnego nieokre$lonych
grozb czy mglistych wizji zagrozenia suwerennoéci
kraju jezyka wladzy uzywanego w mediach i prasie,
np. w okresie strajku sierpniowego.?® Malowane
przez opozycjonistow hasta byly jezykiem robot-
nikow, ktoérzy podjeli w 1980 roku zdecydowana
walke o przyszlo§é calego narodu. Ods$wiezajacy
powiew szczeroSci plynacy z trdjmiejskich muréw
gwarantowal pozytywny odzew w spoleczenstwie
i zapewnial wsparcie przechodniéw w niepokoja-
cych sytuacjach zagrozenia dla malarzy.

14. Malowanie hasta na wagonie
kolejowym na bocznicy w Gdarisku-
Wrzeszczu, 1987, fot. Jacek
Awakumowski, zbiory Europejskiego
Centrum Solidarnosci, sygn.
ECS_T_F_4763

15. Malowanie hasta ,,quamy
prawdy w prasie, radio i TV,” 1980,
fot. Leonard Szmaglik, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci,
sygn. ECS_F_29884
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TELENYZOIA\

KEA M

Choc kadry z dzialalno$ci ,,parszywej dwu-
nastki” naleza do burzliwej wspolczesnej historii
Polski to hasla z trojmiejskich muréw lat osiem-
dziesiatych w niepokojacy sposéb nabieraja dzi$
znéw aktualnoéci. W Polsce, jak nigdy wczesniej
od przemian transformacyjnych w 1989 roku, na
forum dyskusji spoleczno-politycznej powraca te-
mat wolnoéci stowa i wolnych mediow.

Wspblczesny, rozwiniety technologicznie
Swiat oferuje nam nowe platformy wyrazania opi-
nii, ktérych w latach osiemdziesiatych nie potra-
fiono sobie nawet wyobrazi¢. Jednak funkcjonu-
jemy w globalnym spoleczenstwie, ktére w sferze
informacyjnej ponad wszystko preferuje obraz
i ikonografie. Wobec powszechnosci dostepu sie-
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16. Hasto na placu przed Halg Olivia, namalowane w czasie
| Krajowego Zjozdu Delegatéw NSZZ Solidarnos¢, 1981,

fot. Zygmunt Btazek, zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnosci, sygn. ECS_T_F_0514

ci internetowej mowa ulic, choé¢ nie zamarla, to
zmienita swoj dialog, jego tre$¢ i znaczenie. Wciaz
jednak pozostaje jednym z najprostszych i naj-
bardziej dostepnych dla spoleczenstwa, unieza-
leznionym ponadto od technologii, sposobem
na pielegnowanie wolnoséci stlowa, zwlaszcza jesli
dialog przybiera charakter polityczny.
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Agnieszka BACLAWSKA-

KORNACKA

Europejskie Centrum Solidarnosci

OPOZYCYJNE BIOGRAFIE

RZECZY. O WYSTAWIE

NIC. SPLOTY WOLNOSCI

Co laczy zalobng suknie na krynolinie z okresu
powstania styczniowego i sukienke §lubng uszy-
ta 120 lat p6zZniej z tkaniny sitodrukowej, zeby
przemyci¢ ja z Berlina dla podziemnej drukarni
we Wroclawiu?

Na to pytanie probowali odpowiedzieé
w 2018 roku, w stulecie odzyskania przez Polske
niepodleglosci, kuratorzy wystawy Nié. Sploty
wolnosci, prezentowanej w Europejskim Centrum
Solidarnos$ci. Gromadzila ona stroje oraz akcesoria
zwigzane z polska historia. Byla zaproszeniem do
podrézy w czasie: przez zabory, zsylki, entuzjazm
pierwszej niepodleglosci, ciemne lata II wojny
Swiatowej, znéw zsylki i dyktat komunizmu, ro-
dzacg sie opozycje i powstanie Solidarnoéci az po
druga niepodleglo$¢. Prezentowane na wystawie
kostiumy (a moze szerzej: artefakty) stanowia za-
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pis przesztosci, stajac sie Zrodtami historycznymi.!
Choc¢ byly noszone przez poszczeg6lnych ludzi, sa
$wiadectwami zbiorowego do$wiadczenia naro-
du. Wielka historia zapisana zostala w ,malych”
losach pojedynczych ludzi i rodzin. Eksponaty
pochodzily z placowek muzealnych i prywatnych
kolekgji z catej Polski.

Przygotowujacy wystawe zespdl kurator-
ski2 kierowat sie kilkoma zalozeniami merytorycz-
nymi. Po pierwsze, zgodnie z instytucjonalna afi-
liacja tych dzialan, szczegblna uwage poswiecono
umownemu punktowi dojécia narodowej historii
— czyli okresowi Solidarno$ci i dekadzie lat osiem-
dziesiatych, gdy zwiazek zawodowy i zarazem
ruch spoleczny musialy zej$¢ do podziemia. Po
drugie, starano sie szuka¢ artefaktow ,z historia,”
gdyz w emocjonalnym odbiorze ekspozycji wazne
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sg ,rzeczy z biografig,” ktére moga by¢ inspiruja-
ce dla wyobrazni odbiorcow wystawy. Po trzecie,
cho¢ kostiumy i atrybuty patriotyczne w swej for-
mie i genezie byly silnie zakorzenione w tradycji
narodowowyzwolenczej, to szukano zwlaszcza
takich, ktére mowily ,jezykiem wspolczesnoSci,”
byly jak na swoj czas nowoczesne, poniewaz ada-
ptowatly nie tylko trwale narodowe imaginarium,
ale takze zapisywaly signum temporis.

Kwerenda, ktéra zostala przeprowadzona na uzy-
tek wystawy (zaré6wno w zbiorach Europejskiego
Centrum Solidarno$ci, jak i muzeach oraz archi-
wach w calej Polsce), dosé szybko potwierdzita
to, co o ikonografii okresu SolidarnosSci wiedza
badacze: ze wizualna identyfikacja zaréwno
zwigzku zawodowego, jak i ruchu spolecznego
dalece wykracza poza symbolike branzowa, eko-
nomiczng (czy — jak kto$ woli — klasowa).3 Domi-
nujaca symbolika zgromadzonych przedmiotéw
odwolywala sie w istotnym stopniu do dwoch
kregéw znaczeniowych: narodowowyzwolencze-
go oraz religijnego. Od samego poczatku meryto-
rycznym zalozeniem wystawy bylo stworzenie dla
artefaktow z lat siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych bogatej genealogii poprzez odwolanie do
przedmiotéw z wcezeéniejszych okreséw polskiej
historii. Aby pozosta¢ w zgodzie z mentalno$cia
tworcow opisywanych artefaktow z okresu Soli-
darnosci, autorzy wystawy szukali w przeszlosci
analogicznych przedmiotow, zaréwno w sferze
treéci, jak i formy. Celem wystawy bylo ukazanie
ciggloéci zbiorowej pamieci, w ktérej tak wazne
okazaly sie dwa podstawowe symbole: Boga i Oj-
czyzny. OczywiScie tak silne zwigzanie ikonogra-
fii z ta symbolika bylo konsekwencja doraznych
wydarzen — stan wojenny nie byl bowiem jedy-
nie elementem historii zwigzkowej, ale kolejnym
dramatycznym polskim miesiacem, wydarzeniem
z zakresu historii bardziej narodowej niz spotecz-
nej. To zmusito tworcow opisywanych artefaktow
do odwolania sie do tradycji insurekcyjnej (taka
sama tre$¢ narodowowyzwolencza dominowa-
la w treéci hasel wypisywanych na murach czy
w tekstach piosenek, z ktorych wiele bylo prze-
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robka pieéni wojennych, w tym z okresu powsta-
nia warszawskiego).4 Niezaleznie od tego, jak so-
cjologowie czy historycy mentalnosSci zbiorowej
oceniaja te odwotlania (dla niektérych moga mieé¢
one funkcje regresywna), fakt pozostaje faktem
— czlonkowie zdelegalizowanej Solidarno$ci koja-
rzyli stan wojenny jako moment, w ktérym wypo-
wiedziano wojne narodowi. Ta tre$¢ wybrzmiewa
tez w kostiumach.

Przedmiot z okresu pierwszej pielgrzymki
papieza Jana Pawla II do Polski w czerwcu 1979
roku to bialo-czerwona opaska z przypietym pla-
stikowym znaczkiem z napisem ,,Stuzba Porzad-
kowa 1979” (il. 1). Zadnego symbolu religijnego,
koloru zotego (ktory bylby adekwatny do papie-
skiej symboliki), tylko odniesienie — w 1979 roku
jeszcze prowokacyjne, skoro to wladza reprezen-
towala oficjalnie nar6d — do narodowej kolorysty-
ki. Dominujacym kolorem podczas p6Zniejszego
o kilka lat pogrzebu ks. Jerzego Popietuszki byl
kolor bialo-czerwony, jak na szarfie do wienca
pogrzebowego (il. 2). Bialo-czerwona barwa tej
wstegi §wiadczy o narodowym charakterze uro-
czysto$ci. Muzeum Blogoslawionego Ksiedza Je-
rzego Popieluszki w Warszawie zachowalo okolo
300 wsteg pogrzebowych z tej uroczystosci, do-
minuje na nich kolor bialo-czerwony. Pojawiaja
sie takie napisy, jak: ,wieczna cze$¢ i chwala” czy
»zyjacemu duchowi — pozgonny hold,” wyrazaja-
ce wiare w to, ze bohaterowie nie umieraja.

Na wystawie kostiumograficzno-historycz-
nym tlem dla tego wiecu pogrzebowego uczynio-
no artefakty z innych bardzo waznych uroczysto-
Sci pogrzebowych, ktére dalece wykraczaly poza
rytual religijny: bialo-czerwona szarfe z pogrzebu
Adama Mickiewicza, z napisem: ,Adamowi Mic-
kiewiczowi Stowarzyszenie Mlodziezy Handlo-
wej w Krakowie, Krakéw, 4 lipca 1890;” szarfe
z wienca pogrzebowego ,czwartego polskiego
wieszcza” Stanistawa Wyspianskiego, z napisem
,Zyjacemu Duchowi Wyspianskiego Pozgonny
Hold — Czeslawostwo Obtulowiczowie z Syna-
mi, Krakéow, 2 grudnia 1907;”® a takze opaske
naramienng z pieczatkg Zwigzku Legionistow
Polskich, Zarzadu Okregu Wilenskiego, noszong
podczas uroczystoSci pogrzebowych marszalka
Jozefa Pilsudskiego (Warszawa—Krakow, 13—18
maja 1935 roku).”
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Opaska ze strajku w sierpniu 1980 roku
w Stoczni Gdanskiej im. Lenina (il. 3) znow jest
bialo-czerwona. Na wystawie zostala zestawiona
z kilkoma innymi: opaska® czlonka prezydium
komitetu 200-tysiecznego pochodu w Warszawie
w 1916 roku, w rocznice uchwalenia Konstytucji 3
maja; bialo-czerwona plécienng opaska? z nadru-
kowanym numerem ,1936,” uzywang przez Ste-
fana Wojcinskiego, czlonka Strazy Obywatelskiej
m.st. Warszawy, podczas najazdu na miasto wojsk
bolszewickich w sierpniu 1920 roku; a takze opa-
ska'® z powstania warszawskiego po podchorgzym
kapralu Jadwidze Niemirze, pseudonim ,Kora,”
shuzacej w 2 kompanii kpt. Szczepana Malczew-
skiego ,,Habdanka”.

Kolejnym przykladem przenikania sie
sfer symbolicznych: narodowej i religijnej jest
czapka-furazerka (il. 4), wykonana na wzor tych
noszonych przez KoScielna Stuzbe Porzadkowa
»Semper Fidelis” (Zawsze wierni), ktéra Kosciol
powotlal w 1987 roku na czas pielgrzymki na Wy-
brzeze papieza Jana Pawla II. Noszac te czap-
ki, czlonkowie ,,Semper Fidelis” — w wizualnym
skrocie — aktywizowali az cztery sfery wazne dla
zbiorowej tozsamosci: religijng (wynikajaca z ob-
slugiwanego wydarzenia), wojskowa (furazerka
noszona byla podczas powstania warszawskiego);
napis ,Solidarno$¢” przywolywal z kolei pamiec¢
zdelegalizowanego, ale nadal waznego dla men-
talno$ci zbiorowej ruchu spolecznego (wystarczy
sobie przypomnie¢ mnoéstwo flag solidarno$cio-
wych na slynnej mszy z papiezem na gdanskiej
Zaspie w 1987 roku); calos¢ za$ odwolywala sie do
symboliki nadrzednej — narodowowyzwolenczej.
Wojskowa symbolika nakrycia glowy podczas po-
kojowego wydarzenia, jakim byla papieska msza,
wskazuje na to, jak wazne bylo to emocjonalne
paliwo dostarczone przez Jana Pawla II setkom
tysiecy zgromadzonych na Zaspie, ktore mialo po-
nownie obudzi¢ ducha spolecznego oporu, przy-
gaszonego w szarej dekadzie stanu wojennego.

Pamietajac o tych konotacjach, przy tworze-
niu genealogii tego artefaktu siegnieto po inne czap-
ki wojskowe: furazerke uzywana w czasie powstania
warszawskiego przez starszego strzelca Jerzego
Stanistawa Lesinskiego z Korpusu Bezpieczenstwa,
ktory walczyt w Srodmiesciu (il. 5); czapke pod-
chorazego kaprala broni pancernej z 6 Batalionu
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Broni Pancernej we Lwowie, 1938—1939 (il. 6);
a takze dwa nakrycia glowy zwiazane z I wojna
$wiatowg i wojna polsko-bolszewicka: tzw. ma-
ciejowke (il. 7), stynna czapke wojskowa noszona
m.in. przez Jozefa Pilsudskiego (w takim nakry-
ciu glowy marszalka sportretowal m.in. Wojciech
Kossak), oraz czapke ulaniska (il. 8).

Okres Solidarnosci i stanu wojennego
obfitowal w patriotyczng bizuterie. Dla wiek-
szoS$ci z tych okoliczno$ciowych artefaktow po-
nownie fundamentem przekazu byl religijny lub
insurekeyjny komunikat. Jubilerska przypinka
w ksztalcie Pomnika Poleglych Stoczniowcow
1970 w Gdansku (powstala juz w okresie stanu
wojennego) przywoluje traumatyczng historie
Grudnia ’70, ale w formie ofiarnych krzyzy. Na
wystawie odnalez¢ mozna bylo takze emblema-
tyczne wpinki ze znakiem ,,V” utworzonym z pal-
cow dloni (il. 9) czy te nawiazujace do slynnej
~kotwicy,” symbolu Polski Walczacej z okresu II
wojny $wiatowej (jak we wpince ze znakiem So-
lidarnos$ci Walczacej, il. 10).

Do symboliki religijnej nawiazywalo jesz-
cze kilka innych sztuk bizuterii z okresu strajkow
sierpniowych i powstalych po 13 grudnia 1981
roku. Przykladem jest lilijka harcerska z wize-
runkiem Jana Pawla II (il. 11), w ktorej jego kon-
terfekt wpisano w istniejace od 1927 roku na ra-
mionach liljjki inicjaly ,ONC” (Ojczyzna, Nauka,
Cnota). Swieckie w swym zalozeniu hasta nabraly
przez to religijnego znaczenia. Ponadto umieSci-
liSmy na wystawie krzyzyk (do lancuszka) z na-
pisem ,Solidarno$¢™, ktory byl w okresie stanu
wojennego $wiadomym przywolaniem meskiej
bizuterii patriotycznej z powstania styczniowego.

Na wystawie znalazlo sie miejsce na re-
konstrukcje rézanca w formie obraczki z napisem
»Solidarno$¢” (il. 12), podarowanego Katarzynie
Soborak przez ks. Jerzego Popieluszke w okresie
stanu wojennego, oraz roézaniec wykonany z chle-
ba przez wieznia stanu wojennego w Zakladzie
Karnym w Potulicach (il. 13). W miejscu, w ktérym
zazwyczaj znajduje sie medalik, umieszczono tar-
cze w polskich barwach narodowych (wykonana
z flekow do butéw) z herbem Rzeczypospolitej Pol-
skiej. Dodajmy, Ze ten rézaniec mial swoja historie
— to dowdd wdziecznoSci za okazana pomoc dla dr
Grazyny Swiateckiej, kardiolog z Akademii Me-
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dycznej w Gdansku, wspodlzalozycielki telefonu za-
ufania (potwierdza to rewers tarczy: ,,Dr Grazynie
Swigteckiej Zdzistaw Z. Z.K. Potulice 83”). Obok
nich prezentowano takze medalik na rzemieniu
z wizerunkiem Marii i Jezusa, wykonany w stanie
wojennym przez wieznia w o$rodku internowania
w Lublinie, 19811982 (il. 14).

Ta ponowna erupcja zainteresowania tra-
dycyjnymi formami patriotyczno-religijnej bizu-
terii sklonila organizatoréw wystawy do stworze-
nia bogatego zaplecza historycznego, siegajacego
ponad sto lat przed wydarzeniami Sierpnia 1980
roku. Umieszczono na ekspozycji rézaniec®? ze-
slanica syberyjskiego po powstaniu styczniowym,
ale tez rozaniec® ze sznurka nielegalnie wykona-
ny w obozie Stutthof dla Jézefa Patzera, wieznia
KL Stutthof, numer obozowy 66 677.

Najwiekszy rozkwit produkcji bizuterii
z symbolami patriotycznymi przypadl na okres
przed powstaniem styczniowym i po jego upadku.
Bizuteria ta przetrwala kleske powstania, upo-
wszechnila sie przed I wojna $wiatowa i w czasie
jej trwania weszla do kanonu narodowych symbo-
li. Wroécita jako wyraz dazen niepodleglosciowych
w okresie Solidarnosci i stanu wojennego. Przykla-
dem moze by¢ obraczka' z napisem ,,1863 r. Ojczyzna
swemu obroncy.” Na wystawie znalazly sie takze:
bransoletka wykonana z konskiego wlosia przez
uczestnikéw powstania styczniowego osadzonych
w wiezieniu w guberni kieleckiej, 1863—-1865,
broszka patriotyczna'® z datg ,1863,” wyznacza-
jaca wybuch powstania styczniowego, medalion
z puklem wloséw (il. 15) oraz wisior? z powstania
styczniowego. Zostala pokazana takze bransoletka
upamietniajaca 60 rocznice wybuchu wcze$niej-
szego zrywu insurekcyjnego, czyli powstania li-
stopadowego, zasiegiem obejmujacego Krolestwo
Polskie i cze$¢ ziem zabranych — Litwe, Zmudz
i Wolyn (il. 16). To intrygujaca obrecz z dwoch
splecionych drutéw zakonczonych kotwica i meta-
lowa klddka z napisem ,,1831—-1891. 60 Rocznica.”

Powr6t patriotycznej bizuterii to okres
IT wojny $wiatowej. Duza popularno$cia cieszy-
ly sie pierScionki z konskiego wlosia (utrwalone
rowniez w literaturze, m.in. w slynnej powieSci
Aleksandra Scibora-Rylskiego, Pierscionek z kori-
skiego wlosia). Ten prezentowany na wystawie'®
zostal kupiony przez Waclawe Dzierzanowska-
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-Kordjaszewska prawdopodobnie w pierwszych
dniach powstania warszawskiego na Starym Mie-
Scie. Na ekspozycji znalazla sie takze bransoleta pa-
migtkowa' z czaséw stuzby w Polskich Sitach Zbroj-
nych na Zachodzie (SBSK — Samodzielna Brygada
Strzelcow Karpackich) z wizerunkiem orla i napi-
sem ,SBSK Egypt 1942 Malinowski Jan 898-B.”

Do tradycji narodowo-religijnej odwolywa-
ly sie takze amatorsko przygotowywane makat-
ki, jak ta recznie wykonana w stanie wojennym
w oérodku internowania w Potulicach (il. 17).
Znalazly sie na niej m.in. wizerunek Matki Boskiej
Czestochowskiej, portret Maksymiliana Kolbego,
odciski obozowych stempli oraz napisy: ,Niech 13-
czy nas Solidarno$¢” oraz ,,Skazany przez »Wladze
Ludowa« Zdzistaw Stachowicz 1,5 roku art. 46 ust.
1; 2.” Na wystawie znalazlo sie takze miejsce na
tréjpolowa makatke wykonang recznie — kredkami
Swiecowymi i markerami na przeScieradle — przez
internowanego w stanie wojennym w Zakladzie
Karnym w Strzelinie (il. 18). Wykorzystano motyw
kartusza trojpolowego z Orlem, Pogonia i Aniotem
z mieczami. W centralnej cze$ci makatki znajdu-
je sie wizerunek Matki Boskiej Czestochowskiej,
obramowany sentencja: ,Jezus + Maria + Regina
+ Poloniae + Ora + Pro + Nobis” (Jezus, Maria,
Krélowo Polski modl sie za nami). Na banderoli
za$ pojawil sie napis ,Boze zbaw Polske.”

Tradycja patriotycznych makatek to po-
nownie przede wszystkim okres powstania stycz-
niowego. Rzad Narodowy w powstaniu stycz-
niowym po raz pierwszy w historii dolaczyt do
wspodlnego herbu Polski i Litwy (przedstawiaja-
cego Orla Bialego zlaczonego z Pogonia Litewska)
herb Rusi — Aniola z mieczami. Kilim, autorstwa
Baraniuka z Czortkowa (Ukraina),° prezentuje
taki kartusz trzypolowy. Tarcza nakryta koro-
na jagiellonska to symbol jednej Rzeczypospo-
litej, a sentencja glosi: ,1772 Boze zbaw Polske
1793.” Ponadto na wystawie Ni¢. Sploty wolnosci
jako kontekst poréwnawczy umieszczono: recz-
nik?! z okresu miedzywojennego z motywem orla,
wykonany w Szkole Tkackiej w Lancucie; propo-
rzec na lance 1 Pulku Ulanéw Krechowieckich,?
na ktérym umieszczono wizerunek Matki Boskiej
Czestochowskiej; recznie wyszywana kartke pocz-
towa z 1920 roku z zyczeniami wielkanocnymi, go-
dlem Polski i flagami bialo-czerwonymi (il. 19) oraz
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chuste?® w krate z wyhaftowanym sercem przebi-
tym strzalg, krzyzem oraz napisem ,Wiezienie —
22 V 1944 — Bbg Zbawiciel Brze$¢ nad Bugiem,
cela nr 15—-18.”

Wyjatkowym artefaktem na wystawie byta
chustka* z grypsem wyszytym przez Czeslawa
Szlachcikowskiego podczas jego pobytu w aresz-
cie Gestapo w Gdansku. Na krawedzi chustki na-
pisano bialg nitka m.in. ,Nie pisz kartek, znalezli
rog, tak jak ja, tylko zaszyjcie [fragment nieczytel-
ny] u dotu koszuli. Mydla starczy na 3 miesiace.
Ja nic nie wiem, co z nami zrobia. Spodziewam
sie $mierci. (...) Nalezalem do polskiej organiza-
cji wolnoSciowej...” Autor grypsu trafit nastepnie
do obozu Stutthof, gdzie oznaczono go numerem
obozowym 18 250 jako wieZnia politycznego.

Jak wspomniano, dominujacymi kolorami
ubran i dodatkéw okresu Solidarnosci (tam, gdzie
material pozwalal na uzycie barwy) byly barwy
bialo-czerwone, co wpisywalo sie w nadrzedna,
narodowo-wyzwoleficza logike dzialan ruchu
spotecznego Solidarnoéci. Na tym tle wyr6zniaja
sie artefakty zwiazane z upamietnieniem tragicz-
nych wydarzen Grudnia ’70. Pragnienie uhono-
rowania ofiar (przez cala dekade wypchnietych
z publicznej przestrzeni pamieci) bylo jednym
z nadrzednych postulatéw nowo rodzacego sie
zwigzku i ruchu spolecznego, rodzajem ofiarne-
go mitu zalozycielskiego. Rzecz jednak ciekawa,
w dostepnych artefaktach nie wybrzmiewa kolor
czerwony (jako symbol ofiary), ale czarny — jak
w przypadku opaski®> z czarno-bialym nadru-
kiem grafiki autorstwa Krystyny Janiszewskiej
upamietniajacej krwawe rozprawienie sie wla-
dzy z protestujacymi robotnikami w Grudniu 7o,
ktora zostala wykonana z okazji uroczystosci od-
stoniecia Pomnika Poleglych Stoczniowcéw 1970
w Gdansku 16 grudnia 1980 roku. Kolor czarny
W oczywisty sposob narzuca konotacje funeral-
ne — pragnienie upamietnienia ofiar Grudnia 70
bylo bowiem forma uroczystego pogrzebu, ktore-
go zabici — chowani pokatnie — nie mieli. Czern,
jako barwe Grudnia 70, wzmacnialy walory pla-
styczne materialow archiwalnych, ktore trafily do
obiegu publicznego po Sierpniu ‘80 (wcze$niej
zakazane), a wiec niepublikowane zdjecia filmo-
we Polskiej Kroniki Filmowej (w monograficz-
nym numerze PKF Strajk z wrze$nia 1980 roku)
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czy materialy archiwalne, zawarte w filmie Czlo-
wiek z zelaza. Kolorystyczna dominanta czerni
byla konsekwencja uzytej w 1970 roku technolo-
gii filmowej reprodukeji, niemniej jednak zdomi-
nowala my$lenie o Grudniu 70 we wspomnianym
duchu funeralnym.

W strong nowoczesnego designu

Atrybuty stanu wojennego w naturalny sposob
powolywaly do zycia symbole z narodowego ima-
ginarium. Stad tak silne w sferze stroju i uzupel-
niajacych go elementéw nawigzania do dawnej
kostiumografii patriotyczno-religijnej. Niemniej
jednak czas SolidarnoSci to takze okres nowych
tendencji w komunikowaniu spotecznym. Takze
do Polski — nadal oddzielonej od panstw zachod-
nich zelazng kurtyna — docieraly nowe tendencje
w zakresie komunikacji wizualnej czy designu.
Wprawdzie podstawowa identyfikacja zwigzku
i ruchu spolecznego w sferze wizualnej utrzy-
mana byla w dawnym patriotycznym duchu co
do treéci, ale forma bylta juz wspolczesna. Doty-
czy to zaréwno solidarycy, ktéra ,napisano” logo
Solidarnosci, jak i syntetycznego charakteru Po-
mnika Poleglych Stoczniowcéw 1970. Pojawia-
ly sie tez elementy lamigce powage zbiorowego
imaginarium. Wystarczy przypomniec¢ graficznie
abstrakcyjne logo I Zjazdu Solidarnoéci, czy tez
— lekka w tonacji — metaforyke rocznego dziec-
ka jako symbolu rodzacego sie ruchu spolecznego
(z czasem takim trafionym w punkt nawigzaniem
do popkultury bedzie plakat wyborczy odwoluja-
cy sie do filmu W samo potudnie).
Organizatorom wystawy Nié. Sploty wol-
nosci zalezalo tez na tym, aby wskazaé te wizual-
ne, designerskie zmiany. Stad pojawilo sie na niej
kilka artefaktow, ktére maja bardziej codzienny,
indywidualny, a zarazem bardziej intymny cha-
rakter. Przejawia sie to w kilku eksponatach: so-
lidarnoéciowej koszulce, torbach promujacych
film Czlowiek z zelaza oraz emigranckich sanda-
lach Jacka Kaczmarskiego. Na wystawie znalazly
sie takze korale*® noszone w czasie powstania
warszawskiego, zrobione z kroétkich, poskreca-
nych kawalkéw papieru nanizanych na sznurek,
pomalowanych bialg i niebieska farba, czy z6ta
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bluzka? z tego okresu uszyta z materiatu z czaszy
spadochronu.

Mamy zatem kostiumy w swojej formie
i kolorystyce zawierajace tragiczng, narodowa hi-
storie, jak marynarka z obozu koncentracyjnego
w Stutthofie (il. 20). To cywilne ubranie z krzyzem
namalowanym na plecach czerwona farba olejna.
Zamiast obozowego pasiaka nosit te marynarke
Albin Makowski (wiezien polityczny nr 23 407),
aresztowany za dzialalno$¢ w ruchu oporu. Uzywat
jej na co dzien, a takze podczas ewakuacji obozu,
az do wyzwolenia w obozie tymczasowym w Ryb-
nie (11 marca 1945 roku). Na ekspozycji umiesz-
czono takze obozowa koszule Jana Szczesnego
Grzymaly,?® pochodzaca z obozu NKWD w Bo-
rowiczach w obwodzie nowogrodzkim w ZSRR;
gorset krakowski,* ktory od czasu insurekeji ko-
Sciuszkowskiej nabrat cech symbolu patriotyczne-
go; kurtke legionowa szeregowca piechoty Legio-
néw Polskich,® na podszewce ktorej zamieszczono
napis ,,Stolarz” oraz battle dress,3* czyli popularne
ubranie wojskowe uzywane w niemieckich obo-
zach jenieckich. Jency, zwlaszcza powstancy war-
szawscy, trafiali do obozéw w fachmanach, czesto
letnich. Marzli i glodowali, a jedyna pomoca byta
— uszczuplana przez straznikow — zawarto$¢ pa-
czek przesylanych m.in. przez Miedzynarodowy
Czerwony Krzyz. Wérdd konserw i sucharéw znaj-
dowaly sie takze brytyjskie mundury wojskowe,
ktore staly sie codziennym ubraniem. Réwniez po
wyzwoleniu obozéw przez wojska alianckie wiez-
niowie byli zaopatrywani w te mundury.

Szczegblnie dramatyczne losy wigza sie
z robotnicza kufajkg z widoczna na lewym ramie-
niu przestrzeling po kuli (il. 21). Kurtke pozyczyt
od kolegi ze zmiany robotnik (ktérego nazwiska
nie udalo sie do tej pory ustali¢), aby wzig¢ udziat
w protesScie robotnikéw, organizowanym 16 grud-
nia 1970 roku przed Komitetem Wojewddzkim
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdan-
sku. Nikt sie nie spodziewal, ze ten dzien przejdzie
do historii jako jeden z najdramatyczniejszych we
wspolczesnych losach Polski. W samym Gdansku
wiele 0s6b zostalo wtedy poszkodowanych, a szes¢
stracilo zycie. Kufajke przez ponad 40 lat przecho-
wywali w zakladowej szatni stoczniowcy ze Stoczni
Gdanskiej, przekazujac ja sobie z rak do rak jako
symbol pamieci tragicznych wydarzenh Grudnia 70.

I 150

W porbéwnaniu z przedstawionymi powyzej
ubraniami wierzchnimi te solidarno$ciowe wydaja
sie 1zejsze, konotujace nadzieje. Przykladem moze
by¢ prosta w kroju, letnia koszulka z napisem ,,So-
lidarno$¢” (il. 22) — w tym mlodzieniczym kroju
solidaryca nabiera szczeg6lnej lekkoéci. Podobnie
w przypadku recznie wyszywanej przez wieznia sta-
nu wojennego w o$rodku internowania w Strzebie-
linku koszuli wzbogaconej o stalg symbolike marty-
rologiczna Polski Walczacej — znak kotwicy (il. 23).
Ale symbol ten wyszyty zostal — co zaskakujace —
zielona nitka (wloczka), kojarzaca sie z nadzieja.

Historia Polski ostatnich dwustu lat mo-
glaby by¢ opowiedziana takze prezentacja obuwia.
Nie moglo wiec zabrakngé na wystawie przestrze-
lonego buta3? uczestnika I wojny $wiatowej, arty-
lerzysty pociggu pancernego Wladyslawa Rysia,
ktory zostal ranny, walczac w obronie Lwowa.
Umieszczono takze na wystawie pare dlugich, fil-
cowych walonkéw,?® dobrze chronigcych przed
mrozem. Buty takie produkowane byly przez Ro-
sjan juz w osiemnastym wieku. Para prezentowana
na wystawie nalezala po 1945 roku do nieznanego
polskiego zeslanca z Workuty (w Republice Komi,
za kolem podbiegunowym). Zaskakujace moga
by¢ — ale tylko dla tych, ktérzy nie znajg realiow
syberyjskich zsylek — buty zeslanca3+ wykonane
z... opon samochodowych produkeji sowieckiej
z lat czterdziestych dwudziestego wieku. Stomiane
obuwie, nalezace do wiezniarki KL Stutthof Anny
Kaczmarek,® zostalo wykonane w warsztatach
obozowych Strohschuhmacherstube (komando
to, utworzone w 1943 roku, zajmowalo sie szyciem
obuwia na specjalne zamowienia nadzorczyn obo-
zowych oraz zon oficer6w SS). Na wystawie zna-
lazly sie takze chodaki robotnika (il. 24) z czasow
pierwszego w PRL strajku generalnego i demon-
stracji ulicznych w Poznaniu w 1956 roku, kt6-
re krwawo stlumily wojsko i milicja. Ten poch6d
polskich butéw postanowiliSmy zakonczy¢ kontra-
punktem — sandalami nalezacymi do Jacka Kacz-
marskiego.3® Warto pamietac, ze Solidarnosc byla
ruchem wyroslym w sierpniowym sloficu, sandaly
konotowaly ten letni czas, ale byly tez symbolem
jego australijskiego, emigracyjnego losu.

Zgromadzone na wystawie torby, podob-
nie jak buty, sg no$nikiem historii. Szczegdlnym
eksponatem jest torba-ladownica z wyposazenia
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zolierzy 1 Brygady Legion6w Polskich.3” Na wysta-
wie znalaz} sie takze brytyjski worek wojskowy3® po
polskim wiezniu niemieckiego obozu jenieckiego.
Ostatnim przedsierpniowym artefaktem byla tor-
ba podrézna uszyta przez Wiare Bujalska3® przed
opuszczeniem obozu pracy przymusowej Dolinka
w obwodzie karagandyjskim w Kazachstanie w la-
tach piec¢dziesiatych dwudziestego wieku.

Tymczasem okres Solidarnoéci i stanu wo-
jennego ilustruja dwie torby o wyraznie ,ofensyw-
nym” charakterze — obie nastawione na propago-
wanie idei Solidarnoéci na Zachodzie. Pierwsza to
torba promujaca film Andrzeja Wajdy Czlowiek
z zelaza,* bedacy — w sferze filmowej popkultury
— ambasadorem zwiazku i ruchu spolecznego. Na
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes
obraz ten otrzymal pierwsza w historii polskiej kine-
matografii Zlota Palme. Na jednej stronie torby na-
drukowano: ,Zlota Palma w Cannes 1981,” ponizej
napis ,,Czlowiek z zelaza.” Na drugiej stronie poda-
no tytul filmu we francuskim brzmieniu: ,,L’Hom-
me de fer.” Uzyto kroju pisma charakterystycznego
dlalogo zwiazku zawodowego Solidarno$c¢ — solida-
rycy. Druga to torba nalezaca do Henryka Kozikow-
skiego (il. 25), syna Jana Kozikowskiego, przewod-
niczacego NSZZ Solidarno$¢ w Piskich Zakladach
Przemystu Sklejek. Ojciec i syn zostali internowani
w ofrodku w Kwidzynie. Henryk Kozikowski jako
mlody mezczyzna marzyl, aby zosta¢ marynarzem
i wyemigrowa¢ do Ameryki. Ze wzgledu na dzia-
lalno$é ojca w opozycji wladza uniemozliwita mu
jednak studiowanie w Wyzszej Szkole Morskiej.
Wybral seminarium duchowne. Recznie wyhafto-
wane przez Kozikowskiego przedmioty — oprocz
zeglarskiej torby jest to réwniez koszula firmy
Wrangler (il. 26) — sa symbolami niespelionych
marzen, ale rowniez wyrazng deklaracja polityczna.
Po ogloszeniu amnestii 22 lipca 1982 roku Henryk
Kozikowski otrzymal propozycje wyjazdu z kraju.
Wyemigrowal do Niemiec, gdzie wkrétce zachoro-
wal i zmart. Warto zauwazy¢, ze nawet tak swojsko
brzmiace slowa ze slynnego songu Jana Pietrzaka
~zeby Polska byla Polska” zamieszczone na torbie
w wersji anglojezycznej ,Let Poland be Poland,” na-
bieraja bardziej $wiatowego sznytu.
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Od studium do punctum

W  badaniach
(w tym kostiumoéw i artefaktow uzupelniajacych)

ikonograficznych przedmiotow

koncentrujemy sie na tym, co powtarzalne, na
semiotyce znakoéw zbiorowych, zrozumialych dla
wiekszego kregu spolecznego. Dokonujemy stu-
dium, by uzy¢ kategorii, ktéra w odniesieniu do
fotografii postugiwal sie Roland Barthes.# Czym$
oczywistym w sztuce wystawienniczej jest szu-
kanie artefaktu, ktéory moze by¢ komunikatem
o sposobie zycia i mys$lenia zbiorowosci (sfera po-
znawcza). Ale kazdy przedmiot to nie tylko ikono-
grafia, lecz takze biografia — biografia rzeczy. To
konkretny przedmiot o dokladnie okreslonej ge-
nealogii, ktory niesie nie tylko esencjonalny, spo-
teczny komunikat (dzieki ktéremu dana rzecz jest
semiotycznie rozpoznawalna), ale takze wymiar
egzystencjalny — konkretny i niepowtarzalny.
A przez to majacy duzy tadunek emocjonalny, wia-
zacy sie z konkretna biografig. Pozwala to widzowi
mocniej utozsami¢ sie z przedmiotem. Organiza-
torzy wystawy starali sie odnalez¢ artefakty, ktore
mialyby swoje jednostkowe pietno, wlasne ,,CV.”
Tak bylo chocby z historia wspomnianego worka
Kozikowskiego. Takze wspomniana torba-tadow-
nica miala swoja wlasna opowie$é. Dolaczono do
niej oryginalna kartke o tresci: ,Eadownica od
tornistra na ktérym usiadl Komendant Pilsudski
dla pogawedki z zolmierzami w okopach w czasie
bitwy pod Zawada (Kieleckie) dnia 2 listopada
1914 r.” (pisownia oryginalna). Pod wspomniana
informacja o zaszczycie, jakim bylo osobiste spo-
tkanie z komendantem, umieszczono pieczatke
o treci: ,,Zbiory Antoniego Bara Leg. I. Bryg. Leg.
Pol.” 23-letni Antoni Bar, czlonek Zwigzku Strze-
leckiego we Lwowie, pod koniec sierpnia 1914
roku wstapit do Legionéw Polskich. Na poczatku
listopada uczestniczyt w akcji wywiadowczej na
tylach armii rosyjskiej, pod wodza komendanta
Jozefa Pilsudskiego. Genealogie rzeczy zwieksza-
ja ich wystawienniczy potencjal.

Oczywi$cie nie kazdy przedmiot ma tak
bogata historie, ale sa takie, ktore nabraly zna-
mion spolecznej relikwii, uczestniczyly bowiem
w Kkluczowych wydarzeniach tworzacych zreby
zbiorowej tozsamos$ci (pamieci) lub noszone byly
przez postaci bedace idolami zbiorowej wyobraz-
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ni. Na wystawie mieliémy kilka artefaktéow o ta-
kiej wyrazistej ,,biografii.” Po pierwsze te zwigza-
ne z kluczowymi dla polskiej historii postaciami.
Dla ludzi Solidarnoéci szczeg6lng warto$¢ miala
osoba Jana Pawla II oraz ks. Jerzego Popietusz-
ki. Przedmioty z nimi zwiazane juz wtedy — przed
oficjalnym potwierdzeniem przez KoSciél katolic-
ki — mialy status bliski relikwii, jak wspomnia-
na wstega z pogrzebu Popietuszki, ale réwniez
piuska i pas sutanny Jana Pawla II.

To ,uklucie” konkretnej biografii (owo
punctum opisywane przez Barthes’a)+ odczuwal-
ne jest takze mocno w odniesieniu do dwoch wspo-
mnianych juz artefaktéw: przestrzelonego buta
Wladyslawa Rysia z I wojny S§wiatowej oraz prze-
strzelonej kufajki robotniczej z Grudnia’ 70. Ka-
tegoria Barthes’owskiego punctum zwiazana byta
z symbolika wanitatywng i funeralng (analizowa-
ne przez niego zdjecie dziewczynki bylo fotografia
z dziecinstwa jego zmartej matki). Oba wspomnia-
ne przedmioty powstaly sub specie aeternitatis,
ich wlasciciele otarli sie o $mier¢. Takie artefakty
z zasady silniej oddzialywaja na widza.

Aby wzmocnié potencjal biograficzno-nar-
racyjny wystawy, siegnieto do dwdch anegdot,
prowokujacych wyobraznie. Obie zwigzane byly
z kobiecymi sukniami (fot. 27) tworzacymi rame
kompozycyjna oraz podstawowa identyfikacje
graficzng wystawy. Pierwsza opowie$¢ zwigzana
z suknia dotyczyla okresu powstania styczniowe-
go. W jego trakcie, a takze po jego upadku, ko-
biety na znak zaloby nosily czarne suknie (jak np.
na obrazie Artura Grottgera pt. PoZegnanie po-
wstarica z 1866 roku). Wladze carskie, $wiadome
manifestacyjnego charakteru stroju, postanowily
przeciwdziala¢ i zakazaly noszenia czarnych su-
kien. Jedynym wyjatkiem byl stan zaloby — ale
ten musial by¢ potwierdzony specjalnym po-
zwoleniem wydanym przez wladze. Dodajmy, ze
6wczesna moda sprzyjala kobietom, ktore praco-
waly na rzecz powstania jako kurierki — obszerne
krynoliny byly schowkiem na bibule, papiery czy
proch i amunicje. Réwnie ciekawe sa losy kobie-
cej sukni powstalej w stanie wojennym. Opozy-
cjonisci zorganizowali akcje pod haslem ,,Uwolni¢
wiezniow politycznych,” w ten sposéb — poprzez
rozdawnictwo nielegalnych ulotek — chcieli przy-
pomnieé o osadzonych kolegach (mimo zniesie-
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nia w polowie 1983 roku stanu wojennego w Pol-
sce komunistyczny rzad nie zamierzal wypuécic
dzialaczy Solidarno$ci na wolno$é). Jednym
z organizatoréw akcji byt Kazimierz Hellebrandt
— przebywajacy od niedawna na wolno$ci czlonek
Krajowej Komisji Porozumiewawczej, wykladow-
ca wroclawskiej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych oraz prezes Zwigzku Fotografikow Polskich.
Projekt graficzny i konstrukcja drewnianych sit
— niezbednych podziemnym drukarzom — nie
nastreczyly trudnoéci. Pierwsza przeszkoda bylo
wyprodukowanie emulsji $wiattoczulej, niezbed-
nej do wykonania odbitek. Korzystajac z przepi-
su, kilka butelek plynu przygotowala Malgorzata
Czacka, mloda wroclawska malarka. Druga prze-
szkoda byla powazniejszej natury — brak tkaniny
poliestrowej o strukturze przepuszczajacej farbe
drukarsky. Takiej tkaniny nie mozna bylo na-
by¢ w Polsce, sprzedazy zabronily wladze. Za to
w NRD zakup byl mozliwy. Jednak jej wwiezienie
do kraju wigzalo sie z ryzykiem zarekwirowania
tkaniny i aresztowaniem kuriera. WymyS$lono
wiec sposéb na przewiezienie tkaniny przez gra-
nice. Maria Duffek, dzi$§ kostiumografka, wtedy
studentka historii sztuki, wykonala projekt sukni
Slubnej. Ten zostal przekazany do Berlina, gdzie
z tkaniny suknie uszyla krawcowa — Polka. Goto-
wa kreacje z Alexanderplatz we wschodnim Ber-
linie odebrali udajacy narzeczonych Maria Duffek
i Leszek Bartoszewski, student psychologii, a za-
razem wlaSciciel czerwonej skody 105L. Na gra-
nicy celnicy zlozyli narzeczonym serdeczne zycze-
nia na nowa droge zycia...

Obie wiec suknie: zalobna i weselna byly
— orezem walki o zmiane. Z narracja wystawy
Nié. Sploty wolnosci z 2018 roku wsp6lbrzmi
bialo-czerwono-biala narracja innej wystawy zor-
ganizowanej w Europejskim Centrum Solidarno-
$éci w 2021 roku, tj. Zywie Bielarus! Niech zyje
Bialorus! opowiadajacej o walce Bialorusinéw
o prawo do demokratycznej ojczyzny. Jedna z jej
czeéci opowiada o sukni w kolorze bialo-czer-
wono-bialym, ktora nalezy do Bialorusinki Iny
Zajcawej (il. 28). M6wi ona o sobie, ze ,stala sie
flaga.” To mtoda mieszkanka Minska, zona i mat-
ka dwojki malych dzieci, ktora stala sie jednym
z symboli biatoruskiego protestu ostatniego cza-
su. Widzac, ze flagi i transparenty sg silg odbiera-
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ne demonstrantom przez autorytarna wladze, na
kolejny marsz ubrata sie w swojg suknie §lubna
z domalowanym sprayem czerwonym pasem na
kloszu spodnicy. Za to musiala uciekaé z rodzing
z Bialorusi, bo kolorystyka bialo-czerwono-biala,
pamietajgca czasy pierwszego niepodleglego pan-
stwa bialoruskiego z 1918 roku, dzi§ uznawana
jest przez wladze za nielegalna.

Co zatem l3czy zalobna suknie na kryno-
linie z powstania styczniowego i sukienke §lubna
uszyta 120 lat pozniej z tkaniny sitodrukowej,
zeby przemyci¢ ja z Berlina dla podziemnej dru-
karni we Wroctawiu? taczy je wspoélnota — nic
— ,Slad nieobecnej obecnosci,” z ktorej tkamy
naszg tozsamos¢.
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lkonografia

1. Opaska z przypietym plastikowym znacz-
kiem z napisem ,Stuzba Porzgdkowa 1979,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

3. Opaska ze strajku w Stoczni Gdariskiej
w sierpniu 1980 r,, zbiory Europejskiego
Centrum Solidarnosci

2. Szarfa do wierica pogrzebowego Jerzego
Popietuszki, zbiory Muzeum
Btogostawionego Ksiedza Jerzego Popie-
tuszki w Warszawie
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4. Furazerka Koscielnej Stuzby Porzqdkowe, 5. Furazerka z powstania warszawskiego,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci Zbiory Muzeum Powstania Warszawskiego
w Warszawie

6. Czapka podchorgzego kaprala broni 7. Maciejéwka, stynna czapka wojskowa
pancernej z 6 Batalionu Broni Pancernej noszona m. in. przez Jézefa Pitsudskiego,
we Lwowie (1938-1939), zbiory Muzeum zbiory Muzeum Tradycji Niepodlegtoscio-
Narodowego w Krakowie wych w todzi

8. Czapka utaniska, zbiory Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie
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9. Wpinka ze znakiem ,V," zbiory Europej-

skiego Centrum Solidarnosci

856

12. Rézaniec w formie obrgczki
z napisem ,Solidarnos¢,” po-
darowany Katarzynie Soborak
przez ks. Jerzego Popietuszke
w okresie stanu wojennego,
zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnosci

15. Medalion z powstania
styczniowego z puklem wtosdw,
zbiory Fundacji Rodziny Sosen-
kéw w Krakowie
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10. Wpinka nawigzujgca do
znaku ,kotwicy,” symbolu Polski
Podziemnej z okresu Il wojny
Swiatowej, zbiory Muzeum
Powstania Warszawskiego

w Warszawie

13. Rézaniec wykonany w stanie
wojennym przez wigznia w Za-
ktadzie Karnym w Potulicach,
zbiory Europejskiego Cenfrum
Solidarnosci

16. Bransoletka upamigtniajgca

60 rocznice wybuchu powstania
listopadowego, zbiory Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie
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. Lilijkar harcerska z wizerun-
kiem Jana Pawta I, zbiory Euro-
pejskiego Centrum Solidarnosci

14. Medalik na rzemieniu z wi-
zerunkiem Matki Bozej i Pana
Jezusa, wykonany w stanie wo-
jennym przez wigznia w obozie
odosobnienia w Lublinie,
zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnosci
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17. Makatka recznie wykonana przez wigznia stanu wojennego 18. Tréjpolowa makatka wykonana kredkami $wiecowymi i marke-
w obozie internowania w Potulicach, zbiory Europejskiego Centrum rami na przescieradle przez internowanego w Zaktadzie Karnym
Solidarnosci w Strzelinie, zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

19. Recznie wyszywana kartka pocztowa z zyczeniami wielkanocnymi,
1920 r,, zbiory Muzeum Historii Polski w Warszawie
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20. Cywilne ubranie z namalowanym 21. Robotnicza kufajka z widoczng przestrze-
na plecach krzyzem, ktére Albin ling po kuli powstatq w czasie protestu
Makowski (wigziert polityczny nr 23 407) - robotnikéw zorganizowanego 16 grudnia

w zastepstwie obozowych pasiakéw - nosit 1970 r. przed Komitetem Wojewddzkim

w nazistowskim obozie koncentracyjnym Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
Stutthof, zbiory Muzeum Stutthof w Gdarisku, zbiory Europejskiego Centrum
w Sztutowie Solidarnosci

22. Koszulka z napisem ,Solidarnos¢” 23. Koszula recznie wyszywana przez wigz- 24. Chodaki robotnika z czaséw pierwszego w PRL
z okresu strajku w sierpniu 1980 r. w Stoczni nia w obozie internowania w Strzebielinku, strajku generalnego i demonstragji ulicznych
Gdariskiej im. Lenina, zbiory Europejskiego zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci w Poznaniu w 1956 r., zbiory Muzeum Powstania
Centrum Solidarnosci Poznariskiego - Czerwiec 1956 r. w Poznaniu

26. Koszula firmy Wrangler recznie ha-
ftowana przez Henryka Kozikowskiego,
zbiory Julity Morowiczyrikiej, siostry Henryka
Kozikowskiego

25. Zeglarska torba recznie haftowana przez
Henryka Kozikowskiego, zbiory Julity Moro-
wiczynkiej, siostry Henryka Kozikowskiego
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Il. 27. Sesja do wystawy Nic. Sploty wolnosci autorstwa Mirostawa Mitogrodzkiego, Europejskie Centrum Solidarnosci, Gdarisk, 2018, fot. Agniesz-
ka Bactawska-Kornacka, archiwum Europejskiego Centrum Solidarnosci

28. Biatorusinka Ina Zajcawa w swojej sukni $lubnej z domalowanym
czerwonym pasem podczas manifestacji prodemokratycznej w Min-
sku w 2020 r,, Bielsat
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Przypisy

1 Zob. Anna Sieradzka, Kostiumologia polska jako nauka pomocnicza historii (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2013), 11—43.

2 Kuratorami wystawy byli: Basil Kerski, Monika Krzencessa-Ropiak, Agnieszka Baclawska-Kornacka, Karolina Lejczak-
Pastuszka.

3 Jacek Friedrich, ,,Propaganda wizualna Solidarnoéci,” (wyklad w ramach Akademii Letniej Solidarno$ci, Gdansk, lipiec 2019);
Jacek Friedrich, ,,Wizualna partyzantka »Solidarnosci«,” rozm. przepr. Cezary Lasiczka, OFF Czarek, TOK FM, 29 lipca 2019,
dostepny 30.08.2021, https://audycje.tokfm.pl/podcast/78650,Wizualna-partyzantka-Solidarnosci.

4Friedrich, ,Propaganda wizualna Solidarno$ci;” Friedrich, ,,Wizualna partyzantka »Solidarnosci«.”
5 Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

6 Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

7 Ze zbior6w Muzeum Narodowego w Krakowie.

8 Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

9 Ze zbior6w Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie.

10 Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

1 Ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarnosci.

12 Ze zbioréw Muzeum Towarzystwa Jezusowego Prowincji Polski Poludniowej w Starej Wsi.
13 Ze zbiorow Muzeum Stutthof w Sztutowie.

14 Ze zbioréw Muzeum Tradycji Niepodleglosciowych w Lodzi.

15 Ze zbior6w Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie.

16 Ze zbioréw Muzeum Tradycji Niepodleglosciowych w Lodzi.

17 Ze zbior6w Fundacji Zbioréw Rodziny Sosenkow.

18 Ze zbiorow Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

19 Ze zbioréw Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdarnsku.

20 Ze zbioréow Muzeum Narodowego w Warszawie.

2t Ze zbiorow Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie.

22 Ze zbior6w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie.

23 Ze zbioréw Muzeum IT Wojny Swiatowej w Gdansku.

24 Ze zbior6w Muzeum Stutthof w Sztutowie.

25 Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnoéci. Dar Janiny Zabiriskiej, uczestniczki wydarzen Grudnia 70 na ulicach Gdyni.
26 Ze zbioréw Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

27Ze zbiorbw Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

28 Ze zbiorow Muzeum Niepodlegloéci w Warszawie.

29 Ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Warszawie.

30 Spuécizna po legioni$cie Antonim Barze. Ze zbior6w Muzeum Tradycji NiepodlegtoSciowych w Lodzi.
3t Ze zbiorow Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

32 Ze zbior6w Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie.

33 Ze zbior6w Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie.

34 Ze zbioréw Muzeum Historii Polski w Warszawie.

35 Ze zbior6w Muzeum Stutthof w Sztutowie.

36 Ze zbior6w Bogdana Borusewicza.

37 Ze zbior6w Muzeum Tradycji Niepodlegtosciowych w Lodzi.

38 Ze zbiorow Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

39 Ze zbioréw Muzeum Niepodleglo$ci Polski w Warszawie.

40 Ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarnosci. Dar Ewy Poplawskiej.

41 Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii (Warszawa: Aletheia, 2008), 168.

42 Ibidem, 168.

43 Bjornar Olsen, ,,Kultura materialna po tekscie: przywracanie obecnosci rzeczom,” w Teoria wiedzy o przesztosci na
tle wspolczesnej humanistyki. Antologia, red. Ewa Domanska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2010), 33, dostepny
30.08.2021, http://ewa.home.amu.edu.pl/Olsen_Kultura_materialna_po_tekscie.pdf.
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Maria LESNIOWSKA

Archiwum Panstwowe w Opolu

PLAKATY, POCZTOWK],
STREET ART W ,SLUZBIE”

SOLIDARNOSCI. MATERIALY
IKONOGRAFICZNE

PRZECHOWYWANE

Wydarzenia zwigzane z wprowadzeniem stanu
wojennego w Polsce mimo uplywu lat budza wie-
le dyskus;ji i nadal stanowig pole do podejmowa-
nia coraz to nowych badan. W niniejszym tekscie
przedstawione zostang materialy ikonograficzne
przechowywane w zasobie Archiwum Panstwowe-
go w Opolu (dalej: APO),* obrazujace trudny okres
walki Solidarnoéci o wolno$é narodu polskiego.

W opolskim archiwum zgromadzonych jest
wiele materialow dotyczacych dzialan opolskiej
Solidarnosci i jej cztonkdw. W przewazajacej cze-
$ci sg to akta partyjne, wchodzace w sklad zasobu
pod nazwg ,Komitet Wojewddzki Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotniczej w Opolu.” W glowne;j
mierze na akta te skladaja sie protokoty posiedzen
egzekutywy, meldunki i oceny sytuacji spolecz-
no-politycznej w wojewddztwie. W dokumentacji
odnalez¢ mozna réwniez broszurki i ulotki soli-
darnoéciowe. Ponadto w zbiorach archiwalnych
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W ARCHIWUM PANSTWOWYM
w OPOLU

poswieconych dzialaniom Solidarnoéci w okresie
1980-1981 znajduja sie m.in. komunikaty Mie-
dzyzakladowej Komisji Zwigzkowej Niezaleznego
Samorzadnego Zwiazku Zawodowego Solidar-
no$é, regulaminy oraz uchwaly Prezydium i Ko-
misji Regionalnej, instrukcje na wypadek straj-
ku generalnego czy notatki stuzbowe ze spotkan
z dzialaczami opolskiej Solidarnosci.?
Dokumentacje zwigzang z wprowadzeniem
stanu wojennego odnalez¢é mozna w zasobie zaty-
tulowanym ,,Urzad Wojewddzki w Opolu.” Wsréd
akt wymieni¢ nalezy m.in. zarzadzenia wojewody
opolskiego oraz sprawozdania z realizacji zadan
wynikajacych z programu stabilizacji spolecznej
oraz porzadku i bezpieczenstwa publicznego.s
Nowa, a jednocze$nie w mojej opinii naj-
bardziej interesujaca grupa akt przechowywa-
nych w opolskim archiwum sg kolekcje i zbiory
podarowane przez osoby prywatne. Wérod dar-
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czynhcoOw nalezy wymieni¢ Eugenie Lysiak, Ry-
szarda Hawryszczuka, Zbigniewa Bereszynskie-
go 1 Wojciecha Brzeszczaka. Zbiory te zawieraja
w przewazajacej liczbie znaczki i kartki pocztowe,
koperty z nadrukami, ulotki, przypinki, stemple
oraz czasopisma wydawane przez Solidarno$c.
Co istotne, wymienieni darczyncy sami uczestni-
czyli w wydarzeniach zwigzanych z powstaniem
i dzialalno$cia wolnych zwiazkéw zawodowych
na Opolszczyznie.*

Ponizej zaprezentowane zostang wybrane
materialy pochodzace ze wspomnianych daro-
wizn. Dokumentacja ikonograficzna zgromadzo-
na w tych kolekcjach jest liczna, wiec opisanie jej
w caloSci wykraczaloby poza ramy tego artykulu.
Dodatkowo wiele znaczkéw i kart pocztowych ma
dublety. Selekcji materiatu archiwalnego dokona-
no na podstawie atrakcyjnosci prezentowanych
tredci, miejsca wytworzenia oraz najlepszego zo-
brazowania tematu artykulu. Ponadto wybér po-
dyktowany byl checig przedstawienia materialow
wytworzonych przez internowanych w o$rodkach
w Nysie i Grodkowie.

Istotng i najliczniejszg grupe w prezen-
towanych kolekcjach stanowig znaczki i karty
pocztowe, na ktérych zamieszczano grafiki na-
wiazujace do tematyki Solidarnoéci w sensie ogdl-
nopolskim. Jak podkresla sie w literaturze przed-
miotu, czas, w ktorym powstala Solidarnos¢, byt
okresem pogarszajacej sie sytuacji gospodarczej
w kraju. Stale rosnace napiecie, zwigzane m.in.
ze wzrostem cen, doprowadzilo do wybuchow
kolejnych strajkow.5 Porozumienie podpisane
miedzy przedstawicielami wladz panstwowych
a delegatami strajkujacych na Wybrzezu byto
preludium do wydarzen z 17 wrze$nia 1980 roku,
kiedy to w Gdansku podjeto decyzje o utworzeniu
jednego, ogolnopolskiego zwigzku zawodowego
— Niezaleznego Samorzadnego Zwiazku Zawodo-
wego Solidarno$c. Wérod delegatow z terenu wo-
jewodztwa opolskiego wymieni¢ nalezy Romana
Kirsteina, Tadeusza Krasnika, Boguslawa Baro-
na, Edwarda Zurawia, Jakuba Frystka i Barbare
Liphardt.®

Poza dzialalnoécia na rzecz realizacji po-
stulatow pracowniczych skupiano sie takze na pu-
blikacji wydawnictw oraz uzyskaniu dostepu do
srodkéw masowego przekazu. Na terenie Opolsz-
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czyzny wydawano Solidarno$é Opolszczyzny oraz
biuletyn informacyjny Sygnaty.” Z zachowanych
zrédel wywnioskowaé mozna, ze czlonkowie So-
lidarnoSci prébowali nie tylko docieraé¢ do roda-
kow z aktualnymi tre$ciami, ale rowniez podsycaé
w nich uczucia patriotyczne poprzez wydawane
ulotki, znaczki i karty pocztowe, itp.

Na analizowanych znaczkach pocztowych
wydawanych przez Solidarno$¢ i inne organiza-
cje podziemne przewazaja odwotania do waznych
postaci w tym m.in. Jézefa Pitsudskiego, Romana
Dmowskiego, Jana Pawla II, Jerzego Popieluszki
czy Stanistawa Pyjasa.

W przypadku marszalka Pilsudskiego na
walorach filatelistycznych najczeéciej jego por-
tret pojawia sie w kontekscie rocznicy odzyskania
niepodleglo$ci 11 listopada 1918 roku?® (il. 1). Do
tej grupy nalezy rowniez jeden z waloréw tworza-
cych serie (il. 2) z portretami wspottworcow no-
wej rzeczywistoéci w II Rzeczpospolitej. Oprocz
Pilsudskiego, znajdujemy na nich portrety Roma-
na Dmowskiego, Ignacego Paderewskiego i Jo-
zefa Hallera. Ciekawym materialem jest rowniez
wydawnictwo (il. 3), na ktérym Pilsudski zostal
przedstawiony wraz z Kazimierzem Sosnkow-
skim, jako wspottworca powstalego w 1908 roku
Zwiazku Walki Czynnej. Zabieg ten mial na celu
wskazanie podobienstwa miedzy powstaniem So-
lidarnoéci i utworzeniem Zwiazku Walki Czynne;j.
Nawiazanie do wydarzen sprzed 80 lat dowodzilo
shusznoéci walki o niepodlegly Polske.” W zasobie
archiwum opolskiego zachowaly sie rowniez inne
przedstawienia Pilsudskiego.’® Wéréd nich m.in.
wizerunek marszalka z papierosem (il. 4).

Na podziemnych znaczkach pocztowych
prezentowano takze innych bohateréw z prze-
szlo$ci — np. na reprodukowanym bloku (il. 5)
zamieszczono podobizne Romualda Traugutta,
dyktatora powstania styczniowego. W przegla-
danych zbiorach wystepuja rowniez dwa znacz-
ki, na ktérych zamieszczono portrety zolierzy
lubelskiego okregu AK — pplk. Stanistawa Prusa
ps. »2Adam” (il. 6) i por. Hieronima Dekutowskie-
g0 ps. ,Zapora™ (il. 7). Przynaleza one do serii,
ktora tworza trzy kolejne znaczki z podobiznami
ppor. Czestawa Rosinskiego ps. ,Jemiola,” pulk.
Kazimierza Tumidajskiego ps. ,Marcin” oraz
ppor. Jana Poznanskiego ps. ,Plywak.” Nie ma
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ich w omawianych kolekcjach APO, ale wystepuja
w zbiorach innych instytucji.*

Postacia, ktorej wizerunek czesto umiesz-
czany byt na wydawnictwach Poczty Solidarnoéc¢
i innych podziemnych drukach, jest Jan Pawel II.
Jego przedstawienia znajdujemy m.in. na znacz-
kach pocztowych (il. 8) wydanych z okazji 10
rocznicy pontyfikatu.’3s Wérdd innych okoliczno-
$ci sprzyjajacych powstawaniu materialdw z wi-
zerunkami Jana Pawla II mozna wymieni¢ m.in.
papieskie pielgrzymki.*4 Ponadto w kolekeji Ha-
wryszczuka znajduja sie dwa, réwniez wydane dla
uczczenia wizyty papieza w Polsce, oficjalne walo-
ry*s projektu Ryszarda Dudzickiego wprowadzo-
ne do obiegu przez Polska Wytwornie Papierow
Wartoéciowych. Na obu wizerunki Jana Pawta 11
zaprezentowano na tle klasztoréw-sanktuariow
— na Jasnej Gorze i w Niepokalanowie. Dostep-
ne sg roOwniez materialy, ktore — cho¢ zawieraja
wizerunki Jana Pawtla II — to ich tworcy nie defi-
niujg jednoznacznie wydarzenia, z ktorym wiaze
sie dane wydawnictwo® (jak np. il. 9). Powoly-
wanie sie na autorytet papieza Polaka niewatpli-
wie umacnialo wartos$ci chrzeScijanskie, ponadto
przypominalo o wsparciu Jana Pawla II i jego za-
angazowaniu w sprawy polskie.

To oczywiscie jedynie wybor materiatow,
na ktérych upamietniano wazne postacie. Do
tego kanonu mozna dopisywac kolejne wspomi-
nane osoby, w tym np. ksiedza Jerzego Popielusz-
ke — dwa reprodukowane znaczki (il. 10) wydano
z okazji czwartej rocznicy jego meczenskiej Smier-
ci. Na uwage zastuguje réwniez walor (il. 11) wy-
dany przez Konfederacje Polski Niepodleglej, na
ktéorym umieszczono biogram Andrzeja Szoman-
skiego i znaczek z jego wizerunkiem. Z analizy
materialéow ikonograficznych przechowywanych
w APO wynika, ze jest to jedyny taki blok znajdu-
jacy sie w opolskich zbiorach.

Czestym motywem pojawiajacym sie
na znaczkach i kartach pocztowych wydawa-
nych przez podziemne organizacje jest od-
wolanie do wydarzeh majacych bezposredni
wplyw na powstanie zwigzku. W opolskim ar-
chiwum odnalezé mozna m.in. dwie pocztéwki
z przedstawieniami dwoch pomnikéw: Pomnika
Poleglych Stoczniowcow 1970 z Gdanska i Po-
mnika Pamieci Ofiar Grudnia 1970 z Gdyni.®® Na
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tego typu materialach powszechnie odwzorowy-
wano takze rozpoznawalny w przestrzeni publicz-
nej znak ,Solidarno$¢” — wystepowal nie tylko
na drukach,® lecz réwniez na innych wytworach,
np. przypinkach (il. 12). Do tej grupy materiatow
mozna zaliczy¢ rowniez te, na ktérych umieszcza-
no sztandary regionalnych zwigzkéw zawodowych
—nareprodukowanych znaczkach (il. 13) zamiesz-
czono sztandar NSZZ RI Regionu Bydgoskiego.2°

Niewatpliwie ciekawostka kolekeji Ha-
wryszczuka jest seria znaczkéw upamietniajgcych
tysiaclecie chrztu Rusi (il. 14). Odwotlanie do jubi-
leuszu chrztu mialo pokazaé nie tylko ekumenicz-
ne porozumienie miedzy narodami. Wybor Jasnej
Gory na obchody milenium we wrze$niu 1988
roku mial ogromne znaczenie dla Polski. Zaanga-
zowanie Episkopatu Polski i papieza Jana Pawla IT
sprawilo, ze stala sie ona arena wydarzen miedzy-
narodowych. Podkres§lano wyjatkowa zyczliwo$é
miedzy polskimi oraz ukrainskimi duchownymi
i wiernymi. Przywolanie jubileuszu chrztu Rusi na
znaczkach pocztowych mialo podkresli¢ idee przy-
$wiecajace SolidarnosSci oraz podbudowaé ducha
chrze$cijanstwa w polskim spoleczenstwie. W po-
dobnym tonie mozna interpretowaé inny walor
(il. 15), na ktérym zaprezentowano cztery miejsca
kultu znajdujace sie we Lwowie, sa to: Kaplica Bo-
iméw, KoSciél Bernardynéw, Kosciél Karmelitow
Bosych oraz Ko$ciél Dominikanow.

Innymi materialami, ktére przekazano do
APO, a ktoérych obecno$é warto odnotowaé, sa
sbanknoty” — jednym z nich jest reprodukowany
sbanknot” z wizerunkiem Lecha Walesy (il. 16;
w zbiorach opolskiego archiwum znajduje sie
rowniez ,banknot” o nominale 200 zt z podobizna
Stanislawa Pyjasa).?! Ciekawym artefaktem jest
rowniez kalendarz na 1981 rok®? (il. 17).

Czeé¢ znaczkow, kart i kopert pocztowych,
przekazanych do APO, wytworzona zostala przez
internowanych w lokalnych o$rodkach w Grodko-
wie i Nysie.

Wraz z wprowadzeniem stanu wojennego
komunistyczne wladze rozpoczely akcje ,Azalia”
i ,Jodla”. W ramach dzialan akcji ,,Azalia” zajeto
obiekty Polskiego Radia i Telewizji Polskiej oraz
zablokowano lacznos¢ telekomunikacyjng. Na-
tomiast w ramach akcji ,Jodla” funkcjonariusze
Shuzby Bezpieczenstwa i Milicji Obywatelskiej
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przeprowadzili zatrzymanie i internowanie? opo-
zycjonistow, w tym dzialaczy Solidarno$ci.>
Wspomniana akcja rozpoczela sie w nocy
z 12 na 13 grudnia 1981 roku. Jednakze przygoto-
wania do niej trwaly juz wiele miesiecy weze$niej.
Pierwotnie nadano jej kryptonim ,Wiosna,” na-
stepnie ,Wrzos,” a ostatecznie — w pazdzierniku
1981 roku -
przygotowane listy oséb przeznaczonych do inter-

Jodia.”?s Wykorzystano wczesniej

nowania wraz z listg nazwisk funkcjonariuszy SB
i MO, ktorzy mieli dokonywac zatrzyman.=® Zatrzy-
mane do internowania osoby najpierw przewozono
do komendy milicji, a nastepnie do punktéw zbor-
nych, z ktorych zatrzymani byli transportowani do
ostatecznych miejsc internowania. W przypadku
wojewddztwa opolskiego mieszkancy wytypowani
do zatrzymania trafiali m.in. do aresztu Komendy
Wojewddzkiej MO w Opolu. 13 grudnia 1981 roku
internowanych przewieziono do o$rodka odosob-
nienia utworzonego w Areszcie Sledczym w Opo-
1u.?” Do konca akeji ,Jodla” w calym kraju inter-
nowano 9 736 os6b, w tym 1 008 kobiet i 8 728
mezczyzn. W wiekszoSci osoby internowane byty
czlonkami NSZZ Solidarno$¢. Wéréd osob zatrzy-
manych zdarzali sie studenci i uczniowie szkolni.?®

Warunki panujace w o§rodkach internowa-
nia byly zazwyczaj ciezkie. ,Internaty” zakladane
byly najczesciej w wydzielonych blokach zakladow
karnych, np. w Nysie, Grodkowie, Opolu. Kilka
zlokalizowano w osrodkach wczasowych, np. dla
kobiet w Goldapi czy w Dartéwku, gdzie warunki
byly duzo lepsze. W pierwszych dniach internowa-
nia w stosunku do osadzonych stosowano rygory
wiezienne, tzn. zamkniete cele, gaszenie $wiatla
o godzinie 21, pobudki o godzinie 5 oraz wieczor-
ne apele.? W ramach operacji ,Jodla” na terenie
wojewddztwa opolskiego utworzono cztery oérod-
ki odosobnienia: w Opolu, Strzelcach Opolskich,
Nysie i Grodkowie.?°

Osrodek internowania w Nysie powstal na
poczatku stycznia 1982 roku. Zbieglo sie to z za-
mknieciem tozsamej placowki w Opolu. Interno-
wanych przetrzymywanych w Opolu przewiezio-
no 8 i 9 stycznia 1982 roku do Nysy. Tamtejsza
placowka miescila sie w wiezieniu. Obejmowala
dwa oddzialy. Oddziatl IV przeznaczono dla in-
ternowanych z Opolszczyzny i wojewodztwa dol-
nos$laskiego, natomiast Oddzial III przeznaczono
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wylacznie dla internowanych z Wroclawia.3* Do
nyskiego oérodka trafit takze Bereszynski, ktory
podczas swojego pobytu prowadzil szczegotowy
dziennik.32 O$rodek w Nysie funkcjonowal do
konca lipca 1982 roku. Jego zamkniecie zwigza-
ne bylo z duzym zmniejszeniem liczby interno-
wanych. Pozostajace tam osoby zostaly przewie-
zione do Grodkowa. Tamtejsze wiezienie stato
sie ,oSrodkiem zbiorczym” dla calej poludniowe;j
czes$ci kraju.3s

Jak wspomina Bereszynski, w oérodku
w Nysie kwitlo zycie intelektualne, gdyz osadze-
ni, odizolowani od $§wiata zewnetrznego, zbie-
rali sie na publiczne dyskusje. Przeprowadzano
wyklady, ktorych prelegentami byli naukowcy
i dzialacze spoleczni, m.in. Andrzej Wiszniewski,
Lothar Herbst czy Jarostaw Cholodecki. Przy oka-
zji $wiat i rocznic wyglaszano referaty o tematyce
historycznej autorstwa Bereszynskiego. Jednak-
ze najbardziej spektakularnym przejawem zycia
kulturalnego internowanych byla twoérczos¢ pla-
styczna. Osadzeni wykonywali réznego rodzaju
stemple, znaczki i karty pocztowe oraz ulotki o te-
matyce patriotycznej.3+

W archiwalnym zasobie zachowalo sie kil-
ka kopert pocztowych ze stemplami, na ktorych
podano liczbe dni spedzonych przez osadzonych
w o$rodku w Nysie. Reprodukowany egzemplarz
(il. 18) datowano na 195 dzien odsiadki. Na in-
nych egzemplarzach zamieszczono informacje
01903 i 200%° dniu odizolowania.

Internowani w swojej tworczosci wykorzy-
stywali takze m.in. wizerunki Lecha Walesy, jak
np. na reprodukowanej kopercie (il. 19). Warto
przyjrze¢ sie naklejonemu na nig znaczkowi — re-
prezentuje on jeden z waloréw, na ktorych za-
mieszczono przedstawienia pomnikéw upamiet-
niajacych ofiary Grudnia 1970 roku. To oficjalne
wydawnictwa zaprojektowane przez Stefana Ma-
teckiego, a emitowane przez Panstwowa Wytwor-
nie Papierdw WartoSciowych, ktére do obiegu
mialy wej$¢ w grudniu 1981 roku. Z przyczyn po-
litycznych sprzedaz tych znaczkow zostala wstrzy-
mana.¥” Podobnie jak w przypadku wyobrazen za-
mieszczanych na znaczkach i kartach oraz innych
podziemnych materialach, osadzeni w nyskim
o$rodku odwolywali sie do wydarzen majacych
bezposéredni wplyw na ich sytuacje. Wzmianko-
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wali o nich np. na ulotkach — wéréd nich druk
(il. 20) z 13 kwietnia 1982 rokus® odnoszacy sie
do 13 grudnia 1981 roku, a wiec przypominajacy
o trwajacym stanie wojennym. Na innym druku
(L. 21) z 16 lipca 1982 roku3® przywolano wyda-
rzenia z 16 grudnia 1981 roku w kopalni Wujek;
glownym elementem zamieszczonej na nim grafiki
jest przedstawienie kobiety — Matki Boskiej, ktora
podtrzymuje cialo martwego mezczyzny, a kon-
kretnie gornika, na co wskazuja jego atrybuty:
kask, kilof i lampa. Nie ma watpliwoci, ze intencja
tworcy bylo nawiazanie do typowego przedstawie-
nia w sztukach plastycznych, j. piety.

Ciekawostka wsrod materialow Eugenii Ly-
siak jest rachunek (il. 22) za wafelek nabyty 7 lipca
1982 roku w herbaciarni Wieza Babel w nyskim
o$rodku. Nie jest to jedyny rachunek znajdujacy sie
w zbiorach opolskiego archiwum.4°

Materiatami, ktére znajduja sie w kolek-
¢ji Hawryszczuka, ale nie powstaly w oérodku in-
ternowania, sa dwa bloki (il. 23) z reprodukcjami
projektow, ktorych tworcami byli osadzeni w Ny-
sie. Uzupelniaja je dwa kolejne bloki, ktore jednak
nie wystepuja w omawianych kolekcjach APO.4
Na kazdym z tych drukéw zamieszczono fragment
refrenu piosenki Jacka Kaczmarskiego “Mury”
— “Wyrwij murom zeby krat” / “Zerwij kajdany po-
lam bat” / “A mury runa, runa, rung” / “I pogrzebia
stary §wiat.”

Podobnie
wygladala w oérodku internowania w Grodkowie.

rzeczywisto$¢ internowanych
Tak jak w Nysie, na miejsce to wybrano tamtej-
szy zaklad karny. Budynek wiezienia pochodzil
jeszcze sprzed II wojny $wiatowej. Przed rozpo-
czeciem akcji ,Jodla” grodkowska placowka byla
wiezieniem o zlagodzonym rygorze, co oznaczalo,
ze cele byly przewaznie otwarte, a skazani mogli
swobodnie poruszac¢ sie po zakladzie karnym. Stan
ten trwal do 13 grudnia 1981 roku. Pierwszym ko-
mendantem o$rodka dla internowanych w Grod-
kowie zostal mjr Henryk Czaplicki, jednakze juz
25 stycznia 1982 roku na stanowisku zastapil go
por. Zenon Michalak.#* Pierwszy transport 112
0s6b z wiezienia przy ul. Kleczkowskiej we Wrocla-
wiu przybyt do o$rodka w Grodkowie 24 grudnia
1981 roku. Jak podkreslaja m.in. Grzegorz Kowal
i Bereszynski, wybor tego terminu nie byt przy-
padkowy. Zatrzymani mieli nadzieje, ze na $wieta
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zostang wypuszczeni do domow, jednakze stalo sie
odwrotnie.*3 W sumie w o$rodku internowano 437
dzialaczy, choé pojawiaja sie rowniez informacje
0 307 przetrzymywanych osobach. O$rodek inter-
nowania w Grodkowie zlikwidowano 14 grudnia
1982 roku.44

Podobnie jak w innych ,internatach,” osa-
dzeni organizowali spotkania i debaty po$wieco-
ne historii, filozofii, polityce, a nawet sposobom
przemycenia alkoholu na teren o$rodka. Przepro-
wadzano takze zajecia plastyczne oraz kursy je-
zyka angielskiego i francuskiego. Rowniez w tym
os$rodku internowani zajmowali sie¢ wytwarzaniem
r6znego rodzaju rysunkoéw, pieczeci, transparen-
tow i znaczkoéw pocztowych. Co istotne, w grod-
kowskim o$rodku z prawdziwa pasja osadzeni
wytwarzali krzyzyki z monet piecio- i dziesieciozlo-
towych. Krzyzyki te przekazywano potem bliskim
podczas widzen.+

W zasobie APO, wéréod licznych materiatow
ikonograficznych znajdujacych sie we wspomnia-
nych wczesniej kolekcjach, zachowaly sie jedy-
nie dwa znaczki pocztowe upamietniajace pobyt
w grodkowskim oérodku internowania. Pierwszy
(il. 24) z przedstawieniem zapalonej $§wieczki w za-
kratowanym oknie celi wieziennej. Drugi (il. 25)
z wizerunkiem $w. Maksymiliana Kolbego i data
jego kanonizacji.

Warto wspomnie¢ réwniez o materia-
lach, ktore znajduja sie w cytowanych kolekcjach,
ale zostaly wykonane przez osadzonych w Dartow-
ku. Nalezy do nich m.in. wtérnie wykorzystana
pierwszoobiegowa karta pocztowa (il. 26) ze zdje-
ciem przedstawiajacym o$rodek wczasowy ,Mo-
stostal” Wroclaw w Darlowku, na ktérej odwrocie
odbito stemple wykonane w o$rodku internowania
w Dartéwku. Wéréd nich m.in. wizerunek umow-
nej patronki Solidarnoéci — Matki Boskiej Czesto-
chowskiej.

Ciekawostka zasobu opolskiego archi-
wum s3 akta sadowe, w ktorych zachowala sie
dokumentacja fotograficzna stanowigca dowody
w sprawie karnej przeciwko sympatykom Soli-
darnosci. Sprawcy, dzialajacy na terenie Brzegu,
oskarzeni zostali o malowanie napiséw antypan-
stwowych, nawolujacych do niepostuszenstwa.
Na reprodukowanej fotografii (il. 277) uchwycono
fragment muru przy ulicy Swierczewskiego (obec-
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nie ulicy Kardynala Stefana Wyszynskiego), na
ktorym namalowano haslo ,Zwyciezymy” i znak
Polski Walczacej. Na kolejnych fotografiach
uwieczniono inne hasta: ,Solidarno$¢” i ,Spra-
wiedliwo$¢ zwyciezy” z chodnika ulicy Rossen-
bergéw (obecnie ulicy Wilenskiej),+ ,,Katyn” na
budynku przy ulicy Slowianskiej,* a takze znak
Polski Walczacej na budynku ulicy Pstrowskiej
(obecnie ulicy Lwowskiej).48

Pomimo wprowadzenia stanu wojenne-
go wladzom komunistycznym nie udalo sie po-
wstrzymaé Solidarno$ci. Osadzenie dzialaczy
opozycyjnych w osrodkach internowania nie
zdusilo wiary w wolna Polske. Z materialow prze-
chowywanych w opolskim archiwum wynika, ze
osoby internowane nie zarzucily swojej walki.
Umieszczanie wizerunkéw wielkich Polakéw,
przywotywanie wydarzen historycznych istotnych
dla kraju na podziemnych drukach pozwalalo do-
trze¢ do wielu mieszkancéw Polski. Jednoczesnie
budzilo przekonanie, ze mimo trudu i przeszkod,
do jakich niewatpliwie nalezalo internowanie,
walka z komunistyczng wladza zakonczy sie po-
dobnym sukcesem, jak wywalczenie niepodlegto-
Sci przez marszalka Pilsudskiego.

Zaprezentowany material ikonograficzny
stanowi jedynie cze$¢ dokumentacji Archiwum
Panstwowego w Opolu poswieconej tematyce
Solidarnoéci i wprowadzenia stanu wojennego.
Kolekcje przekazywane przez prywatnych dar-
czyhcow stanowia cenne i niewyczerpane Zrodlo
historyczne. Odnalez¢é w nich mozna nie tylko
ciekawa dokumentacje ikonograficzna czy tech-
niczng, lecz takze dzienniki i notatki osob, ktére
w bezposredni sposob zaangazowane byly w wy-
darzenia ksztaltujace dzieje regionu i calego kra-
ju. Powyzsza prezentacja zasobu ma réwniez na
celu zachecenie zainteresowanych tematem Soli-
darnosci i okresu przelomu do poglebionej kwe-
rendy w materialach Archiwum Pahstwowego
w Opolu.
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1. Blok upamietniajgcy 70 rocznice odzyskania niepodlegtosci, autor
nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 76
{115 17i8

dsascODRD

3. Blok upamigtniajgcy powstanie Zwigzku Walki Czynnej, autor
nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 78

18- 188

4. Znaczek z przedstawieniem Jézefa Pitsudskiego, autor 2. Wydawnictwo upamigtniajgce rocznice odzyskania niepodlegtosci

nieznany, APO, kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 38 z wizerunkami Jézefa Pitsudskiego, Romana Dmowskiego, Ignacego
Paderewskiego i Jézefa Hallera, autor nieznany, APO, Kolekcja Ry-
szarda Hawryszczuka, sygn. 41
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5. Walor z wizerunkiem Romualda 6. Znaczek z serii upamigtniajacej 7. Znaczek z serii upamietniajgcej

Traugutta, autor nieznany, APO, Kolekcja zotnierzy lubelskiego okregu AK z wi- Zotnierzy lubelskiego okregu AK

Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 45 zerunkiem pptk. S. Prusa ,Adama,” z wizerunkiem por. H. Dekufow-
autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszar- skiego ,Zapory,” autor nieznany,
da Hawryszczuka, sygn. 40 APQ, Kolekcja Ryszarda Ha-

wryszczuka, sygn. 6

8. Znaczki Poczty Solidarno$¢ wydane z okazji 10 rocznicy pontyfikatu
Jana Pawta Il, autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka,
sygn. 8285

9. Blok z dwoma znaczkami z wizerunkiem Jana Pawta II, autor 10. Znaczki upamigtniajgce czwartg rocznice meczenskiej smierci ks.
nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 97 Jerzego Popietuszki, autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawrysz-
czuka, sygn. 66
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11. Blok zawierajgcy znaczek z wizerunkiem Andrzeja Szomarniskiego, 12. Przypinka ze znakiem ,Solidarnos¢,” autor nieznany, APO, KW
autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 51 PZPR w Opolu, sygn. 4198

13. Dwa znaczki przedstawiajgce sztandar NSZZ Rl Regionu Bydgoskiego,
autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 421 67

15. Blok czterech znaczkéw z miejscami kultu we Lwowie, au-
for nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 52

14. Osiem znaczkdw upamietniajgcych chrzest Rusi, autor nieznany, APO,
Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 49
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16. ,Banknot” o nominale 200 ztotych z wizerunkiem Lecha Watesy,
autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 95

fotograficzna

agencja
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17. Oktadka kalendarza na 1981 r,, autor nieznany, wyd. Niezalezna Agen-
cja Fotograficzna, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 34
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18. Koperta ze stemplami, autor nieznany, APO, Kolekcja Eugenii tysiak,
sygn.7

19. Koperta z wizerunkiem Lecha Watesy, autor nieznany, APO, Kolek-
cja Eugenii tysiak, sygn. 5
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20. Ulotka przypominajgca o trwajgcym stanie wojennym, autor nieznany, APO, Kolekcja | B e "Jcl 5
Eugenii tysiak, sygn. 19 /} L
| i
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22. Rachunek nr 6 z herbaciarni Wieza
Babel, autor nieznany, APO, Kolekcja
Eugenii tysiak, sygn. 21

. & F
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21. Ulotka nawigzujgca do wydarzeri z 16 grudnia 1981 r. w kopalni Wujek, autor

23. Dwa bloki z reprodukcjami projekiéw opracowy-
nieznany, APO, Kolekcja Eugenii tysiak, sygn. 19

wanych przez internowanych w Nysie, autor nieznany,
APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 73
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24. Znaczek Poczty Inter- 25. Znaczek Poczty Inter- 26. Rewers karty pocztowej

nowanych z 1982 r,, autor nowanych z 1982 r,, autor ze stemplami Poczty Internowanych
nieznany, APO, Kolekcja nieznany, APO, Kolekcja z o$rodka w Dartéwku, aufor nieznany,
Eugenii tysiak, sygn. 25 Eugenii tysiak, sygn. 26. APO, Kolekcja Eugenii tysiak, sygn. 9

1822211
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27. Fotografia przed-
stawiajgca napis
sZwycigzymy”
i znak Polski Walczgcej
namalowane na
fragmencie muru przy
ul. Swierczewskiego
(obecnie ul. Kardynata

| Stefana Wyszyriskie-

| go) w Brzegy, autor
nieznany, APO, Sqd
Rejonowy w Brzegu,
sygn. 2

il Shigiteny iiej-a ‘
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Przypisy

! Problematyka materiatéw archiwalnych NSZZ Solidarno$¢ podjeta zostata podczas konferencji Rozproszone archiwa NSZZ
»Solidarnosé”, ktora odbyla sie w Gdansku w 2013 roku. Podczas spotkania zaprezentowane zostaly archiwalia przechowywane
zaréwno przez Archiwum Zwiazkowe, tj. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ oraz przez Archiwa
Panstwowe, m.in. Archiwum Panstwowe w Gdansku oraz Archiwum Panistwowe w Szczecinie. Rezultatem wspomnianej
konferencji byta publikacja Rozproszone archiwa NSZZ ,Solidarno$é¢”. Materiaty z konferencji, Gdansk, 21 listopada 2013 r.
pod redakejg Marzeny Kruk i Lukasza Grochowskiego. Rowniez pozostale Archiwa Panstwowe, wchodzgce w sklad Panistwowej
Sieci Archiwalnej, przechowuja dokumentacje zwigzana z lokalnymi strukturami Solidarno$ci. M. in. Archiwum Akt Nowych

w Warszawie, Archiwum Panstwowe w £odzi czy Archiwum Panistwowe w Poznaniu. Nalezy takze zwr6ci¢ uwage na liczne
kolekgje prywatne, ktore stanowia weigz niezbadane Zrodlo historyczne.

2 Justyna Sowifiska, ,,»Solidarno$¢« w materiatach archiwalnych przechowywanych w Archiwum Patstwowym w Opolu,”

w ,,Nie zapomnijcie tamtych dni”. Zrédla do dziejow Niezaleznego Samorzgdnego Zwiqzku Zawodowego ,,Solidarnos¢” z lat
1980-1989 w archiwach panstwowych, red. Dariusz A. Rymar, Krzysztof Kowalczyk, Marek Kietlinski (Warszawa: NDAP,
2020), 389—390.

3 Archiwum Panstwowe w Opolu, Urzad Wojew6dzki w Opolu, sygn. 23—26.

4 Eugenia Lysiak nalezala do NSZZ Solidarno$¢. W materialach przez nia przekazanych znajduja sie dokumenty Jerzego
Lysiaka, ktory pehil funkcje wiceprzewodniczacego Komitetu Zaktadowego przy Wojew6dzkim Przedsiebiorstwie Handlu
Wewnetrznego w Opolu, ponadto byl delegatem na I Krajowy Zjazd Solidarnos$ci, wspolredagowat pismo Solidarnosé
Opolszczyzny, a 13 grudnia 1981 roku zostal internowany w O$rodku Odosobnienia w Opolu, nastepnie w Nysie. Zostat
zwolniony 24 lipca 1982 roku. Ryszard Hawryszczuk byt pracownikiem Lokomotywowni PKP Opole Gléwne, ponadto byt
czlonkiem Prezydium Miedzyzaktadowego Komitetu Zalozycielskiego NSZZ Solidarno$é i przewodniczacym Rejonowej
Komisji Porozumiewawczej Kolejarzy NSZZ Solidarno$¢, powolanej w trakcie akeji protestacyjnej srodowiska kolejarskiego
wojewddztwa opolskiego w 1980 roku. Byl takze jednym z zalozycieli Komitetu Organizacyjnego PraworzadnoSci Spotecznej,
bedacego lokalng odmiang Komitetu Obrony Wiezionych za Przekonania. Zbigniew Bereszynski byl wspo6torganizatorem
Niezaleznego Zrzeszenia Studentow Wyzszej Szkoly Inzynierskiej w Opolu. Pelnit funkcje redaktora niezaleznych wydawnictw
NSZ WSI oraz pism zwigzkowych Zarzadu Regionu Slaska Opolskiego (Prawda i Sygnaly). Wspolorganizowal manifestacje,
m.in. 25 maja 1981 roku w obronie wiezniéw politycznych. Zostatl internowany 13 grudnia 1981 roku w O$rodku Odosobnienia
w Opolu, nastepnie w Nysie i Grodkowie. Zwolniono go 14 pazdziernika 1982 roku.

5 Kolejne protesty wybuchaly w niemalze kazdym regionie kraju: 14 sierpnia 1980 roku strajk w Stoczni Gdanskiej, 24 lipca
1980 roku strajk w Zakladach Elektrotechniki Motoryzacyjnej w Swidnicy i Dusznikach, 1 sierpnia 1980 roku strajk w Fabryce
Samochodéw Dostawczych ,,Polmo” w Nysie, 19 sierpnia 1980 roku strajk w Zakladach Cementowo-Wapienniczych Gorazdze
w Choruli. Zbigniew Bereszynhski, NSZZ ,Solidarnosé” i rewolucja solidarnosciowa na Slgsku Opolskim 1980-1990. Tom 1.
Geneza, narodziny i rozwdj ruchu (Opole: Instytut Pamieci Narodowej, 2014), 158—159.

© Sowinska, ,,»Solidarno$¢« w materiatach archiwalnych,” 380.
7 APO, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Opolu, sygn. 1480, s. 110.

8 Zob. inne wydawnictwa z wizerunkiem Pilsudskiego wydane z okazji rocznicy odzyskania niepodlegloci: autor nieznany, APO,
Kolekeja Eugenii Lysiak, sygn. 29 i 30; autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 65, 68, 76.

9 Rafal Terszak, ,,Chrzest Wtodzimierza a jasnogorskie obchody 1000-lecia Chrztu Rusi (na tamach miesiecznika »Jasna
Gora«),” Niepodleglosé i Pamiec 27, 1 (69) (2020): 190—191.

10 Zob. inne wydawnictwa z wizerunkiem Pilsudskiego, autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 38, 41, 78,
79, 80, 81.

1 Kowal, Osrodek Odosobnienia w Grodkowie, 9.
12 Zob. autor nieznany, zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. AOZ_0616, AOZ_0615, AOZ_0613 (sygnatury
tymczasowe).

13 Zob. inne wydawnictwa upamietniajace 10 rocznice pontyfikatu Jana Pawla II, autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda
Hawryszczuka, sygn. 82, 85.

14 Zob. Jacek Jaskiewicz(?), APO, Kolekcja Eugenii Lysiak, sygn. 28. Atrybucja za: Zbigniew Kowalewski, Towarzystwo Poczty
Podziemnej. Katalog znaczkéw: lata 1982—84 (Warszawa: nakl. aut., 1998), 81.

15 Zob. serwis Katalog Znaczkéw Pocztowych, dostepny 09.08.2021, https://www.kzp.pl/index.php?artykul=kat-zn-1983-zn2720/.
16 Zob. inne wydawnictwa z wizerunkiem Jana Pawla II, autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 83, 84.
7 Autor nieznany, APO, Kolekcja Eugenii Lysiak, sygn. 12.

18 Autor nieznany, APO, Kolekcja Eugenii Lysiak, sygn. 12.

19 Zob. autor nieznany, APO, Kolekcja Eugenii Lysiak, sygn. 21 oraz autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka,
sygn. 103.

20 Biorac pod uwage sposob opracowania znaczkow z il. 8 1il. 13 mozna podejrzewaé, ze zostaly one wykonane przez tego
samego autora/autorow.

2t Zob. autor nieznany, APO, Kolekcja Ryszarda Hawryszczuka, sygn. 96.

22 Kalendarz zostal wydany przez Niezalezna Agencje Fotograficzna. Wraz ze strong tytutowa liczy 13 kart. Kazda z nich
zilustrowana jest czarno-biala fotografia przedstawiajaca m.in. Lecha Walese, cztonkéw Solidarnosci oraz osoby sympatyzujace
ze zwiazkiem. Brak jakichkolwiek adnotacji pod poszczegdolnymi dniami miesigca.

23 Wladze w antydatowanym dekrecie z 12 grudnia 1981 roku thumaczyly, ze w spoleczenstwie funkcjonuja osoby, co do ktorych
zachodzi podejrzenie, ze pozostajac na wolnosci, nie beda przestrzegaly istniejacego porzadku prawnego oraz beda prowadzity
dzialalno$é zagrazajaca bezpieczenstwu kraju. Kowal, Osrodek Odosobnienia w Grodkowie, 16.

24 Wojciech Polak, ,,Specyfika represji stanu wojennego,” w Internowani i uwiezieni w stanie wojennym, red. Tomasz Kurpierz,
Jarostaw Neja (Katowice—Warszawa: Instytut Pamieci Narodowej, 2018), 15.
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25 Kowal, Osrodek Odosobnienia w Grodkowie, 19

26 Zbigniew Bereszynski, ,Internowanie i inne formy pozbawienia wolnosci jako instrument represji oraz §rodek pracy
operacyjnej SB w wojewodztwie opolskim w okresie stanu wojennego i po jego zawieszeniu,” w Internowani i uwiezient
w stanie wojennym, red. Tomasz Kurpierz, Jaroslaw Neja (Katowice—Warszawa: Instytut Pamieci Narodowej, 2018), 185.

27 Bereszynski, ,,Internowanie i inne formy pozbawienia wolnosci,” 185.
28 Kowal, Osrodek Odosobnienia w Grodkowie, 20.
2 Polak, ,,Specyfika represji stanu wojennego,” 17.

30 Osrodki internowania powolano na mocy zarzadzenia nr 50/81/CZZK ministra sprawiedliwo$ci z 13 grudnia 1981 roku.
Na terenie kraju powstaly 52 placowki. Grzegorz Kowal, , Internowani w Grodkowie 1981-1982, ” w Letnia szkota Historti
Najnowszej 2010, red. Natalia Jarska, Tomasz Kozlowski (Warszawa: Instytut Pamieci Narodowej, 2011), 58.

3t Bereszynski, NSZZ ,,Solidarnos$é¢” i rewolucja solidarno$ciowa. Tom 2, 52.
32 APO, Kolekcja Zbigniewa Bereszynskiego, sygn. 1.

33 Bereszynski, NSZZ ,,Solidarno$¢” i rewolucja solidarnosciowa. Tom 2, 70.
34 Ibidem, 82—83.

35 Autor nieznany, APO, Kolekcja Eugenii Lysiak, sygn. 6.

36 Autor nieznany, APO, Kolekcja Eugenii Lysiak, sygn. 8.

37 Zob. serwis Katalog Znaczkow Pocztowych, dostepny 09.08.2021, https://www.kzp.pl/index.php?artykul=kat-zn-
-1981-zn2634.

38 Datowanie na podstawie informacji zawartej na ulotce.
39 Datowanie na podstawie informacji zawartej na ulotce.
40Zob. autor nieznany, APO, Kolekcja Eugenii Lysiak, sygn. 21.

4 Znalez¢ je mozna m.in. w zbiorach Europejskiego Centrum Solidarno$ci; zob. autor nieznany, zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnosci, sygn. AOZ_1269 i AOZ_1270 (sygnatura tymczasowa).

42 Kowal, Os$rodek Odosobnienia w Grodkowie, 26—27.
43 Tbidem, 29.

44 Kowal, Internowant w Grodkowie 1981-1982, 63.

45 Kowal, O$rodek Odosobnienia w Grodkowie, 63—65.
46 Autor nieznany, APO, Sad Rejonowy w Brzegu, sygn. 2.
4 Autor nieznany, APO, Sad Rejonowy w Brzegu, sygn. 2.
48 Autor nieznany, APO, Sad Rejonowy w Brzegu, sygn. 2.
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Katarzyna SZYCHTA-
MIELEWCZYK

Uniwersytet Gdarnski

,NIE ZAPOMNIMY NIGDY!
NARRACJE O PRZESZLOSCI

ODCZYTYWANE

/ DRUGOOBIEGOWYCH

/NACZKOW | KART POCZTOWYCH

ROZPOWSZECHNIANYCH W PRL

W LATACH OSIEMDZIESIATYCH
DWUDZIESTEGO WIEKU

Wprowadzenie

,Nie zapomnimy nigdy!” to tytulowe haslo poja-
wia sie na druku' po§wieconym zbrodni katynskiej
—to jeden z wytwordéw wprowadzonych do drugie-
go obiegu w latach osiemdziesigtych dwudzieste-
go wieku. Na potrzeby niniejszego artykutu anali-
zie poddano ponad tysiac materialow zdobionych
grafikami nawiazujacymi do wydarzen i/lub posta-
ci z przesztoéci, przyjmujac, ze okre$lenie ,prze-
szlo$¢” dotyczy wydarzen i/lub postaci sprzed
przelomu 1944/1945 roku, a wiec z jednej strony
konca II wojny $wiatowej, a z drugiej strony po-
czatkéw Polski Ludowej. Tekst ilustruje ponad 40
reprodukcji, ktore typowano kierujac sie popular-
no$cig zawartego na nich motywu (cho¢ nie jest to
regulg — niekiedy motywacja byla cheé wskazania
np. nietypowego konceptu).

Opisane w artykule znaczki i karty poczto-
we reprezentuja liczna grupe materialow, ktdre
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mozna uznac za przejawy ,podziemnej filatelisty-
ki;” tego typu druki liczone sa w tysiacach.? Uzu-
pehiaja je inne wydawnictwa, takie jak ulotki,
plakaty, przypinki, ktorych liczbe réwniez szaco-
wa¢ mozna co najmniej na setki. Zwykle nie ce-
chuja sie one wybitnym poziomem artystycznym,
co jednak nie wplywa na ich status jako $wiadectw
historii. Przy proébie sklasyfikowania tego typu
wytworéw mozna siegnaé¢ po okreslenie ,no$niki
pamieci historycznej,” wprowadzone do dyskur-
su naukowego przez Marcina Kule, ktory pisze:
~Przeszloé¢ odzwierciedla sie bowiem praktycznie
w kazdym przedmiocie i zjawisku, ktore trwa do
dzi$. W konsekwencji no$nikiem pamieci o prze-
szlo$ci, przynajmniej potencjalnym jest dostownie
wszystko.”s

W obiegu jest sporo publikacji, w kto-
rych prezentowane sg podziemne druki — przede
wszystkim znaczki, a niekiedy réwniez karty
pocztowe (i inne artefakty). Wsrdd tych pozycji
znajduja sie m.in. katalogi, w tym wydawnictwa
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o6wczesne, np. Zbigniewa Endzla* czy Anatola
Kobylinskiego,s jak i wspolczesne, np. Zbigniewa
Kowalewskiego,® Andrzeja Jaworskiego’ czy Wa-
clawa Sokolowskiego.® Uzupelnieniem sa katalogi,
w ktorych reprodukowane sa wytwory emitowane
przez poszczegblne organizacje, np. Konfederacje
Polski Niepodleglej.® To jednak publikacje, ktore
stuza przede wszystkim porzadkowaniu mate-
rialow, bez poglebionych analiz, dotyczacych np.
motywow eksponowanych na poszczegblnych wy-
tworach. Nieco inny charakter ma ksiazka Ireny
Grudzinskiej-Gross,® bedaca bodajze najobszer-
niejszym opracowaniem, ktére nie jest jedynie
mniej lub bardziej posegregowanym zbiorem tego
typu materialdow. W rezultacie wciaz pozostaje
masa artefaktow, ktére cho¢ sa reprodukowane,
to nie zostaly jeszcze omdwione.

W niniejszym artykule analizuje graficz-
ne opracowanie podziemnych znaczkow i kart
pocztowych, wskazujac charakterystyczne moty-
wy historyczne, po ktore siegali tworcy. Niemoz-
liwe — ze wzgledu na mnogo$¢ materialow — jest
uwzglednienie wszystkich wytwordw, ktére wpi-
sujg sie w to zagadnienie; cho¢ wraz z zaawan-
sowaniem badan odnotowuje sie wystepowanie
tych samych drukéw, to mozna spodziewac sie, ze
dalszy przeglad kolekcji zdeponowanych w archi-
wach niewatpliwie pozwolilby na wykrycie kolej-
nych, dotad nieznanych, wytworéw. Mimo ze nie
jest to zbiér kompletny, mozliwe jest wskazanie
kilku prawidlowos$ci, ktéorymi charakteryzuje sie
podziemna produkcja znaczkéow i kart poczto-
wych. W ten sposdb uzupelniany jest wciaz nie-
kompletny obraz opozycyjnej kultury wizualnej
lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku, w tym
wiedzy na temat dzialalnoéci podziemnych wy-
dawnictw, zwlaszcza w zakresie innych publikacji
niz druki zwarte i ciggle.”
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Przeglqd wybranych materiatéw

Najodleglejszymi wydarzeniami, do ktérych
odnosili sie podziemni tworcy, a ktore zareje-
strowano w analizowanym materiale, sa chrzty
panstw (il. 1). Co ciekawe, wystepuje tylko jedno
nawigzanie do Polski — pozostale dotycza Litwy
(5 wytworéw) i Rusi/Ukrainy (18 wytworow).!
Skupienie sie na tych wydarzeniach mozna wig-
zat z checia podkreslenia wspolnoty narodéw
ciemiezonych przez komunistow, ktoére ukoje-
nie znajduja w wierze; badz co badz w PRL zycie
opozycyjne funkcjonowalo réwniez w przestrze-
ni sakralnej, czego przejawem byly m.in. wysta-
wy organizowane w kos$ciolach.® W przypadku
wytworé6w upamietniajacych formowanie sie
panstw, a takze tracenie czy odzyskiwanie przez
nie niepodlegloéci,'* mozna rowniez dopatrywac
sie nawigzan do opracowywanej w omawianym
okresie idei wspoélpracy z krajami znajdujacymi
sie na wschod od Polski, znanej jako ,doktryna
Giedroycia.” Co wiecej, mimo uptywu lat, wyda-
je sie, ze nadal jest to koncepcja, ktéra mogltaby
znalez¢ zastosowanie.’

Po odniesieniu do chrztéw panstw nastepu-
je luka chronologiczna. Nawet tak znaczace wyda-
rzenia jak np. bitwa pod Grunwaldem nie s3 po-
wszechnie eksponowane (ten motyw odnotowano
jedynie w formie stempla na kopercie** pochodza-
cej z osrodka internowania w Uhercach). Mozna
jednak podejrzewad, ze jest to zwigzane z licznymi
odniesieniami do tradycji grunwaldzkiej obecnymi
w propagandzie PRL.”

Kolejnym eksponowanym wydarzeniem jest
uchwalenie Konstytucji 3 maja z 1791 roku, ktére
zarejestrowano lgcznie na 14 materialach. Symbo-
lem wystepujacym na niemal wszystkich tych wy-
tworach jest orzel, nierzadko wyobrazany nie tylko
z korona, lecz rowniez z bulawa i jablkiem. W takiej
formie zostal zaprezentowany m.in. na wydawnic-
twie (il. 2) z 1987 roku.”® W kontekécie materialow
nawigzujacych do rocznicy uchwalenia Konstytucji
3 maja warto wspomnie¢ o niedatowanej karcie
pocztowej (il. 3) z grafika przedstawiajaca wyleguja-
cego sie ptaka, ktory zastanawia sie: ,,Coz to takiego
bylo tego... 3 maja?!” Jego atrybuty, czyli rogatywka
i okulary, pozwalaja sadzi¢, ze jest to personifikacja
Wojciecha Jaruzelskiego, ktory w czasie stanu wo-
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jennego stal na czele organu zarzadzajacego kra-
jem, czyli Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego
(WRON, przez spoleczenistwo okreslana WRON-3;
to skojarzenie czesto prowadzito do przedstawiania
generala pod postacia ptaka — w domysle: wrony).

W niniejszym przegladzie warto uwzgled-
ni¢ rowniez serie znaczkéw pocztowych (il. 4), na
ktorych przedstawiono poczet wladcow polskich
w postaci reprodukeji szkicow Matejki. Cykl two-
rzy 11 zestawow, ktore, w wypadku opisywanych
egzemplarzy, prezentowano podwojnie — na
jednym druku znajdowaly sie po dwa zestawy
z czterema znaczkami pocztowymi, czyli czterema
portretami (z wylaczeniem wariantu identyfiku-
jacego serie — na nim rowniez znajduja sie czte-
ry znaczki pocztowe, ale tylko trzy portrety). Na
poszczegblnych drukach zamieszczono nastepu-
jace zestawy wladcow: Mieszko I, Dobrawa, Bo-
lestaw Chrobry, Mieszko II oraz Anna Jagiellon-
ka, Stefan Batory, Zygmunt III Waza, Wtadystaw
IV; Kazimierz I Odnowiciel, Bolestaw II Smialy,
Wiladystaw I Herman, Bolestaw III Krzywousty
oraz Aleksander, Zygmunt I Stary, Zygmunt II
August, Henryk Walezy; Wladystaw II Wygna-
niec, Bolestaw IV Kedzierzawy, Mieszko III Stary,
Kazimierz IT Sprawiedliwy oraz Jan II Kazimierz,
Michal Korybut Wisniowiecki, Jan III Sobieski,
August IT Mocny; Wladystaw Laskonogi, Leszek
Bialy, Henryk I Brodaty, Konrad I Mazowiecki
oraz Wladystaw I Lokietek, Kazimierz III Wielki,
Ludwik Wegierski, Jadwiga; Bolestaw V Wstydli-
wy, Leszek Czarny, Przemyslt II, Waclaw II oraz
Wiladystaw II Jagielo, Wladystaw III Warnen-
czyk, Kazimierz Jagielloniczyk, Jan I Olbracht; a
na wariancie identyfikujacym serie — Stanislaw
Leszczynski, August III i Stanislaw August Ponia-
towski. Nie jest to jednak pelne zestawienie po-
staci z pocztu wedlug Matejki — nie ujeto w nim
Rychezy.

W analizowanym materiale wystepuje sze-
reg realizacji, ktére odnosza sie do powstan na-
rodowych, w tym m.in.: insurekcji koSciuszkow-
skiej (14 wytwordow), powstania listopadowego
(21 wytworéw) czy powstania styczniowego (37
wytwordw). Na pojedynczych wytworach wyste-
puja nawigzania do innych zrywéw np. powsta-
nia wielkopolskiego.”® Nie sa to wydawnictwa
jednorodne. Przykladowo: na wielu wytworach

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050

znajduja sie wizerunki uczestnikow walk, jednak
nie zawsze wskazywanych z imienia i nazwiska.
Wér6d wydawnictw dotyczacych powstania li-
stopadowego odnotowano tylko dwa tego typu
druki: pasek® z wizerunkiem Piotra Wysockiego
oraz blok®' z wizerunkiem Ignacego Pradzynskie-
go, chociaz ten zryw byl prowadzony przez odmiu
naczelnikéw. Odmiennie w wypadku materialow
posSwieconych np. powstaniu styczniowemu —
czesto prezentowani sg na nich bohaterowie walk,
przede wszystkim Romuald Traugutt, ktérego wi-
zerunek zamieszczono na 14 wytworach, w tym
na dwoch w towarzystwie kolejnych naczelnych
dowddcow, tj. Ludwika Mierostawskiego i Maria-
na Langiewicza. Najbogatszy poczet uczestnikow
powstania styczniowego przedstawiono na druku
(il. 5) z 1987 roku, ktoéry zawiera siedem portre-
tow (Traugutt, Nullo, de Rochebrune, Potieb-
nia, Langiewicz, Mierostawski, Pustow6jtowna)
oraz sze$¢ wzmianek (w postaci wypisanych ini-
cjaléw i nazwisk: Traugutt, Krajewski, Zulinski,
Jezioranski, Waszkowski, ks. Brzoska). Tworcy
wydawnictw upamietniajacych zrywy narodowe
korzystali rowniez z innych dziel — tego typu za-
biegi z réznym natezeniem stosowano zaréwno
w wypadku powstania koSciuszkowskiego (re-
produkcja fragmentu obrazu Bitwa pod Racla-
wicami Matejki®?), jak i powstania listopadowego
(reprodukcja litografii przedstawiajacej obrone
Warszawy?3) oraz powstania styczniowego (re-
produkcje m.in. grafik Grottgera wystepujace na
siedmiu wytworach, w tym m.in. na pasku* skla-
dajgcym sie z szedciu scen: Blogostawienstwo,
Chlop i szlachta, Pierwsza ofiara i Zamkniecie
koSciotow z cyklu Warszawa I oraz Przysiega
i Béj z cyklu Lithuania).

I wojna Swiatowa to okres, ktéry w anali-
zowanym materiale jest niemal nieodnotowywa-
ny — brak odniesienn m.in. do operacji, w ktérych
uczestniczyli Polacy. Okoliczno$cia, ktéra mozna
jednak posrednio powiazac z wydarzeniami I woj-
ny Swiatowej jest wymarsz 1 Kompanii Kadrowe;j.
Do tego wydarzenia nawigzano na 12 drukach.
Jednym z nich jest blok (il. 6) z 1986 roku wy-
dany pod tytulem Seria pamieci narodowej,*
ktory tworza trzy znaczki pocztowe: jeden z wi-
zerunkiem Jozefa Pilsudskiego, drugi z przedsta-
wieniem maszerujacych zolierzy, trzeci z wize-
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runkiem Tadeusza Kasprzyckiego. Co ciekawe,
na tym druku zamieszczono sporo informacji
dotyczacych okolicznoéci powstania materiatu —
to nie tylko informacja o dacie (1986) i miejscu
(Warszawa) wydania oraz o organie wydajacym
(Piwnicza Oficyna Wydawnicza/T[ymczasowa]
NSZZ Solidarnoé¢
Warszawa), lecz rowniez adnotacja o sposobie

Klomisja] W[ykonawcza]

wykonania (sitodruk reczny). 1 Kompania Kadro-
wa byla zalazkiem Legion6w Polskich, jednostek,
ktére réwniez promowano na podziemnych wy-
dawnictwach — lacznie odniesienia do tej forma-
cji wojskowej wystepuja na 12 wytworach. Nalezy
do nich m.in. seria blokéw (np. il. 7) z 1987 roku®
z zarysem sylwetki legionisty; na kazdym warian-
cie znajduja sie dwa znaczki pocztowe — na repro-
dukowanym egzemplarzu zamieszczono odznake
orla strzeleckiego oraz wizerunek Pilsudskiego.
Na kolejnych prezentowane sa m.in. symbole po-
szczeg6lnych brygad lub putkow.

W analizowanym materiale zarejestrowa-
no szereg odniesien do okresu II Rzeczpospolitej,
przy czym najczeéciej wystepuja nawigzania do
odzyskania niepodlegloéci — lacznie odnotowane
na 86 wytworach. Motywami wielokrotnie powie-
lanymi na tych drukach sa symbole, np. orzelki
Legion6éw Polskich, czy portrety, np. marszalka
Pilsudskiego (jak np. na bloku z 1988 roku).
Wskazane watki wspoélnie prezentowane sg na 10
realizacjach. Unikalnym wydawnictwem, na kt6-
rym upamietniono odzyskanie niepodleglosci, jest
karta pocztowa (il. 8) wydana w 1988 roku z oka-
zji Bozego Narodzenia — elementem prezentowa-
nej na niej grafiki sa przemieszczajacy sie ulani.
Zwykle na $wiatecznych kartach pocztowych nie
wystepuja motywy patriotyczne — zdobig je kla-
syczne Swigteczne symbole, ktéorym nadaje sie
Swywrotowy” charakter (np. wlaczajac w kompo-
zycje znak ,Solidarno$¢”). Najczeéciej w kontek-
Scie odzyskania niepodlegtoéci odnoszono sie do
Pilsudskiego, dedykujac mu réwniez wydawnic-
twa zawierajace wylacznie portrety marszalka, jak
np. na wydanym w 1988 roku bloku (il. 9), ktory
tworzy osiem znaczkéw pocztowych z siedmioma
r6znymi reprodukcjami zdje¢ marszaltka. W obie-
gu bylo rowniez sporo innych materiatéw, na kt6-
rych zamieszczano wizerunki postaci z okresu II
Rzeczpospolitej, jak np. na znaczku pocztowym
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(il. 10) z 1986 roku®® z portretami pieciu przy-
wodeodw: Pilsudskiego (podwojnie), Narutowicza,
Wojciechowskiego, Moscickiego i Raczkiewicza;
te same przedstawienia znajdujemy réwniez na
serii sze$ciu znaczkéw pocztowych.? Rozbudo-
wany kanon postaci zaprezentowano na trzech
blokach3° z 1984 roku, z ktérych kazdy zawiera po
sze$¢ wizerunkow: na pierwszym sa Pilsudski, Si-
korski, Rydz-Smigly, Rowecki-Grot, Sosnkowski
i Andres, na drugim — Slawek, Daszyniski, Wojcie-
chowski, Rataj, Dmowski i Grabski, na trzecim —
Paderewski, Korfanty, Witos, Mikolajczyk, Puzak
i Kwiatkowski.

Podczas omawiania realizacji nawigzu-
jacych do czaséw II Rzeczpospolitej, warto row-
niez odnotowa¢ serie wydang w 1988 roku, na
ktora sklada sie 12 znaczkéw pocztowych3' do-
kumentujacych prezny rozwoj odradzajacego sie
kraju. Na jednym z nich, z grafika przedstawia-
jaca osiedle, nawigzano do powstania 120 tysiecy
mieszkan w 1937 roku, jednocze$nie wskazujac
wklad réznych zakladéw wspierajacych realiza-
cje tego przedsiewziecia, tj. 2,4 tysiaca cegielni,
12 cementowni, 270 zakladéw wapienniczych,
60 hut szkla, 2,2 tysigca firm budowlanych. Na
pozostalych wariantach promowano nastepujace
osiggniecia: 1930 rok — Moécice, dzialalno$é Fa-
bryki Zwigzkow Azotowych, 1931 rok — Raszyn,
funkcjonowanie najsilniejszego nadajnika radio-
wego na Swiecie, 1933 rok — budowa magistra-
li weglowej laczacej Slask i Pomorze, 1936 rok
— rozw(j Centralnego Okregu Przemyslowego,
1937 rok — Gdynia, funkcjonowanie najwiekszego
portu na Morzu Baltyckim, 1937 rok — Porabka,
hydroelektrownia na Sole, 1938 rok — Warszawa,
uruchomienie probnego nadajnika telewizyjne-
g0, 1938 rok — opracowanie samolotu bombo-
wego PZL-37 ,Lo0S,” 1938 rok — Lwow, rosnaca
liczba studentéw na polskich uczelniach, 1938
rok — Warszawa, budowa 20 doméw dla 4 tysiecy
mieszkancow przez Towarzystwo Osiedli Robot-
niczych oraz 1939 rok — Gdynia, dzialalno$¢ Linii
Zeglugowych Gdynia-Ameryka.

Kolejnym eksponowanym wydarzeniem
jest konflikt polsko-rosyjski z lat 1919—1921, ktory
odnotowano lgcznie na 30 materiatach. Te grupe
reprezentuje m.in. seria 11 znaczkdéw pocztowych
(wybrane realizacje z serii — il. 11), na ktorych
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zaprezentowano sceny przedstawiajace wojenna
rzeczywisto$é. Poszczegblne ilustracje opisano
jako: ,w holdzie poleglym w walce z bolszewi-
zmem,” ,zolnierska modlitwa,” ,,okopy,” ,walka,”
,w obronie,” ,pozegnanie,” ,w marszu,” ,potycz-
ka z Kozakiem,” ,czas do niewoli,” ,,zwyciestwo,”
~Sowieci do domu.” Na 10 ze wspomnianych 30
wytwordw zarejestrowano odniesienia do naj-
wazniejszego starcia w ramach tego konfliktu, tj.
bitwy warszawskiej. Wéréd nich m.in. znaczek
pocztowy (il. 12) z 1985 roku z grafikg podkre-
§lajaca znaczenie ,,cudu nad Wisla” dla dalszych
los6w nie tylko Polski, lecz réwniez Europy, nie-
rzadko postrzeganego jako operacja, ktéra zaha-
mowala rozprzestrzenianie sie rewolucji komuni-
stycznej poza Rosje.

Z kolei postacia, ktoéra najczeSciej przed-
stawiano na omawianych materiatach, jest Pil-
sudski — wsérdd analizowanych wytworéw jego
podobizna wystepuje na ponad 150 drukach.
Portrety marszatka zamieszczano na materialach
upamietniajacych wybrane wydarzenia, jak np.
odzyskanie niepodleglosci (odnotowano 50 tego
typu wytworéw — np. il. 9). Do$¢ powszechnie
wystepuja wydawnictwa wskazujgce na wybrany
epizod z zycia marszalka, w tym przede wszystkim
narodziny i Smieré — lacznie jest to 38 drukéw
(12 — z okazji 120 rocznicy urodzin, z 1987 roku,
i 26 — zwykle z okazji 50 rocznicy $mierci, z 1985
roku). Z innych okolicznoéci mozna przywolaé np.
70 rocznice uwiezienia Pilsudskiego, ktora miala
miejsce po ,kryzysie przysiegowym” (w analizo-
wanym materiale odniesienie do niej pojawia sie
tylko na jednym wydawnictwie3?). Tutaj nalezalo-
by jednak rozwazy¢, czy przywolane wydarzenia
sq jeszcze epizodami z zycia marszatka czy juz epi-
zodami z zycia narodu. Warto odnotowa¢ réwniez
istnienie wytworéw zawierajacych co najmniej
kilka r6znych portretow Pilsudskiego, jak np. na
reprodukowanym egzemplarzu (il. 13), na ktory
sklada sie 10 réznych portretow marszatka, kazdy
opisany data — kolejno: 1875, 1885, 1895, 1899,
1900, 1905, 1914, 1920, 1926 i 1935. Mozna by-
loby oczekiwac, ze jesli postaé marszalka prezen-
towana jest w kontekécie, to zawsze w uszlachet-
niajacym otoczeniu, np. na koniu (il. 14, réwniez
na innym prezentowanym wydawnictwie — il. 9).
Z tego powodu zaskakiwa¢ moga przedstawienia,
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na ktoérych marszalek... pali papierosa, jak np. na
znaczku pocztowym z 1987 rokus? (réwniez na
innym reprodukowanym wydawnictwie — il. 9).
Ciekawymi wytworami,
poza ramy materialdbw omawianych w niniejszym

nieco wychodzacymi

artykule, sa ,banknoty” — przerdbki oficjalnych
$rodkow platniczych. Wérdéd nich m.in. ,banknot”
(il. 15) o nominale 1000 z}, na ktérym zamiesz-
czono podobizne Pilsudskiego. Cecha charakte-
rystyczng tego typu drukow jest dostosowywanie
elementow stale wystepujacych na banknotach
do osoby, ktorej podobizna znajduje sie na danym
wydawnictwie — na reprodukowanym materiale
wprowadzono zmiany m.in. w zakresie numeréw
seryjnych, zastapionych datg urodzenia (,UR 5 12
1867”) i datg $mierci (,ZM 12 05 1935”) marszal-
ka, a zamiast formulki ,Bilety Narodowego Ban-
ku Polskiego sa prawnym $rodkiem platniczym
w Polce” wprowadzono cytat ,,Zwyciezy¢ i spoczaé
na laurach to kleska. By¢ zwyciezonym i nie ulec
to zwyciestwo!” O tym, jak wazna postacia dla Po-
lakéw byt Pitsudski, $wiadczy opis, ktory zamiesz-
czono na jednym z drukéw:3+ ,Jozef Pitsudski byt
za zycia symbolem niezlomno$ci ducha narodu
polskiego. Dzi§ — w 50 lat po swej Smierci, w 46
lat po tragicznym upadku swego dziela — pozo-
staje zywa legendg. W tej legendzie, ktorej blasku
nie przyémit popiél niesiony wiatrem historii,
znajduja ucieczke najwieksze marzenia i nadzieje
wspolczesnych pokolen Polakéw.” Potwierdzaja
to takze liczby — najwiekszego politycznego opo-
nenta Pilsudskiego, czyli Dmowskiego, przedsta-
wiono lgcznie na pieciu drukach (w tym na dwoch
samodzielnie, a na trzech w otoczeniu innych
postaci). Podobnie z innymi twdrcami polskiej
niepodleglo$ci, prezentowanymi rowniez na poje-
dynczych wytworach, np. Paderewskim (cztery),
Korfantym czy Witosem (po trzy).

IT wojna $wiatowa to okres, ktéry w anali-
zowanym materiale jest zdecydowanie najliczniej
eksponowany — lacznie odniesienia do tego kon-
fliktu odnotowano na niemal 400 wytworach. Na
34 wydawnictwach nawigzano do zawarcia pak-
tu Ribbentrop-Molotow i dzialan prowadzonych
we wrze$niu 1939 roku. Wérdd nich sg m.in. dwa
znaczki pocztowe (il. 16) z 1982 roku, zaprojek-
towane w o$rodku internowania w Uhercach, na
ktorych wskazano daty wkroczenia wrogich armii
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na teren Polski w 1939 roku. Na kilku drukach3s
przypomniano o wspoéldzialaniu nazistow i Sowie-
téw, reprezentowanym m.in. poprzez uscisk dloni,
zwykle umieszczany na tle rozdzieranej mapy Pol-
ski; dodatkowo na niektérych wytworach dlonie
wystaja z mankietow, na ktérych znajduja sie rezi-
mowe symbole. Inne ciekawe, a przy tym unikato-
we wyobrazenie owej wspOlpracy zamieszczono na
znaczku pocztowym (il. 17) z 1989 roku — na grafice
przedstawiono swastyke i gwiazde, ktore krocza ra-
mie w ramie na tle obozowych zasiekow.

Na kolejnych wydawnictwach znajdujemy
odniesienia do star¢ na réznych frontach II wojny
Swiatowej, w ktorych braly udzial polskie oddzia-
ly (przy czym najczesciej eksponowana jest bitwa
o Monte Cassino — odniesienia do tej operacji wy-
stepuja lacznie na 28 wytworach). Wybrane wyda-
rzenia zaprezentowano w ramach obszernej serii
znaczkdéw pocztowych stworzonych przez Jana
Tarnowskiego;3® sa one datowane — w zalezno$ci
od serii — na lata 1985-1989.%” Na jednym z nichs3®
nawigzano do star¢ rozgrywajacych sie na terenie
Francji, Belgii i Holandii: bitwy pod Falaise, wyzwo-
lenia miejscowosci Abbeville, Ypres, Tielt, Ganda-
wa, Axel i St. Omer, a takze desantu pod Driel. Po-
nadto w ramach tej serii prezentowane sa roéwniez
inne aktywno$ci podejmowane w czasie II wojny
Swiatowej, jak np. dzialania polskiego lotnictwa® —
uwzgledniaja one nie tylko udzial w operacjach (jak
,bitwa o Anglie,” ,patrole nad Kanalem,” ,cicho-
ciemni 41—45,” ,ostona konwoi,” ,na pomoc War-
szawie”), lecz rowniez inne zajecia, ktorym zwykle
nie po$wieca sie tyle uwagi, np. prace mechanikow
(,mechanicy 40—45”). Taki dobér motywow Swiad-
czy o erudycji tworcy, ktéry nawiazuje nie tylko do
znanych bitew, lecz réwniez lokalnych staré¢. Osob-
ny zestaw, rowniez autorstwa Jana Tarnowskiego,*°
postuzyt do zaprezentowania o§miu sylwetek Matki
Boskiej, sg to: Matka Boska Bialomorska, Matka
Boska Bialogojewska, Matka Boska Dergaczowska,
Matka Boska Ostaszkowska, Matka Boska Koziel-
ska, Matka Boska Rodzin Pomordowanych, Matka
Boska Katynska, Matka Boska Starobielska. Do-
datkowo na kilku realizacjach pojawiaja sie kolejne
wizerunki Matki Boskiej, np. na zestawie odnosza-
cym sie do wydarzen i postaci zwigzanych z terena-
mi Ukrainy, na ktérym zamieszczono wyobrazenie
Matki Boskiej Lwowskiej.+
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W analizowanym materiale odnotowano
rowniez sporo drukéw po$wieconych bohaterom
IT wojny Swiatowej. Popularnym zabiegiem byto
umieszczanie wizerunkow kilku dowodcow w ra-
mach jednego wydawnictwa, np. bloku. Tego typu
materialem jest m.in. arkusz Polskie Sity Zbrojne
na Zachodzie (il. 18) z 1987 roku#* z 12 znaczkami
pocztowymi, na ktérych umieszczono nawigzania
do wybranych dzialan wojennych i powiazanych
z nimi oficer6w; sa to nastepujace pary: Narwik
1940 — Zygmunt Szyszko-Bohusz, obrona Fran-
cji 1940 — Wladystaw Sikorski, bitwa o Wielka
Brytanie 1940 — Witold Urbanowicz, Marynar-
ka Wojenna 1939—45 — Borys Karnicki, Tobruk
1941 — Stanislaw Kopanski, Sangro 1943 — Wta-
dystaw Smrokowski, Monte Cassino 1944 — Wia-
dyslaw Anders, Ancona 1944 — Bolestaw Duch,
Falaise 1944 — Stanislaw Maczek, Arnhem 1944
— Stanislaw Sosabowski, Breda 1944 — Stanislaw
Maczek, Bolonia 1945 — Nikodem Sulik. Oprocz
takich wydawnictw wystepuja roéwniez wytwory
prezentujace pojedyncze sylwetki bohaterow II
wojny $wiatowej, niekiedy tworzace serie, jak np.
cykl 13 znaczkéw pocztowych (np. il. 19) z 1988
roku, upamietniajgcych osoby odznaczone Orde-
rem Virtuti Militari: Dekutowskiego, Fieldorfa,
Froga, Gorazdowskiego, o. Kolbego, Kontryma,
Krzyzanowskiego, Okulickiego, Olechnowicza,
Pileckiego (tu pomyltka tworcow — Pilecki nigdy
nie otrzymal Orderu Virtuti Militari), Rodowicza,
Rzaniaka, Uklanskiego.

Wydarzeniem przywolywanym na wielu
drukach jest zbrodnia katynska — w analizowa-
nym materiale odnotowano 50 wytworbow, kto-
re odnosily sie do tej zbrodni komunistycznej.
Warto dodaé¢, ze podziemni tworcy przypominali
o mordach dokonanych nie tylko w Katyniu, lecz
roéwniez Kozielsku, Starobielsku i Ostaszkowie,
jak np. na bloku# z cyklu Seria pamieci narodo-
wej z 1985 roku. Czesto w kontekscie graficzne-
go przedstawiania zbrodni katynskiej wystepuje
motyw postrzalu w tyt glowy — przewaznie pod
postacig czaszek ze Sladami po kulach (}acznie 12
wytworow, w tym 10 wizerunkéw Matki Boskiej
Katynskiej, np. il. 20), a rzadziej jako scena mor-
du (Yacznie trzy wytwory, np. il. 21). Na pojedyn-
czych wydawnictwach zarejestrowano bezposred-
nie odniesienia do poszczegblnych ofiar zbrodni
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katynskiej — nalezy do nich m.in. sze$¢ znaczkéw
pocztowych (np. il. 22) z 1987 roku, opatrzonych
haslem ,Jeden z 4 143;” w ramach tej serii przy-
wolano szeé¢ postaci: Czernickiego, Halacinskie-
go, Minkiewicza, Rosifiskiego, Widackiego i Zatu-
skiego.

Najczeéciej eksponowanym wydarzeniem
z okresu II wojny Swiatowej bylo powstanie war-
szawskie — w analizowanym materiale odniesie-
nia do tego zrywu zbrojnego wystepuja lacznie na
ponad 80 wytworach. Popularnym motywem jest
przedstawianie postaci — uczestnikbw powstania
warszawskiego, prezentowanych jednak nie z imie-
nia i nazwiska, ale pelnionej funkcji, jak np. na ze-
stawie sze$ciu znaczkéw pocztowych (il. 23) z 1987
roku,* na ktorych uwieczniono rézne role po-
wstancze. Jednocze$nie wystepuja rowniez druki,
na ktérych zamieszczano wizerunki konkretnych
bohaterow tego zrywu, jak np. na bloku# z cyklu
Seria pamieci narodowej z 1985 roku z portre-
tami Pelczynskiego, Komorowskiego i Chruscie-
la. Warto wspomnie¢ roéwniez o kilku wytworach
z reprodukcjami wydawnictw z okresu powstania
warszawskiego — to lacznie siedem drukoéw, na
ktorych zaprezentowano np. plakaty (il. 24). Te-
mat powstania warszawskiego — w poréwnaniu
do innych motywoéw historycznych — jest chet-
niej eksponowany réwniez na innych drukach
niz znaczki pocztowe. W analizowanym materiale
odnotowano 10 innych wydawnictw, tj. poczt6-
wek i kopert, ktore mozna zaliczy¢ do tzw. poczty
podziemne;j.* Wsér6d nich znajduje sie m.in. kar-
ta pocztowa (il. 25) z 1985 roku zdobiona grafika,
ktorej elementami sa hasla — wartoSci, o ktore
walczyli powstancy: jedno$é, niezawisto$é, row-
nos$¢, wolnoé¢, wiara, niepodleglosé i sprawiedli-
wo$c¢. Niewatpliwie jest to kanon uniwersalnych
wartosSci, o ktére zabiegaja wszyscy zniewoleni
ludzie, bez wzgledu na okolicznosci, takie jak czas
i miejsce, a takze rodzaj uciemiezenia.

Uzupeliajaco warto wspomnie¢ réwniez
o innych materialach, ktére mogly by¢ gratka dla
kolekcjoneréw (bo przeciez na tym réwniez pole-
galo zbieranie podziemnych wydawnictw!). Na-
lezg do nich m.in. wytwory upamietniajace np.
wybrane jednostki wojskowe operujace w czasie
II wojny $wiatowej, jak te wspomniane na trzech
blokach#” w ramach serii Godla lotnictwa polskie-
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go — 1939 r. Podobnie w wypadku arkusza (il. 26)
z 1988 roku z dziewiecioma znaczkami pocztowy-
mi, na ktérych zaprezentowano bron bedaca na
wyposazeniu Armii Krajowej w 1944 roku.

W analizowanym materiale wystepuja
rowniez wydawnictwa, na ktérych umieszczano
odniesienia do wydarzen historycznych, jak i 6w-
czesnych. Przykladem takich realizacji sa m.in.
materialy po$wiecone poszczegdlnym miesigcom.
Najczestsze sa nawiazania do sierpnia, odnoto-
wane na sze$ciu wytworach, w tym na reprodu-
kowanym bloku (il. 27) z 1984 roku, na ktérym
upamietniono trzy epizody z dziejow Polski: bitwe
warszawska (z datg 15 sierpnia 1920), powstanie
warszawskie (z data 1 sierpnia 1944) oraz strajki
Sierpnia’80 (z data 31 sierpnia 1980). Ciekawa
serie stanowig bloki ,polskie miesiace,” wydane
w 12 r6znych wariantach — po jednym na kazdy
miesigc w roku. Wystepuja na nich odniesienia do
nastepujacych wydarzen i/lub postaci: styczen —
powstanie styczniowe, luty — powstanie krakow-
skie, marzec — uchwalenie Konstytucji marcowej
i wydarzenia Marca’68, kwiecien — powstanie
koSciuszkowskie, zbrodnia katynska i powstanie
w getcie warszawskim, maj — uchwalenie Konsty-
tucji 3 maja, bitwa pod Monte Cassino i demon-
stracje 1 maja 1982, czerwiec — wystapienia spo-
teczne w 1956 i 1976, lipiec — powstanie wilenskie
i powstanie lwowskie, sierpien — bitwa warszaw-
ska, powstanie warszawskie i strajki Sierpnia’8o,
wrzesien — kampania wrze$niowa, pazdziernik
— wydarzenia pazdziernika 1956, wybdr Karola
Wojtyly na papieza i zabojstwo ks. Jerzego Popie-
tuszki, listopad — powstanie listopadowe i odzy-
skanie niepodlegloéci, grudzien — powstanie wiel-
kopolskie, wydarzenia Grudniazo i pacyfikacja
gbornikdbw w roku 1981. Warto odnotowaé, ze na
niektérych znaczkach pocztowych powielanych
w ramach tych blokéw zamieszczano reprodukcje
innych wytworéw, w tym takze dawnych waloréow
filatelistycznych. Z takiego zabiegu skorzystano
w wypadku wydawnictwa (il. 28) z 1986 roku po-
$wieconego wydarzeniom listopadowym — znaj-
duja sie na nim dwa walory reprezentujace tzw.
serie historyczna, emitowana w 1938 roku (po-
wstanie listopadowe wedlug Boratynskiego i Dut-
czynskiego oraz odzyskanie niepodlegloéci wedlug
Rozwadowskiego i Polaka, oba wprowadzone do
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obiegu przez Polska Wytwornie Papieréw Warto-
$ciowych).48

Warto wspomnieé réwniez o drukach, kto-
rych tworcy, odnoszac sie do biezacych spraw,
przypominaja o wydarzeniach z przeszlo$ci. Na-
lezy do nich m.in. ulotka* nawolujaca do bojkotu
wyborow, na ktorej zamieszczono date 17 wrze-
$nia 1939 opisana jako ,,IV rozbior Polski.”

W analizowanym materiale zarejestrowa-
no réwniez jedno wydawnictwo, ktérego tworcy
odnosza sie nie do przeszlosci, tylko do przyszto-
Sci. Na reprodukowanym bloku (il. 29) zaprezen-
towano wizje roku 2000 — to relacja z pograni-
cza... polsko-chinskiego, opatrzona komentarzem
,ha pograniczu polsko-chinskim panuje spokdj.”

Podsumowanie

Omawiane w tek$cie motywy naleza do najcze-
Sciej powielanych, przy czym obok nich wyste-
puja roéwniez inne wydarzenia i postacie, ktorym
po$wiecane sg pojedyncze wytwory — przykladem
znaczek pocztowy (il. 30) z 1988 roku upamiet-
niajacy rocznice powstania Roty°.

Prezentowane w niniejszym artykule ma-
terialy sa jedynie wycinkiem opozycyjnej twor-
czo$ci z lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku,
nawet je$li mamy na myS$li tylko wytwory, ktore
mozna zaliczy¢ do tzw. poczty podziemnej. Bio-
rac jednak pod uwage skale tego zjawiska, nie ma
watpliwosci, ze odnoszenie sie do wydarzen i po-
staci z przeszloSci bylo popularnym zabiegiem.
Nalezy przy tym podkresli¢, ze w analizowanym
materiale motywy historyczne dominuja na
znaczkach pocztowych (w tym réwniez w formie
blokéw, paskéw czy arkuszy), a sporadycznie wy-
stepuja na innego rodzaju wytworach, takich jak
pocztdwki czy koperty.

Mozna powiedzie¢, ze tego typu wydaw-
nictwa — przy braku dostepu do oficjalnych ka-
naléw komunikacji — sluzyly do propagowania
tresci waznych dla spoleczenstwa. Dowodza tego
m.in. ré6znego rodzaju ulotki, na ktérych informo-
wano o zblizajacych sie manifestacjach. Podob-
nie z motywami historycznymi, po ktore siegali
opozycyjni tworcy. Nieprzypadkowo w analizo-
wanym materiale wystepuje sporo odniesien do
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np. zbrodni katynskiej — to jedna z bialych plam,
o ktorych oficjalnie nie wspominano, poniewaz
nie funkcjonowaly w ramach polityki historycz-
nej PRL. Na tego typu wytworach dominuja po-
pularne formuly wizualne, ktore byly czytelne dla
szerokiego grona odbiorcéw, jak np. znak Polski
Walczacej (w analizowanym materiale wystepu-
jacy na dwoch drukach —il. 23 i 25). W ten sposéb
samorzutnie tworzy! sie swoisty opozycyjny jezyk
komunikacji wizualnej, z nieformalnymi, cho¢
do$¢ spdjnymi strategiami nadawczymi i odbior-
czymi, czego dowodem jest powielanie tych sa-
mych motywow na wytworach, ktore — jak mozna
domniemywac — sg réznej proweniencji. Nalezy
jednak podkreslié, ze dzialalno$é poszczego6lnych
wydawnictw nie byta skoordynowana, co sprawia,
ze kolportowane materialy mogly oddzialywaé na
jednostki, wspierajac budowanie swiadomosci hi-
storycznej, jednak z pewno$cia nie mialy na celu
ksztaltowania opozycyjnej polityki historycznej.
Mniej lub bardziej regularnie pojawiajace sie
w obiegu znaczki i karty pocztowe, a takze inne
druki byly dowodem ciagtej dzialalnosSci opozycji,
a wiec i nieustannej walki z komunizmem. I cho¢
te niepozorne wytwory, niekiedy strzepki papie-
ru, nie mialy takiej sily razenia jak strajki, ktore
mogly paralizowac¢ nie tylko miasta czy regiony,
lecz rowniez caly kraj, to mialy znaczenie senty-
mentalne — byly namiastka wolnosci, dajaca na-
dzieje na rychly upadek komunizmu.
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lkonografia

2. Walor upamietniajgcy rocznice uchwalenia Konstytucji 3 maja, 1987,
wyd. Solidarnosé, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego
Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury

1. Bloki upamietniajgce chrzest Polski i Litwy: (1) 1987, datowanie za:
Wactaw Sokotowski, Katalog znaczkéw wydawanych przez polskie
organizacje niezalezne w 1987 roku, s. 27; (2) 1988, datowanie
za: Zbigniew Endzel, Katalog znaczkéw poczty podziemnej 1. 4,
wyd. Poczta Solidarno$¢, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury

€6z 7o TAKIEGO

3. Karta pocztowa z satyryczng grafikg nawigzujgcg do uchwalenia
Konstytucji 3 maja, niedatowana, brak informacji o wydawcy, autor
nieznany, ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn.
POCZ_000570 (tymczasowa)

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) » ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 l 87 .



SEKCJA 1/ OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU

f' -

I e

Y RN

Ll
T T T
ly s

4. Emisje z reprodukcjami portretéw polskich wtadcéw wedtug
pocztu Matejki - jeden z wariantéw kolorystycznych, niedatowany,
wyd. Poczta Solidarno$¢, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Histo-
rycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé, brak sygnatury
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5. Walor poswiecony powstaniu styczniowemu, 1987, wyd. Poczta
Homo Homini/Solidarnos¢ Matopolska, autor nieznany, ze zbioréw
Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé, brak
sygnatury
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6. Blok wydany w ramach cyklu Seria pamieci narodowej, upa-
migtniajgcy wymarsz | Kompanii Kadrowej, 1986, wyd. Piwnicza
Oficyna Wydawnicza/TKW NSZZ Solidarnos¢ Warszawa, autor
nieznany, ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarnosci,
sygn. AOZ_0480 (tymczasowa)

7. Blok poswiecony Legionom Polskim — wybrany wariant z serii, 1987,
datowanie za: Sokotowski, Katalog znaczkdw, s. 129, wyd. Solidarnose,
autor nieznany, ze zbioréw wiasnych

8. Swigteczna karta pocztowa upamigtniajgca 70 rocznice odzy-
skania niepodlegtosci, 1988, wyd. Solidarnos¢, autor nieznany, ze
zbioréw Europejskiego Cenfrum Solidarnosci, sygn. POCZ_000444
(tymczasowa)

9. Arkusz ze znaczkami pocztowymi zawierajgcymi reprodukcje
portretéw Pitsudskiego, 1988, wyd. Poczta HLS/Nowa Huta, autor
nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢, brak sygnatury

10. Blok z wizerunkami gtéw paristwa z okresu Il Rzeczpospolitej, 1986, datowanie
za: Andrzej Jaworski, Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkdw rok 1986,
s. 77, wyd. Poczta Solidarnos¢, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego
Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury
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N. Zestaw znaczkéw pocztowych odnoszgceych sie do wojny polsko-rosyjskiej 1919-1921, 1988, datowanie za: Endzel, Katalog znaczkdw, t. 5, brak
informacji o wydawcy, autor nieznany, ze zbioréw wiasnych

POLBKA 40 =

12. Znaczek pocztowy upamietnicjgcy 65
rocznicg ,cudu nad Wistq” (z serii z réznymi
wydarzeniami) - jeden z wariantéw kolory-
stycznych, 1985, wyd. Niezalezna Poczta Po-
morza, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidar-
nos¢, brak sygnatury

CTLITI
POCTTA NES TOD |

5121867 - 5121987

AkS ADCIMICA WAGRIIW

:é ZWYCIEZONYM T
MIE VLEC TO ZWYCIESTWO

Wydaje mojaiyms Walki CaigEss) - IWQ =

13. Blok z dziesigcioma réznymi wizerunkami 14. Znaczek pocztowy z wize-
Pitsudskiego, 1987, wyd. Poczta IWC/Poczta runkiem Pitsudskiego - jeden
Solidarnos¢, autor nieznany, ze zbioréw z wariantéw kolorystycznych,
Archiwum Historycznego Komisji Krajowej 1988, wyd. Poczta NZS, autor
NSZZ Solidarnosé, brak sygnatury nieznany, ze zbioréw Archiwum

Historycznego Komisji Krajowej
NSZZ Solidarno$é, brak
sygnatury
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15. Awers i rewers ,banknotu” z wizerunkiem Pitsudskiego, nieda- {
fowany, brak informacji o wydawcy, autor nieznany, ze zbioréw

Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, brak |
sygnatury I
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16. Dwa znaczki pocztowe przypominajgce daty wkroczenia wrogich m m'“f. e

armii na teren Polski w 1939 r,, 1982, wyd. Poczta Internowanych/
Obdz Uherce, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego
Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury

17. Znaczek pocztowy z symbolicznym wyobrazeniem wspdt- 18. Arkusz z 12 znaczkami pocztowymi upamiegtniajgcymi wybrane
pracy nazistéw i Sowietéw, 1989, wyd. Poczta Pamigci/NZS, dziatania wojenne i powigzanych z nimi dowddcéw, 1987, datowanie
autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji za: Sokotowski, Katalog znaczkdw, s. 151-152, wyd. HLS/Poczta Soli-
Krajowej NSZZ Solidarnosg, brak sygnatury darnos¢, autor nieznany, ze zbioréw wiasnych
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20. Znaczek pocztowy

z wizerunkiem Matki
Boskiej Katyriskiej, 1988,
datowanie za: Endzel,
Katalog znaczkdw, 1.

4, wyd. Poczta Polska,
autor nieznany, ze
zbioréw Instytutu Pamieci
Narodowej, sygn. IPN BU
3549/148, karta nienu-
merowana

19. Znaczek pocztowy

J ;;ﬂ;t TS e z serii Virtuti Militari = na

[r— i reprodukowanym eg-
. zemplarzu zamieszczono
wizerunek o. Maksy-
miliana Kolbego, 1988,
wyd. Poczta Konfederagji
Polski Niepodlegtej, autor
nieznany, ze zbioréw
Archiwum Historycz-
nego Komisji Krajowej
NSZZ Solidarno$é, brak
sygnatury

Jeden z 4143

Warszaws "B7  Blok =50

21. Znaczek pocztowy upamigtniajacy zbrodnie katyriskq z przed- 22. Znaczek pocztowy z serii Katyri 1940 - Jeden z 4 143 - na repro-
sfawieniem sceny mordu - jeden z wariantéw kolorystycznych, 1987, dukowanym egzemplarzu wizerunek Jana Zatuskiego, 1987, wyd.
datowanie za: Sokotowski, Katalog znaczkéw, s. 42, wyd. Poczta Solidarnosé¢, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego
MRKS, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury

Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury

POCZTA SORABNIE - POCZTA SRRl ~ POCZTA SRV ~ POCZTA SRMRND ~ POCZTA SRRV - POCZTa SARNON

e Ty

-

S,

POLSKA*% POLSKA* POLSKA* POLSKA% POLSKA% POLSKA®%

-

23. Pasek ze znaczkami pocztowymi przedstawiajgcymi bohaterédw powstania warszawskiego - dostepne rézne warianty kolorystyczne, (1)
1987, datowanie za: Sokotowski, Katalog znaczkdw, s. 122; (2) 1988, datowanie za: Endzel, Katalog znaczkéw, t. 4, wyd. Poczta Solidarno$¢, autor
nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé, brak sygnatury
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Plakat Powstania Warszawskiego

Plakat Pows tana Warszawsk:

24. Seria znaczkdw pocztowych z reprodukcjami plakatdw z okresu powstania warszawskiego, (1) 1987, datowanie za: Sokotowski, Katalog znacz-
kéw, s.123; (2) 1988, datowanie za: Endzel, Katalog znaczkdw, t. 4, wyd. Poczta Solidarnos¢, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego
Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury.

25. Karta pocztowa
upamigtniajgca powsta-
nie warszawskie, 1985,
wyd. Solidarnos¢, autor
nieznany, ze zbioréw
Europejskiego Centrum
Solidarnosci, sygn.
POCZ_000624 (tymcza-
sowa)
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27. Blok upamietniajacy sierpniowe rocznice,
1984, wyd. Poczta Mazowsza, autor nie-
znany, ze zbioréw Europejskiego Centrum
Solidarnosci, sygn. AOZ_0156 (fymczasowa)

26. Arkusz sktadajqcy sie z dziewigciu réznych znaczkéw pocztowych, na ktdrych prezen-
fowana jest bron Armii Krajowej, 1988, wyd. Poczta Solidarno$¢, autor nieznany, ze zbioréw
wiasnych
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28. Blok z serii upamigtniajacej wydarzenia
rozgrywajqce sie w poszczegdlnych miesig-
cach, 1986, wyd. Poczta Solidarnos¢, autor
nieznany, ze zbioréw Archiwum Historyczne-
go Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé, brak
sygnatury

FOCZTA SODARNEE 200w

30. Walor upamigtniajgcy rocznice powsta-
nia Roty, wyd. Poczta Solidarnosé, autor
nieznany, ze zbioréw Archiwum Historyczne-
go Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé, brak

sygnatury

. 194

AT,

IR,

29. Blok odnoszqcy sig do przysztosci —
wizualizacja roku 2000, 1988, datowanie za:
Endzel, Katalog znaczkéw, t. 4, wyd. Poczta
Usmiechu, autor nieznany, ze zbioréw Archi-
wum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢, brak sygnatury
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Przypisy

! Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, brak sygnatury. Na druku
zamieszczono wyobrazenie orla, ktrego piers przebija miecz opisany skrotem ,NKWD.” W tle, na zarysie krzyza, zamieszczono
napis ,,Katyn 1940.” Kompozycje uzupehiaja hasla, w tym cytowane ,Nie zapomnimy nigdy!”

2 Barbara i Jacek Swattkowie szacuja, ze w latach 1982—1989 wydano 12,5 tysiaca (w tym 8,5 tysiaca w latach 1982-19851i 4
tysiagce w latach 1986—1989) roznych waloréw filatelistycznych (nie tylko znaczkdow pocztowych — w tej liczbie mieszceza sie
réwniez inne wydawnictwa, takie jak pocztowki, koperty, banknoty itd.). Zob. Barbara Swattek i Jacek Swattek, red., Gawedy
o znaczkach, pieczqtkach i kopertach. Filatelistyka podziemna lat 1982—1985 jako forma dzialania na rzecz niepodleglosci
1 suwerennosct Polski, seria Zeszyty Historyczne Sieci Solidarnoéci, t. 7 (Krakéw: Stowarzyszenie Sie¢ Solidarnosci, 2016),

6. W tej samej publikacji autorzy zamieszczaja rowniez inne dane — wynika z nich, ze w latach 1982-1985 wydano 15 tysiecy
waloréw filatelistycznych, z czego 6 tysiecy to wydawnictwa ,,obozowe” (pochodzace m.in. z oSrodkow internowania), a 9
tysiecy to wydawnictwa ,,podziemne” (pochodzace z drukarni z catego kraju). Zob. Swaltek i Swaltek, Gawedy, 14. Z kolei
Stanistaw Remuszko podaje, ze w latach 1982—-1989 z inicjatywy réznych organizacji wprowadzono do obiegu ok. 3 tysiecy
emisji nieoficjalnych znaczkéw pocztowych (w tym réwniez blokéw i paskow), co moze sie przekladaé na nawet 50 milionow
drukéw (zakladajac, ze Sredni naklad oscylowal w przedziale od 3 do 5 tysiecy egzemplarzy). Stanistaw Remuszko, ,,Podziemna
filatelistyka,” Tygodnik Solidarno$é 3 (1992): 14.

3 Marcin Kula, Nosniki pamieci historycznej (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2002), 7-8.

4 Lacznie opublikowano pie¢ tomow, zawierajacych materialy z lat 1981-1989: Zbigniew Endzel, Katalog znaczkéw poczty
podziemnej, t. 1—5 (b.m.: nakl. aut., b. d.). Cytowane wydawnictwa zachwycaja sposobem opracowania — to maszynopisy, ktore
zilustrowano reprodukcjami w postaci wycinanych i wklejanych zdjec.

5 Anatol Kobylinski, Szes¢ lat Podziemnej Poczty w Polsce (1982—1988) (Rapperswil: Muzeum Polskie w Rapperswilu, 1989).
6 Zbigniew Kowalewski, Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw: lata 1982—84 (Warszawa: nakl. aut., 1998).

7 Andrzej Jaworski, Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw rok 1985 (Warszawa: nakl. aut., 2000); Andrzej
Jaworski, Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw rok 1986 (Warszawa: nakt. aut., 2001).

8 Waclaw Sokotowski, Katalog znaczkéw wydawanych przez polskie organizacje niezalezne w 1987 roku (Warszawa: nakl. aut., 1990).

9 Andrzej Znojkiewicz, red., Katalog znaczkéw pocztowych Konfederacji Polski Niepodleglej 1984—1990. Tom 1 (Warszawa:
Wydawnictwo Polskie, 1990). Kolejne tomy nie zostaly dotad wydane (?). Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment tekstu,

w ktérym Znojkiewicz wskazuje na charakterystyke tego typu katalogow: ,,Zestaw ten [znaczkow pocztowych wprowadzanych
do obiegu przez Konfederacje Polski Niepodleglej] posiada na pewno wiele brakéw zaréwno w liczbie przedstawionych
znaczkow, jak tez w informacjach dotyczacych poszcezegdlnych pozycji. Wiadomo przeciez, w jakich warunkach one powstawaly.”
Znojkiewicz, Katalog znaczkéw pocztowych, 3. Dalej Znojkiewicz zwraca rowniez uwage na wystepujace w drugim obiegu
»podrobki:” ,W przedstawionym zestawie uwzgledniono tylko te znaczki (walory filatelistyczne), ktére jednoznacznie wiaza
sie z wydawnictwem KPN. Bowiem na rynku drugiego obiegu znalazlo sie wiele znaczkow (blokéw, arkusikow) wydaweow
prywatnych, bezprawnie sygnujacych swe druki nazwa czy symbolem KPN.” Znojkiewicz, Katalog znaczkéw pocztowych,

3. O tym zjawisku pisze rowniez Kobylinski: ,W warunkach glebokiej konspiracji produkeji podziemnych znaczkow zdarzaly
sie czasem przypadki ukazywania sie na rynku wydan Poczty Podziemnej nie wiadomo przez kogo firmowanych. Mozna sie
domyslec, ze dzialala tu catkowicie »prywatna« inicjatywa i dochdd ze sprzedazy tych nieautoryzowanych przez »Solidarno$é«
znaczkow wedrowat do catkowicie prywatnych kieszeni.” Kobyliniski, Szesé lat Podziemnej, 8.

10 Trena Grudziniska-Gross, The Art of Solidarity (New York: The College of Staten Island University of New York, 1985).

1 Na ten temat zob. np. Jan Olaszek, Rewolucja powielaczy. Niezalezny ruch wydawniczy w Polsce 1976—-1989 (Warszawa:
Trzecia Strona, 2015).

12 Por. Sekcja 1, Maria Le$niowska, ,,Plakaty, Pocztowki, Street Art w »Stuzbie« Solidarnosci. Materialy Ikonograficzne
Przechowywane w Archiwum Panstwowym w Opolu,” il. 14.

13 Przykladowo o wybranych realizacjach: zob. Sekcja 1, Anna Dzierzyc-Horniak, ,,0d Dokumentu ku Wiecznej Terazniejszosci.
Fotografia w Spotkaniu z Sacrum na Wybranych Przykladach Przedsiewzie¢ Janusza Boguckiego i Niny Smolarz.”

14 Zob. seria blokdéw wspominajacych okolicznosci odzyskania i/lub utracenia niepodlegltosci w wybranych krajach bloku
komunistycznego (Rosja, Litwa, Eotwa, Estonia, Bialoru$, Ukraina i Gruzja). Autor nieznany, ze zbioréw Europejskiego Centrum
Solidarnosci, sygnatury: AOZ_0686, AOZ_0685, AOZ_0684, AOZ_0689, AOZ_0688, AOZ_0687, AOZ_0690 (tymczasowe).

15 Zob. Tomasz Kaminski i Marcin Frenkel, ,,Aktualnoé¢ tzw. »doktryny Giedroycia« w kontekscie polityki Unii Europejskiej
wobec Rosji,” Przeglqd Europejski 2 (2019), 69-83, dostepny 15.12.2021, https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/bitstream/
handle/11089/30962/Aktualno%C5%9B%C4%87%20doktryny%20Giedroycia%20w%20kontek%C5%9Bcie%20polityki%20
UE%20wobec%20Rosji.pdf?sequence=1&isAllowed=y.

16 Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, brak sygnatury.
17 Zob. Tomasz Leszkowicz, Oblicza propagandy PRL (Warszawa: PROMOHISTORIA /histmag.org, 2016), 11—19.

18 Datowanie na podstawie informacji zawartej na grafice. Nie zawsze mozliwe jest wskazanie jakichkolwiek szczegolow na temat
danego wydawnictwa wylacznie na podstawie znajdujacej sie na nim grafiki. Nierzadko na analizowanych drukach wystepuja
daty, ktore mogg okreslaé czas emisji, jednak nie ma pewnosci, ze zawsze jest to w pelni wiarygodne Zrodlo — z relacji Stanistawa
Glazewskiego wynika, ze na niektérych wytworach celowo zamieszczano nieprawdziwe informacje, aby wprowadzi¢ w blad
funkcjonariuszy Stuzby Bezpieczenstwa. Zob. Stanistaw Glazewski, ,,Podziemna poczta »Solidarnoéci«,” Studia Putawskie 11
(2010): 96, przypis 66.
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1 Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, brak sygnatury.

20 Jeden ze znaczkow pocztowych tworzacych pasek, na ktérym uwieczniono sze$¢ wydarzen; poza powstaniem listopadowym
(i podobizna Wysockiego), sa to: konfederacja barska (z wizerunkiem Putaskiego), insurekcja kosciuszkowska (z wizerunkiem
Kosciuszki), powstanie Legionow Polskich (z wizerunkiem Dabrowskiego), powstanie styczniowe (z wizerunkiem Traugutta)

i odzyskanie niepodleglosci (z wizerunkiem Pilsudskiego). Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji
Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury. Na omawianym egzemplarzu recznie skorygowano date podang dla konfederacji
barskiej — na druku znajdowat sie najprawdopodobniej 1788 rok, w ktérym cyfre 8 (?) przerobiono na 6.

2 Blok z serii prezentujacej polskie powstania. Ten cykl tworza cztery wydawnictwa po$wiecone: powstaniu kosciuszkowskiemu
(z portretem KoSciuszki i reprodukeja litografii Kosynier Postepskiego (?), na druku przypisanej Orlowskiemu), powstaniu
listopadowemu (z portretem Pradzynskiego i reprodukeja obrazu Bitwa pod Stoczkiem Kossaka), powstaniu styczniowemu

(z portretem Langiewicza i reprodukeja obrazu Konna czujka powstarncéw Brodowskiego) oraz powstaniu warszawskiemu

(z podobizna Borysa ps. ,,Plug” i wyobrazeniem sceny z 2 pazdziernika 1944 roku). Autor nieznany, ze zbiorow Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury.

22 Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury.
23 Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, brak sygnatury.

24 Pasek wystepujacy w dwdch (?) wariantach kolorystycznych, autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji
Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury.

25 W ramach tej serii upamietniano réwniez inne wydarzenia i/lub postacie, w tym m.in. wojne polsko-rosyjska 1919—1921
(autor nieznany, ze zbior6w Europejskiego Centrum Solidarno$ci, sygn. ECS/AS/12/1/4/132, zob. dostepny 26.09.2021,
https://zbiory.ecs.gda.pl/items/show/3943?sort_field=added&sort_dir=d), marszatka Jozefa Pitsudskiego (autor nieznany,

ze zbioroéw Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS/AS/12/1/4/133, zob. dostepny 26.09.2021, https://zbiory.ecs.gda.
pl/items/show/3944?sort_field=added&sort_dir=d) czy powstanie warszawskie (autor nieznany, ze zbioréw Europejskiego
Centrum Solidarnosci, sygn. ECS/AS/12/1/4/134, zob. dostepny 26.09.2021, https://zbiory.ecs.gda.pl/items/show/3945?sort__
field=added&sort_ dir=d).

26 Datowanie za: Sokotowski, Katalog znaczkéw, 129.

27 Por. Sekcja 1, Maria Le$niowska, ,,Plakaty, Pocztowki, Street Art w »Shizbie« Solidarno$ci. Materialy Ikonograficzne
Przechowywane w Archiwum Panstwowym w Opolu,” il. 1.

28 Datowanie za: Jaworski, Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkow rok 1986, 77.
29 Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, brak sygnatury.
30 Autor nieznany, ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarno$ci, sygn. AOZ_0046, AOZ_0047, AOZ_0048 (tymczasowe).

3t Andrzej Znojkiewicz (atrybucja za: Znojkiewicz, Katalog znaczkéw pocztowych, 23), ze zbioréw wlasnych.

W cytowanym katalogu zamieszczono reprodukeje wszystkich wspomnianych znaczkéw pocztowych. Ponadto w 1988 roku
wprowadzono do obiegu jeszcze dwa bloki z walorami upamietniajacymi rok 1937 — Porgbka, budowa hydroelektrowni na Sole
11938 — Warszawa, uruchomienie probnego nadajnika telewizyjnego. Dopiero w 1990 roku uzupekiono serie o pozostalte bloki;
jako przyczyne przerwania edycji wskazano problemy techniczne. Zob. Znojkiewicz, Katalog znaczkéw pocztowych, 24, 48—49.

32 Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury.

33 Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, brak sygnatury. Datowanie za:
Sokotowski, Katalog znaczkéw, 187. Zob. Sekcja 1, Maria Le$niowska, ,,Plakaty, Pocztowki, Street Art w »Shuzbie« Solidarnosci.
Materialy Ikonograficzne Przechowywane w Archiwum Paristwowym w Opolu,” il. 4.

34 Autor nieznany, ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, brak sygnatury.

3 Lacznie na o$miu réznych drukach, z ktorych piec to ulotki. Zob. np. znaczek pocztowy przypominajacy o pakcie Ribbentrop-
Molotow z paska po$wieconego wydarzeniom z 1939 roku. Autor nieznany, ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarno$ci,
sygnatura AOZ_0189 (tymczasowa).

36 W jednym z katalogow te serie wydawnicza przypisano Janowi Tarnowskiemu; zob. Jaworski, Towarzystwo Poczty
Podziemnej. Katalog znaczkéw rok 1985, 86—89. Do tych samych wnioskéw prowadzi rowniez nieilustrowany opis dziatalnosci
Tarnowskiego sporzadzony przez Swaltka: ,W latach 1084—1989 Jan Tarnowski wykonal bodaj najwiecej projektow oraz
gotowych znaczkéw w czasie dzialania poczt podziemnych. Poza znaczkami przygotowywanymi w internacie, wstawit sie
wieloznaczkowymi seriami wydanymi w niewielkich nakladach (okolo 150 serii kazda emisja): Polacy na frontach IT wojny
$wiatowej (1985) — 81 znaczkow; 75 lat Harcerstwa Polskiego (1986) — 16 znaczkow; Madonny Polskie (1986) — 8 znaczkow; 45.
rocznica powstania Armii Krajowej (1987) — 126 znaczkow; 45. rocznica Powstania Warszawskiego (1989) — 16 znaczkow.” Jacek
Swaltek, ,,0b6z w Wierzchowie — Jan Tarnowski,” w Gawedy o znaczkach, pieczqtkach i kopertach. Filatelistyka podziemna lat
1982-1985 jako forma dziatania na rzecz niepodleglo$ci i suwerennosci Polski, seria ,Zeszyty Historyczne Sieci Solidarnosci,” t.
7, Barbara Swaltek, Jacek Swaltek, red. (Krakow: Stowarzyszenie Sie¢ Solidarnosci, 2016), 22—23.

37'W zaleznoSci od Zrodla materialy z tych serii datowane sa na 1985 rok (wedtug: Jaworski, Towarzystwo Poczty Podziemnej.
Katalog znaczkéw rok 1985, 86—89) lub 1987 rok (wedtug: Sokolowski, Katalog znaczkéw, 54—57, 202, 215). Pokrywa sie to
poniekad z informacjami, ktore podaje Jacek Swaltek: 1985 — seria Polacy na frontach II wojny $wiatowej, 19086 — seria Madonny
Polskie, 1987 — seria 45. rocznica powstania Armii Krajowej, 1989 — seria 45. rocznica Powstania Warszawskiego. Zob. Swaltek,
,Oboz w Wierzchowie,” 22—23.

38 Jan Tarnowski (atrybucja za: Jaworski, Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw rok 1985, 88), ze zbiorow
Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak sygnatury.

39 Jan Tarnowski (atrybucja za: Jaworski, Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw rok 1985, 87), ze zbiorow
Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, brak sygnatury.
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40 Analogicznie: Jan Tarnowski (atrybucja za: Jaworski, Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw rok 1985, 86—89,
uzupehiajaco: Swaltek, ,,Oboz w Wierzchowie,” 23), ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢,
brak sygnatury.

4 Analogicznie: Jan Tarnowski (atrybucja za: Jaworski, Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw rok 1985, 86—89,
uzupelniajaco: Swaltek, ,,0boz w Wierzchowie,” 23), ze zbioréw Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Soldarnos¢,
brak sygnatury.

42 Datowanie za: Sokolowski, Katalog znaczkéw, 151—152.

43 Autor nieznany, ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. ECS/AS/12/1/4/135, dostepny 15.12.2021, https://
nowezbiory.ecs.gda.pl/items/show/3946?collection=8&page=31.

4 Datowanie za: Sokolowski, Katalog znaczkéw, 122.

4 Autor nieznany, ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarno$ci, sygn. ECS/AS/12/1/4/134. Zob. dostepny 15.12.2021,
https://nowezbiory.ecs.gda.pl/items/show/3945?collection=8&page=31.

46 Dla uzupelnienia: 10 materialéw innych niz znaczki pocztowe, ktore mozna zaliczy¢ do wytworéw poczty podziemnej,
odnotowano réwniez w wypadku innego wydarzenia z okresu II wojny Swiatowej, tj. zbrodni katyniskiej.

47 Autor nieznany, ze zbior6w Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygnatury AOZ_0737, AOZ_07381A0Z_0739
(tymczasowe).

48 Zob. serwis Katalog Znaczkéw Pocztowych, dostepny 26.09.2021, https://www.kzp.pl/index.php?artykul=kat-zn-1938-
Zno310.

49 Autor nieznany, ze zbioréw Instytutu Pamieci Narodowej, sygnatura IPN BU 1042/12/170.

5 Podobne wydawnictwa przygotowano roéwniez dla upamietnienia powstania dwoch innych pieéni, tj. Mazurka Dgbrowskiego
i Pierwszej Brygady. Dla obu: autor nieznany, ze zbior6w Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢, brak
sygnatury.
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Wstep

Egzystencja w dobie gospodarki niedoboréw byla
jednym ze stalych elementéw okresu PRL. Koja-
rzy sie jg dzisiaj z utrwalonymi na fotografiach
obrazami pustych pdélek sklepowych (wzglednie
polek bogato zaopatrzonych w ocet), zartobliwy-
mi stwierdzeniami na temat braku sznurka do
snopowigzalek czy z przywolywana tu i éwdzie
wypowiedzia Wladystawa Gomulki dotyczaca
zastgpienia cytryn kiszong kapusta. Owe ,braki
wszystkiego” prezentowano w filmach pochodza-
cych z epoki, zachowaly sie w przekazach osbb
czasy te pamietajacych, utrwalily w literaturze.!
Sprzyjaly wreszcie tworzeniu sie wéréd Polakow
specyficznych postaw i przyjmowaniu przez nich
odpowiednich strategii dostosowawczych.

Okres mierzony od powstania SolidarnoSci
do konica roku 1989 byl niewatpliwie naznaczo-
ny istnieniem niedoboréw. Do$é powiedzieé, ze
za jedna z wazniejszych przyczyn strajkow, ktore
wybuchly w drugiej polowie 1980 roku podaje sie
wlasnie zla sytuacje ekonomiczng wielu polskich
obywateli. Niewydolno$§¢ gospodarki PRL wska-
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zywana jest z kolei jako powod upadku tego wcie-
lenia panstwa polskiego.? Nie bylo zatem w tej
dekadzie wiekszych podstaw, by wspomniane
wyzej postawy przystosowawcze mialy zanikngé.
Przeciwnie, z pelng moca objawialy sie one row-
niez w latach osiemdziesigtych.

Kiedy czego$ na rynku brakowalo starano
sie to ,zalatwi¢” w spos6b alternatywny. W tym
celu przydatne moglo okazaé sie posiadanie sieci
osobistych kontaktéow, pozwalajacej na uczest-
nictwo w transakcjach barterowych najrdézniej-
szych towaréw i ushug. Nie bez znaczenia bylo
w tym przypadku miejsce zajmowane w spolecz-
nej strukturze, wykonywany zawod czy piastowa-
ne stanowisko. Oto przedmiot — surowiec, pdl-
produkt lub gotowy wytwor dziatalno$ci — ktorym
w nadmiarze dysponowano w jednym zakladzie,
mogt stanowié obiekt pozadania gdzie indziej.
Stad nierzadko prowadzila krétka droga do za-
istnienia przeplywu materialéw, ich wymiany czy
handlu nimi.3

Oprocz tego rodzaju przedsiebiorczosci
spotykano sie réwniez z przejawami kreatywno-
Sci, pozwalajacymi tworzy¢ substytuty brakuja-
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cych produktéw przez uzycie zamiennikow, kto-
rych pierwotne przeznaczenie nierzadko znacznie
roznilo sie od ostatecznego sposobu, w jaki zostaly
one wykorzystane. Kopalnig przykladéw ilustru-
jacych powyzsze stwierdzenie sg opisy podziem-
nej dzialalno$ci wydawniczej, bazujacej czescio-
wo na tym, ,ze wszystkie niezbedne materialy
— w przeciwienstwie do wiekszosci artykutéw po-
ligraficznych — mozna bylo naby¢ bez wiekszych
probleméw w sklepach.” We wspomnieniach
Andrzeja Michalowskiego, jednego z przywodcow
portowej Solidarnosci, znajduje sie np. przepis
wykonania farby drukarskiej, stosowany przez
niego w warunkach konspiracyjnych. Kluczowa
role grala tu pasta ,,Komfort, ktéra stuzyta do my-
cia ragk zabrudzonych smarami. Sprzedawano ja
do warsztatow i fabryk. (...) Pasta Komfort byla
doskonalg baza robionej przez nas farby drukar-
skiej, pod warunkiem ze — przy sitodruku — zo-
stala przeciSnieta przez nylonowa ponczoche.
Gdyby tego nie robiono, zbrylone krysztalki pasty
przecinalby naciagnieta ramke sitodrukowa. Do
przeci$nietej przez ponczoche pasty dodawaliSmy
pigment i farba byla gotowa.”s

Metoda radzenia sobie z brakami bylo tez
korzystanie przez pracownikéw danego zakladu
z powierzonych im maszyn czy materialow. Szere-
gu przykladow tego typu dziatan, wykonywanych
czesto bez zgody i wiedzy przelozonych, wbrew
pierwotnemu przeznaczeniu urzadzen, mozna sie
doszukaé, spogladajac na praktycznie cala deka-
de. Pracownik gdanskich Zakladéw Naprawczych
Taboru Kolejowego Mirostaw Buczynski zostal
skazany na trzy lata wiezienia za wytwarzanie
W jego zakladzie pracy stalowych kolcow przy-
datnych do przebijania opon w pojazdach mili-
cyjnych podczas manifestacji ulicznych.”® Znane
sa liczne przypadki wydawania biuletynéw i ulo-
tek strajkowych na terenie tréjmiejskich stoczni
w sierpniu 1980 roku. W Stoczni Gdanskiej im.
Lenina pierwotnie odbywalo sie to w drukarni
prowizorycznej, przygotowanej przez samych
strajkujacych. Wkrétce udostepniono im jedna
z drukarni zakladowych, druga — lepiej wyposa-
zong — przejeli bez zgody dyrekeji.” Juz pierwsze-
go dnia strajkow kontrole nad zakladowa drukar-
nia (rowniez wbrew woli przelozonych) uzyskali
robotnicy Stoczni im. Komuny Paryskiej w Gdyni,
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tworzac Wolng Drukarnie Stoczni Gdynia.® Po-
mystowoscig wykazal sie dziatacz wielkopolskiej
Solidarnoéci, czlonek prezydium Miedzyzakla-
dowego Komitetu Zalozycielskiego Solidarnosé
Wielkopolska, internowany w stanie wojennym —
Julian Zydorek. Za cel wzial sobie wydrukowanie
plakatu autorstwa Piotra Gumpera pt. Cyrk go-
spodarczy. Zamierzal dokonaé tego przy uzyciu
drukarni swojego macierzystego zaktadu (Wiel-
kopolskich Zakladéw Teleelektronicznych Tel-
kom-Teletra im. Karola Swierczewskiego). Przed-
siewziecie to zostalo zablokowane przez dyrekcje.
Ostatecznie Zydorek dopial jednak swego, wyko-
rzystujac sitodrukarke przeznaczona do zadruku
elementéw metalowych — ,nikt nie przypuszczal,
ze papier moze trafi¢ w to miejsce.” ,Wydawcom
bezdebitowym udawalo sie tez powielaé — choc
nie byly to czeste wypadki — swe druki w insty-
tucjach panstwowych, m.in. w drukarniach na
profesjonalnych urzadzeniach poligraficznych.
Czyniono to w glebokiej konspiracji i ten sposob
powielania okre§lano mianem drukowania »na
wejsciach« lub »na dojéciach«.”® Za ciekawy
przyklad moze tu postuzyé publikowana w pelni
legalnie w Poznanskich Zakladach Graficznych
im. Marcina Kasprzaka Solidarnosé¢ Wielkopol-
ski. Pismo NSZZ ,Solidarno$¢” Zarzqdu Regionu
Wielkopolska. Ostatni numer periodyku udalo
sie wydac¢ rowniez w tym samym miejscu, chociaz
w odmiennych okoliczno$ciach, tzn. nielegalnie,
po wprowadzeniu stanu wojennego."

Biorac za podstawe przechowywane w Ar-
chiwum Historycznym Komisji Krajowej NSZZ So-
lidarno$¢é w Gdansku (przyjmuje sie skrot: AKKS)
artefakty, mozna doj$¢ do wniosku, ze podobne
zjawiska wystepowaly rowniez na polu opozycyjnej
dzialalnosci tworczej doby lat osiemdziesiatych.
Starano sie wiec i w tym przypadku w obliczu wie-
lIu ograniczen i hamulcow korzysta¢ z dostepnych
mozliwosci i ,,doj$¢” czy substytutow brakujacych
produktéw. Improwizowano. Zasygnalizowaniu
podobnej hipotezy — poprzez prezentacje niekto-
rych ze zgromadzonych w AKKS efektow takich
przedsiewzieé, przejawow tego typu improwizacji
— pos$wiecony zostal niniejszy tekst.™?

Bedzie to wybdr oparty na kilku tylko
eksponatach, ktérych mrowie kryja archiwalne
magazyny.’3 Swoja wiedza na temat omawia-
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nych przedmiotéw podzielili sie §wiadkowie ich
powstawania czy tez sami ich twoércy, a takze
badacze zjawiska. Autor pragnie serdecznie po-
dziekowa¢ Krzysztofowi Bydalkowi, Eukaszowi
Grochowskiemu, Janowi Halasowi, Joannie Le-
wandowskiej, Krzysztofowi Laszukowi, Andrze-
jowi Michalowskiemu, Czeslawowi Nowakowi,
Andrzejowi Osipowowi, Szczepanowi Rudce, Ma-
rianowi Ryszardowi Siwemu, Ryszardowi Tocz-
kowi oraz Ewie Zydorek.

Wykorzystanie potencjatu
zaktadéw pracy

Przykladem uzycia opisanych strategii, a zwlasz-
cza wykorzystania mozliwoS$ci i materialow, ktore
dawala praca w danym zakladzie, jest pamigtko-
wy medal z gdanskiego Portu Pdéinocnego (il. 1).
Mowa o powstalym z olowiu odlewie, ktory z uwa-
gi na zastosowanie tego metalu wyrdznia sie na tle
innych przechowywanych w AKKS medali. Cha-
rakteryzuje sie on swoista surowos$cig wykonania
oraz wagga, wynoszaca ok. 246 g, przy Srednicy
7,5 cm. Na awersie zaprezentowano wizerunek
dzwigu portowego wraz ze znajdujacym sie pod
nim statkiem oraz umieszonymi obok literami
,ZP” (Zarzad Portu). Wokol przedstawienia znaj-
duje sie napis ,PORT POENOCNY — GDANSK”.
Na rewersie w centrum umieszczono skrét ,MKS”
(Miedzyzaktadowy Komitet Strajkowy), wokoét
niego za$ znalazly sie napisy ,NIEZALEZNE
ZWIAZKI ZAWODOWE — STRAJK SIERPIEN
1980”. W interpretacji Stanistawa Banasia, czlon-
ka Komitetu Strajkowego w Porcie Pdlnocnym,
»Symbole wytloczone na medalu odzwierciedlaja
wiez portowcow z MKS-em i jego najwazniejszym
postulatem — zadaniem niezaleznych zwiazkéw
zawodowych.”

Wedlug relacji Mariana Ryszarda Siwego
— robwniez czlonka tamtejszego Komitetu Strajko-
wego — medal zostal wykonany w polowie trwania
strajku sierpniowego z inicjatywy pracownikow
zatrudnionych w wydziale elektrycznym portu.'s
To wsérdd nich pojawil sie pomysl, ktorego au-
torstwo trudno dzi$ przypisaé konkretnej osobie.
Oni tez wykonali formy (najprawdopodobniej ze

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050

szczotek silnikdw elektrycznych) oraz kilka proto-
typowych odlewow. Zaprezentowali je nastepnie
Siwemu (jako przedstawicielowi KS) z zapyta-
niem o mozliwo$¢ rozpoczecia szerszej produk-
¢ji (nie brano pod uwage zdania kierownictwa
zakladu pracy).®® W wydziale nie brakowalo olo-
wiu wykorzystywanego do lgczenia przewodow,
ktéry mozna bylo roztopié za pomoca palnikow
badz lamp lutowniczych, a nastepnie wykorzystac
w produkgji.”” Po uzyskaniu zgody ,elektrycy” wy-
konali kilkaset sztuk, ktore mialy pdzniej zostaé
rozdane strajkujacym w Porcie Pélnocnym. W oce-
nie Jana Halasa, innego z organizatoréw strajku,
zaprotestowato tam wowczas od 100 do 200 pra-
cownikdw, na tyle tez (by¢ moze mniej) szacuje on
liczbe medali odlanych na pamigtke udzialu w tym
wydarzeniu.'® Siwy wspomina, ze istnialy rowniez
prototypowe, nieliczne odlewy wykonane z alum-
inium. Te jednak nie weszly ,do szerszej produk-
¢ji.” Przesadzit o tym prawdopodobnie fakt, iz
aluminium, ktére do roztopienia potrzebuje dwu-
krotnie wyzszej temperatury niz oléw, bylo od nie-
go bardziej wymagajace w obrébce.

Upamietniajace tamten okres historii Pol-
ski medale tworzone byly nieraz przez zawodo-
wych artystow i rzemieélnikow po wezedniejszym
zaprojektowaniu i przy wykorzystaniu odpowied-
nich materialéw i narzedzi.® Tymczasem dziela
powstale w podobnych do zaprezentowanej wyzej
akcjach ukazywaly sie rzadziej. Badacz tego zagad-
nienia Szczepan Rudka ocenia, ze:

medale (...) stanowily ulamek calego opo-
zycyjnego ,urobku.” Ich bicie wymagato
— inaczej niz w przypadku wiekszosci po-
zostalych opozycyjnych bibelotow — du-
zego nakladu pracy, wiekszej iloSci czasu,
dostepu do nietypowego, specjalistycznego
sprzetu, racjonowanych materialéw (meta-
le kolorowe i szlachetne), rzadko spotyka-
nych kwalifikacji (grawerstwo) oraz bardzo
dobrej organizacji pracy, a przede wszyst-
kim konspiracji. Calo$¢ zazwyczaj odbywa-
la sie w duzych przedsiebiorstwach, gdzie
kadra kierownicza — zwlaszcza mistrzowie
— bacznie obserwowata podleglych im pra-
cownikow i pilnowala, by ci nie podejmowa-
li Zadnych dzialan wrogich socjalizmowi.>°
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W swoim artykule Rudka omawia przykla-
dy bicia medali przez wroclawskich opozycjoni-
stow w tamtejszych zakladach pracy (w tajemnicy,
bez zgody i wiedzy przelozonych). Wydaje sie, ze
z podobnych wzgledoéw oraz z uwagi na zastosowa-
ny proces produkcyjny, uzyte materialy i stojaca
za tym historie gdanski medal moze byé¢ wartym
zainteresowania eksponatem.

W sierpniu 1980 roku powstal tez plakat
z wizerunkiem papieza Jana Pawta IT skompono-
wanym z pojedynczych znakdéw pisarskich (il. 2).

Podobny sposéb przedstawiania obrazéw
znany byl juz pod koniec dziewietnastego wieku.
Jego stosowanie bylo efektem rozwoju liternic-
twa i typografii, upowszechnilo sie po wynalezie-
niu maszyny do pisania. Okres§lano go mianem
artyping (artistic typewriting — maszynopisar-
stwo artystyczne), typewriter art (sztuka ma-
szynowa) lub keyboard art (sztuka klawiatury).
Tworzone ta metoda obrazy mozna bylo opisaé¢
w formie kodu, ktoéry pozwalal nastepnie na ide-
alng reprodukcje pierwowzoru w dowolnej licz-
bie egzemplarzy (oprécz podrecznikéw do nauki
tej metody istnialy zbiory zawierajace zakodowa-
ne dziela).® Z uwagi na jego specyfike artyping
wykorzystywano na polu grafiki uzytkowej (do
zdobienia i obramowania czasopism, ksiazek,
kart wizytowych, pism itp.). Siegano po niego
takze w bardziej ambitnych poszukiwaniach ar-
tystycznych (jak wiersze obrazkowe i maszyno-
we, eksperymenty w ramach niemieckiej szkoly
Bauhaus czy sztuki wspolczesnej).?> Wraz z roz-
wojem technologii podobne techniki zaczeto sto-
sowac i rozwija¢, wykorzystujac dalekopisy RTTY
(wykonywanie obrazéw z uzyciem m.in. kodu
Baudota), drukarki wierszowe (line-printer art)
czy komputery (ASCII-Art — rodzaj sztuki kom-
puterowej, w postaci cyfrowej, opartej na kodzie
American Standard Code for Information Inter-
change).®

Zwazajac na okolicznos$ci (PRL) oraz czas
powstania plakatu z Janem Pawltem II (badacz-
ka zagadnienia Paulina Piotrowska wskazuje,
ze pierwszy ASCII-Art powstal ok. 1982 roku),
wydaje sie, ze jego tworca korzystat z systemu
opartego na zbiorze znakéw oferowanych przez
drukarke wierszowa (zapewne ktoryS z mode-
li MERA) podlaczong do komputera (prawdo-
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podobnie ODRA) jednego z polskich przedsie-
biorstw.2¢ Mierzacy okoto 36 cm szerokoéci i 55
cm wysokoéci plakat zostal wydrukowany na tzw.
skladance komputerowej — cienkim papierze
perforowanym w bocznych krawedziach, ktorego
arkusz stanowi jedna polaczong calosé.

Ponizej wizerunku papieza, rowniez przy
uzyciu pojedynczych znakéw, odwzorowano jego
podpis. Zaraz pod nim umieszczono dwie piecze-
cie. Pierwsza: ,MORSKA OBSLUGA HANDLO-
WA STATKOW - 18 SIERPIEN 80 R. — STRAJK
OKUPACYJNY - GDYNIA” okresla miejsce,
w ktérym odbywatl sie strajk. Druga: ,KOMITET
STRAJKOWY — GDYNIA - 1980” wskazuje na
przynalezno$¢ zakladu do gdynskiego komitetu
strajkowego; opatrzono ja dodatkowym przypi-
sem, zawierajacym date i godzine zakonczenia
protestu (31 sierpnia 1980, godz. 17:00). Na pla-
kacie znalazly sie tez podpisy, nalezgce prawdo-
podobnie do uczestnikéw strajku. O ile otwartym
pozostaje pytanie, czy plakat zostal przygotowany
w biurach Morskiej Obstlugi Handlowej Statkow
(czy moze w innym miejscu, skad dopiero go do-
starczono), o tyle nie ulega watpliwosci, ze musial
powsta¢ przy wykorzystaniu sprzetu bedacego
pod kontrola panstwowej instytucji.

Podobna forme przybral kalendarz o wy-
miarach 39 cm na 61 cm (il. 3).25 Obok spisu dni
w podziale na tygodnie, miesigce i kwartaly znaj-
duja sie na nim — roéwniez stworzone za pomoca
znakéw — grafika z numerem roku (1981), w kto6-
rym mial obowigzywaé kalendarz, a takze napis
,SOLIDARNOSC,” umieszczony na dole. Calo§é¢
zdobi, znajdujacy sie po lewej stronie, zlozony
w wiekszoéci ze znakéw ,I” oraz ,,0,” wizerunek
Pomnika Poleglych Stoczniowcéw 1970. Trudno
jest okreéli¢ dokladne miejsce powstania kalen-
darza. Jego forma (uzycie drukarki wierszowej),
przeznaczenie, jak i wykorzystana na nim grafika
(tzn. wizerunek pomnika odslonietego 16 grudnia
1980) pozwalaja przypuszczac, ze dokonano tego
najprawdopodobniej w jednym z wiekszych gdan-
skich zakladéw pod koniec 1980 roku lub w po-
czatkach roku nastepnego.
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Kreatywne zastosowanie tego,
co akurat dostepne

Nie sa rowniez znane okolicznoéci powstania
dwoch kolejnych, blizniaczych wzgledem siebie,
kalendarzy*® — r6zniacych sie jedynie kolorem. Przy-
gotowano je prawdopodobnie przy uzyciu maszy-
ny do pisania, zatem w odréznieniu od opisanych
wyzej eksponatow mogly one zosta¢ wykonane
poza zakladem pracy. Mimo zmiany narzedzia
idea ,tekstu jako obrazu” pozostala niezmienio-
na. Poza czeScig gléwna (ograniczona wilasciwie
do odnotowania dni przypadajacych w danym ty-
godniu i miesigcu, bez podania $§wiat itp.), w §rod-
kowej czeSci znajduje sie wykonany w omawianej
technice napis L,SOLIDARNOSC ’81” (kazdy ze
znakéw stworzono, multiplikujac jego mniejsza
wersje). Oba eksponaty mierza 28 cm na 26,5 cm.
Jeden z nich nosi na odwrocie pieczatke Bibliote-
ki Wojewddzkiej w Gdanisku, wskazuje ona raczej
na poprzedniego przechowawce nizli tworce.

Nieco odmiennego wariantu opisanej kon-
wencji uzyto w plakacie formatu A4, powstalym
jako odpowiedz na ,prowokacje bydgoska”, wy-
produkowanym przez Tymczasowy Zarzad Re-
gionu NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku (1981; il. 4).
Dominujace tu stowo ,Solidarno$¢” kryje w sobie
litery skladajace sie w napis ,jest suwerenna.”

W podobnym duchu zmieniono, pod ko-
niec lat osiemdziesigtych, winiete drugoobiego-
wego Portowca.” Byl on wydawany od pazdzier-
nika 1980 przez struktury NSZZ Solidarno$c
w Zarzadzie Portu Gdansk; co wazne, ukazywal
sie rowniez po ich delegalizacji. Autorstwo pier-
wotnej winiety pisma przypisuje sie pomystodaw-
cy nazwy periodyku Czestawowi Nowakowi oraz
tworcy jej graficznego odwzorowania Henrykowi
Kaczmarczykowi.?® U zarania napis ,,Portowiec”
zaprojektowano tak, by przypominal sylwet-
ke statku. P6Zniejsza zmiana polegla na tym, iz
kazda kolejna litere tytulu zbudowano z innych
mniejszych liter. W ten sposéb w slowie ,,Porto-
wiec” zakodowano wyraz ,nieugiety”.?® Opisana
modyfikacja zostala wykonana i wprowadzona
przez podziemnych drukarzy: Krzysztofa Bydalka
oraz Andrzeja Michalowskiego, wedtug pomystu
pierwszego z wymienionych. Poczatkowo Bydatek
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mial, na prosbe redakcji, jedynie zregenerowac —
bardzo juz sfatygowang — matryce dotychczaso-
wej winietki. Ostatecznie wykonal nowy projekt
i stworzyl nowa makiete, wypelniong odpowied-
nimi znakami, ktéra po sfotografowaniu stala
sie wzorem powielanym w kolejnych numerach.
Zaproponowane przez Bydaltka slowo ,nieugiety”
mialo by¢ holdem oddanym wydawcom pisma,
ktérzy mimo pojawiajacych sie przeszkdd potra-
fili publikowa¢ Portowca latami.s°

Innym ze sposobéw ,radzenia sobie” w sy-
tuacjach niedoboru byla improwizacja poprzez wy-
korzystanie zastepnikow wlasciwych materialow.
W zbiorach archiwum znajduje sie np. kalendarz
$cienny NSZZ Solidarnos¢ 1982 o wymiarach 53 cm
na 70 cm, ktoérego tres¢ zostala naniesiona na ar-
kusz tapety, wykorzystywanej w normalnych oko-
liczno$ciach do dekorowania mieszkan (il. 5).

Osobna, bardzo obszerna kategorie stano-
wig druki ulotne wyrysowane przy uzyciu podsta-
wowych $rodkoéw: kartki papieru oraz dlugopisu,
kredek, tudziez flamastréw. Ich prowizoryczny
charakter czynit je doskonalym medium do ko-
mentowania — zazwyczaj w sposob satyryczny —
aktualnych wydarzen i panujacej w kraju sytuacji
(np. il. 6), wyrazenia dezaprobaty i krytyki wobec
wiadz (il. 7), w tym nader czesto przejawow propa-
gandy i monopolu medialnego (il. 8).

Niektoére z takich ,prototypéw” postuzyly
jako podstawa do dalszego powielania. Popular-
ny rysunek — znany pod réznymi tytulami: Dzia-
dek, Zebrak, Wlbczega — namalowany pierwotnie
przez Zygmunta Blazka, byl wielokrotnie p6zniej
kopiowany, przenoszony na inne media.3* W AKKS
znajduja sie przynajmniej dwie wersje plakatu
w formacie A4, sygnowane przez ,,ZB” (jeden z wa-
riantow — il. 9). Przechowuje sie takze tlok pieczet-
ny zawierajacy ten wizerunek. Znane sa fotografie
wymalowanych na jego podobienstwo murow.32

Nieco inna forma wyrazu bylo ,,urozmaica-
nie” istniejacych juz dziel. Zjawisko, ktore w od-
miennych okoliczno$ciach uznano by zapewne za
barbarzynstwo, uzewnetrznilo si¢ na jednym ze
znaczko6w wpinanych do ubran (il. 10). Pierwotnie
czarno-bialy, uzyskal on za pomoca flamastra do-
datkowy czerwony kolor.

Podobna przemiana spotkala okladke wy-
danej w drugim obiegu pracy Leszka Moczulskiego
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Rewolucja bez rewolucji (il. 11). Zostala ona ozdo-
biona, wykonanymi za pomocg kredek i mazakow,
roznokolorowymi dodatkami w postaci skrotow
,KPN” (Konfederacja Polski Niepodleglej), znakow
Polski Walczacej czy doklejonego orla w koronie.

Poprzez ,nadpisanie” czestokroé¢ zmienial
sie wydzwiek samego dziela. Do pochodzgcego
z konca dekady plakatu ZARNOWIEC — STOP
(il. 12) — wyrazajacego sprzeciw wobec planow
budowy w Polsce elektrowni jadrowej — doda-
no zielonym mazakiem napis ,WOLE BYC” oraz
znak pacyfy. Drugi taki znak powstal poprzez
przeksztalcenie, z uzyciem dlugopisu, litery ,0”
w slowie ,,STOP.” Wydaje sie, ze zlagodzono w ten
sposob plynacy z plakatu przekaz, wskazujac na
pokojowe drogi protestu i jego egzystencjalng
przyczyne. Rozpowszechniana w formie druku
ulotnego33 satyre na temat PZPR, przedstawiaja-
ca odbiornik telewizyjny emitujacy kategoryczna
tre$¢ ,Ani Polska, ani Zjednoczona, ani Partia,
ani Robotnicza,” ,zmiekczono” naniesionym ma-
zakiem warunkiem: ,CHYBA, ZE ROZLICZY SIE
7 LAT 1956, 1968, 1970, 1976 I DOLACZY DO NA-
RODU!” Abstrahujac od warto$ci artystycznej wy-
mienionych przedsiewzieé¢, nie mozna im odméwi¢
waloru niepowtarzalno$ci. Z uwagi na mozliwg
skale produkeji prawdopodobnie rzadziej dociera-
ly one do masowego odbiorcy. Osoba, ktéra prze-
twarzala, nadpisywala istniejace utwory, stawala
sie w jakims$ stopniu ich wspoélautorem.3+

Twoérczosé uwiezionych

Wydaje sie, ze z uwagi na swoja charakterystyke
osobnego potraktowania domagaja sie przyklady
tworezoscei pochodzacej z miejsc odosobnienia,
w ktorych przetrzymywani byli opozycjonisci.
Mowa tu zar6éwno o zakladach karnych, gdzie
trafiali oni po uslyszeniu wyroku sadowego, jak
i 0 obozach internowania (w wielu przypadkach
wydzielano je w ZK) — tam, decyzja administra-
cyjna, kierowano ich od poczatku stanu wojenne-
go. W AKKS przechowywane sa liczne przejawy
podobnej dzialalno$ci, by wspomnie¢ o wytwo-
rach sztuki edytorskiej, eksponatach spod znaku
»poczty obozowej” czy literatury. Znajduja sie tu
réwniez pamiatki obozowe w postaci makatek,
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bizuterii patriotycznej, dewocjonaliéw. Powsta-

jaca w takich okoliczno$ciach twoérczosé byla

nacechowana elementami wieziennymi, odwoly-

wala sie do idei patriotycznych, solidarnosci czy

wartoSci religijnych.
Cechy te

w AKKS pamiatkowe makatki. Do ich tworzenia

posiadaja  przechowywane

wykorzystywano Iniane serwetki, przeécieradla
czy np. chusteczki do nosa. Dwie makatki zaopa-
trzono w okalajace je fredzle, jedng obszyto kolo-
rowa nicia. Znajdujace sie na nich wpisy i grafiki
wykonywano z uzyciem flamastréw, dlugopisoéw,
pedzli, stempli, wykorzystywano tusz oraz farbe.
Chociaz powstaly one w réznych miejscach od-
osobnienia (Areszt Sledczy w Gdansku, ZK Uher-
ce, Potulice, Nysa, Strzelin), to zawieraja szereg
wspoOlnych motywow. Na wszystkich znajduje
sie odwolanie do NSZZ Solidarno$¢, najczesciej
w formie stylizowanego napisu. Na wiekszo$ci
z nich akecenty patriotyczne wyeksponowano po-
przez umieszczenie konturéw Polski (w jednym
przypadku w ich historycznym, przedwojennym
ksztalcie) oraz wizerunku orla w koronie. Symbole
zniewolenia to tutaj rysunki zakratowanych okien
czy drutu kolczastego. Nie brak réwniez moty-
wow religijnych, jak wizerunki Matki Boskiej czy
Maksymiliana Kolbego. Poza gléwnymi twoércami
makatki swoj Slad zostawiali na nich nieraz inni
wiezieni. Czynili to poprzez dopisanie swojego
imienia i nazwiska, regionu/organizacji, z ktorej
pochodzili, czy zarzucanych im czynéw. Zajmu-
jacy sie zagadnieniem tworczosci obozowej Jacek
Okon zauwaza, iz pomys} tworzenia podobnych
przedmiotoéw ,pochodzit od starszych internowa-
nych, ktérzy przeszli wezesniej przez stuzbe woj-
skowa i znali tradycje sporzadzania tzw. »chust
rezerwy« noszonych przy przejéciu do cywila.”ss
Przykladem stuzacym zobrazowaniu zjawi-
ska moze by¢ makatka stworzona przez Zbignie-
wa Razika (il. 13), czlonka bolestawieckich struk-
tur Solidarnosci.3® Wykonat ja w ZK w Strzelinie,
gdzie trafit w stanie wojennym skazany za dzialal-
noéc¢ zwigzkowg. Makatka, powstala z otrzymane;j
w wiezieniu onucy, mierzy 70 cm szeroko$ci i 42
cm wysoko$ci. W centralnej czesci znajduje sie
orzel w koronie (autorstwa nieznanego z imienia
wspolwieznia, dzialacza ze Szczecina), zamkniety
w kontury Polski, ktére przybraly ksztatt drutu kol-
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czastego. Ponad nimi widnieje napis ,BOG — HO-
NOR — OJCZYZNA,” ponizej zas ,SOLIDRNOSC
WIEZIONA.” Na obszytej czerwona nicig makat-
ce dopisali sie inni osadzeni, ktérzy oprocz swo-
jego nazwiska podali réwniez swoéj zaklad pracy,
wzglednie nazwe organizacji zwigzkowej, z ktorej
sie wywodzili, a takze dlugosé odsiadywanego wy-
roku, wzbogacona w niektorych przypadkach po-
daniem artykulu (z dekretu o stanie wojennym),
na podstawie ktorego zostali skazani.

Shuzba wiezienna wiedziala, ze zbierane sa
podpisy na chuscie, i podczas jednej z do-
kladniejszych rewizji cela zostala doktad-
nie zarekwirowana. Jak wspomina dzisiaj
Zbigniew Razik po pewnym czasie, z nie-
znanych mu powoddw, jeden z klawiszy
zawolal go do pomieszczenia, gdzie prze-
chowywano osobiste rzeczy z rewizji, ka-
zal wybra¢ chuste i szybko zwroéci¢. Razik
przyszyt ja jednak do koszuli i podczas naj-
blizszego widzenia z rodzing oddal zonie.?”

Sladem po tym zdarzeniu jest najprawdo-
podobniej znajdujaca sie w lewym, dolnym rogu
pieczatka ,ZAKEAD KARNY w Strzelinie — wyda-
no” z nieczytelna data.

W roku 2020 swoja kolekcje do AKKS
przekazal Stanistaw Bieniek, przywodca strajku
w kieleckiej Fabryce Lozysk Tocznych ISKRA,
czlonek zarzadu Regionu Swietokrzyskiego NSZZ
Solidarno$c¢, internowany w stanie wojennym.38
Wérod kilkuset przekazanych przedmiotéw zna-
lazl sie drewniany znaczek stworzony technika
pirografii (il. 14).3° Cho¢ dostepna przestrzen
robocza byla zdecydowanie mniejsza w porow-
naniu np. z rozmiarem opisanej powyzej makat-
ki (znaczek mierzy 6,6 cm na 2,5 cm), udalo sie
na nim zawrze¢ — poprzez wypalenie — podobne
elementy. Jest tam zatem okreélenie miejsca in-
ternowania: ,KIELCE” oraz przypomnienie daty
wprowadzenia w Polsce stanu wojennego. Litera
»,0” w napisie ,INTERNOWANY” przyjela ksztalt
zakratowanego okna. Na znaczku pojawil sie row-
niez napis ,SOLIDARNOSC” z charakterystyczna
flaga przedluzajaca litere ,N.” Inny z przekaza-
nych znaczkéw*® sklada sie z trzech warstw. Na
plastikowa plytke o wymiarach 5,5 cm na 2,1 cm
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naklejono odpowiedniej wielkosci skrawek gru-
bego papieru. Na nim odbito napisy ,SOLIDAR-
NOSC INTERNOWANYCH” oraz ,WIEZIENIE
KIELCE-PIASKI” wedlug stosowanego szerzej
wzoru.# Trzecia, wierzchnia warstwe stanowi
przezroczysta folia majaca zapewne pierwotnie
shuzy¢ utrwaleniu cato$ci.

Dar Bienka zawieral rowniez przedmioty
wykonane w sposoéb mogacy w pelni obrazowaé
przyklad improwizacji w niesprzyjajacych oko-
liczno$ciach. Mowa tu o dwodch artefaktach, do
ktorych produkeji wykorzystano puszki po kon-
serwach.# Pierwszy — mierzacy blisko 25 cm wy-
sokoéci krzyz (il. 15), ktérego podstawe stanowi
okragla puszka bez gérnego wieczka (o Srednicy
6,5 cm i wysokosci 2,7 cm) z dolaczonym do niej
wycietym i wyprofilowanym, stylizowanym na ko-
twice znakiem ,,SW.”43 Na przytwierdzonej wyzej
metalowej tabliczce wyryto tre$é¢ ,NA PAMIATKE
KOCHANEMU SYNOWI JANKOWI ZZA KRAT
INTERNOWANY TATA,” podano tez miejsce in-
ternowania: ,Kielce-Piaski” oraz date ,13 maja
1982 r.”. Nad caloécia goruje krzyz, do ktbrego
przymocowano figure Jezusa (z opromieniong
glowa), powstala poprzez powyginanie blaszki
o zlotym kolorze. Drugi — obrazek z wizerunkiem
Jana Pawla II (il. 16), ktory otacza ramka wycie-
ta z wieka puszki konserwowej o migdalowatym
ksztalcie. Wymiary konstrukecji wynosza 10 cm
na 15 cm, zawiera ona zawieszke pozwalajaca na
umieszczenie calo$ci na $cianie. Po drugiej stro-
nie, na podlozu z folii aluminiowej (popularnego
~sreberka,” wykorzystywanego m.in. do opakowy-
wania wyrobow czekoladowych) zawarto dedyka-
cje: ,NA PAMIATKE CZASU PROBY STASZKO-
WI BIENKOWI — SOLIDARNI. KIELCE-PIASKI
1982.” Zapis moze wskazywac, iz twbrcg omawia-
nego przedmiotu nie byl sam Bieniek, lecz ktory$
(ktorzys) ze wspolinternowanych.

Nie spos6b w tym miejscu nie wspomnieé
o kilku innych przejawach sztuki ,wieziennej,”
jeszcze do niedawna przechowywanych w Archi-
wum Historycznym Komisji Krajowej NSZZ Soli-
darno$¢ (depozyt zwrocono wilascicielowi). Mowa
o dewocjonaliach wykonanych z chleba: rézan-
cu, krzyzyku oraz trzech medalikach.+ Zostaly
one przygotowane w 1982 roku przez Krzysztofa
Laszuka w ZK Potulice, gdzie trafil on z wyroku
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Sadu Marynarki Wojennej w Gdyni za kolportaz
ulotek.4> Warto zacytowac fragment z jego wspo-
mnien, pozwalajacy uchwyci¢ znaczenie, jakie dla
wiezionych mogly posiadaé¢ podobne przedmioty.

[W Potulicach przyp. red.] zaczyna sie hi-
storia Rbézanca z wieziennego CHLEBA (...).
CHLEB czarny, wiezienny CHLEB, ktéry nas
zywil, dodawat sily i napelnial rado$cia. Na-
wet tam w wiezieniu CHLEB pachnial i calo-
waliSmy Go z wielkim szacunkiem. To byla
jedyna RZECZ, ktéra byla tak bardzo ludz-
ka i bliska. Z potrzeby serca, z glebi modli-
twy, z bolu i cierpienia rodzila sie mysl, aby
z CHLEBA robi¢ Rézance i inne emblematy
religijne. To nam pomagalo przetrwac.+

Osadzeni w Potulicach spotykali sie wie-
czorami przy czytaniu Biblii. W trakcie tych
spotkan dr Stanistaw Kowalski (pracownik Po-
litechniki Gdanskiej) — wraz z kilkoma innymi
osadzonymi — uczyt pozostalych jak wykonywac
przedmioty z chleba wieziennego. ,Godzinami
ugniatalo sie kromki CHLEBA z dodatkiem tuszu
z dlugopisu i odrobiny kremu »Nivea« (utwar-
dzacz i barwa), a pézniej robiliSmy ziarenka,
ktore nawlekalo sie na nitke.”#” Po czasie calo$c
twardniata. W podobny sposo6b tworzono medali-
ki, stemple, medale pamigtkowe itp. Dewocjona-
lia $wiecono np. podczas zorganizowanej w zakla-
dzie karnym mszy Swietej.+®

Wykonany opisana metoda rézaniec (il. 17)
sklada sie z lancucha o dlugosci 64 cm oraz zwien-
czonego krzyzykiem wisiora o dlugosci 14 cm.
Elementy te laczy medalik z wizerunkiem Mat-
ki Boskiej. Innymi artefaktami sa: krzyzyk (il.
18), a takze trzy medaliki: z wizerunkiem Matki
Boskiej Czestochowskiej liczacy 2,7 ecm Sred-
nicy (il. 19), z przedstawieniem bazyliki $w.
Piotra oraz portretem papieza Jana Pawla II,
oba o $rednicy 3 cm.* Poza wspomnianymi de-
wocjonaliami spod reki omawianego tworcy
wszyla rowniez m.in. kostka do gry,° o wymia-
rach 1,5 cm na 1,5 cm na 1 cm, oraz pieczatka
(il. 20), obie wykonane z wieziennego chleba. Ostat-
nia z wymienionych (o wymiarach 3,2 cm na 3,5
cm) przybrala forme konturéw polskiej granicy
panstwowej. W jej wnetrzu, na tle krat znajdujg
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sie napisy ,WP” (skrot od stow: ,wiezien politycz-
ny”) oraz ,POTULICE 1982,” wskazujacy miejsce
i czas powstania pieczatki.

W razie wykrycia przez sluzby wiezienne
zakazanym przedmiotom grozilo zniszczenie, ich
wlascicielom za§ — kara. Cze$¢ z nich byla wiec
transferowana poza mury wiezienia (jak np. ma-
katka Razika). Laszuk wspomina, w jaki sposéb
udalo sie tego dokonaé w przypadku opisywanego
rézanca i innych pamiatek.5* Ot6z przekazal je za-
winiete w skarpetke podczas osobistego widzenia
z matka (w pazdzierniku 1982), ktéra ukryta zawi-
nigtko w biustonoszu. I choé zostali wéwczas skon-
trolowani, to straznik wykryl jedynie przyniesiong
do wiezienia herbate, samych pamiatek nie znalaz}
iudalo sie je przemyci¢ ,na wolno$c¢.” Jak wspomi-
na Laszuk, podobne pamiatki nie byly wazne tylko
dla os6b odbywajacych wyroki. Stanowily tez ro-
dzaj relikwii dla pozostajgcych na wolnosci czlon-
koéw rodzin osadzonych, bylych zwiazkoweow czy
ukrywajacych sie opozycjonistow.5*

Szczegbdlng warto$¢ dla samego Laszuka
przejawia niepozorny, drewniany krzyzyk (il. 21),
bedacy w jego posiadaniu od blisko czterdziestu
lat. Jest to pamiatka z czaséw, kiedy to w zwiazku
z opozycyjna dzialalno$cig zostat po raz pierwszy
w zyciu uwieziony. Przedmiot podni6st mlodego
i niedoéwiadczonego jeszcze wieznia na duchu,
pozwolil mu przetrwaé trudne chwile. Krzyzyk
wykonal specjalnie dla niego jego wspolwiezien
i kolega Grzegorz Edmund Senkowski, kiedy to
obaj przebywali w gdanskim Areszcie Sledczym
przy ulicy Kurkowej 12 (p6zniej spotkali sie w ZK
Potulice). Drewniany budulec pozyskano naj-
prawdopodobniej z wieziennej podlogi. Na pozio-
mej belce krzyza (o dlugosci 3,7 cm) wyryto napis
~MISERICORDIA” (milosierdzie), belka pionowa
za$ (o dlugosci 5,5 cm) zawiera date aresztowania
Laszuka: ,,9 IV 1982.”58

Przykladem pomyslowosci i kreatywnego
wykorzystania dostepnych surowcéw sa piecze-
cie tworzone technika linorytu poprzez wycinanie
odpowiednich wzoré6w na kawalku wykladziny
podtogowej (ich kolekeje rowniez mozna odnalezé
w zasobach AKKS). Z tego typu dzialalnosci za-
stynal w potulickim wiezieniu wspomniany wyzej
Krzysztof Bydalek. Wedlug relacji ,miat zdolnoéci
artystyczne i wycinal matryce z plytek PCV.”54
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W Potulicach byt znany jako ,zlota racz-
ka”, ponadto mial duzy talent plastyczny.
Wytwarzal pieczatki i matryce do produk-
¢ji znaczkow okoliczno$ciowych dla na-
szej solidarnoSciowej, wieziennej poczty.
Wszystkie pieczecie produkowal, wycina-
jac precyzyjnie obraz graficzny z podlogo-
wych plyt PCV.5

Sam Bydalek wspomina, iz material, kt6-
rego uzywal, pochodzit z linoleum pozyskanego
przez wspotwiezniow, ,ktorzy poszli symulowaé”
do wieziennej przychodni. Tam odrywali elementy
znajdujacej sie w poczekalni wykladziny i rozpro-
wadzali je pomiedzy wiezniéw-artystow. Za pomo-
ca olowka Bydalek nanosil na nie pozadany wzér,
nastepnie rylcem (za ktory shuzyla mu zaostrzona
szprycha, zdobyta w przywieziennym zakladzie
rowerowym) wycinal kontury obrazu i tworzyt od-
powiednie wyzlobienia. Tusz pozyskiwano poprzez
wydmuchanie zawarto$ci wktadu dtugopisu np. na
lusterko. Nastepnie walkowano go réwnomiernie
do osiggniecia odpowiedniej grubosci. Z tak przy-
gotowanym zestawem mozna juz bylo odbija¢ pie-
czecie na papierze.

Bydalek wskazuje znanych mu potulickich
tworcow: Jana Iwanowskiego (wykonujacego m.in.
rozance z chleba) i Krzysztofa Rudzkiego.5” Podkre-
Sla takze, iz koordynatorem i instruktorem w akgji
tworzenia pieczatek, jedna z osob, dzieki ktorej jej
efekty mogly by¢ przemycane poza wiezienne mury
(zwykle odbite na kopertach), byt Stefan Zawadzki.s®
Za swoja bezposrednia inspiracje uwaza dokonania
innego z osadzonych — Andrzeja Wrony.>® To wia-
$nie po ujrzeniu jego pieczeci (przedstawiajacej but
depczacy napis ,Solidarno$¢”) rozpoczat Bydalek
wiezienna dzialalno$é tworeza.® Pierwsza matryca,
ktorg wykonatl, przyjela ksztalt szeéciokata (o prze-
katnych ok. 6 cm). Po odbiciu na kartce® ujawniala
ona spetane lancuchami dlonie, utrzymujace znak
»Solidarnos$ci.” Miedzy nimi znalazla sie zwrdcona
w prawo gtowa orla w koronie. Wokét umieszczono
napis przepleciony drutem kolczastym (,,ZK PO-
TULICE — GRUDZIEN — REGION GDANSK - 13-
12-81"), wskazujacy date wprowadzenia stanu wo-
jennego, miejsce odosobnienia oraz przynalezno$é
osadzonego do struktur NSZZ Solidarnos¢ zorgani-
zowanych w Regionie Gdanskim.
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Odbitki trzech kolejnych matryc autorstwa
Bydatka zachowaly sie na pojedynczej kopercie
(il. 22). Piecze¢ wzorowana na znaczek pocztowy
(mierzaca ok. 5,5 cm na 4,1 cm) przedstawia bra-
me ZK w Potulicach, ponad ktéra widnieja daty:
»1943” oraz ,,1983.” Pierwsza z nich nawiazuje do
roku uwiezienia grupy polskich dzieci w niemiec-
kim wowczas obozie przesiedlenczym i ich pracy
w Potulicach. Druga to rok powstania ,znacz-
ka.” Do historii tego miejsca odwoluje sie wyraz
,OBOZ,” stojacy w sasiedztwie oplecionych styli-
zowanym drutem kolczastym napiséw ,,POTULI-
CE — WIEZIENIE — POCZTA UWIEZIONYCH.”
W prawym dolnym rogu znalazl sie trojkat z wpi-
sana w niego litera ,,P,” oznaczajacy wiezniéw po-
litycznych.°?

Druga z pieczeci, o ksztalcie heksagonu
(lub jak chce autor — plastra miodu; mierzaca
8,3 cm szerokoSci i 6,3 cm wysokosci), zawiera
przedstawienie czolgu miazdzacego napis ,Soli-
darno$c.” Kompozycja symbolizuje delegalizacje
kojarzonego z ta nazwa zwigzku zawodowego
irozprawe komunistow zjego czlonkami. Widocz-
ny jest konspiracyjny znak rozpoznawczy Bydaltka
w postaci liter ,WL,” pojawiajacy sie w czeéci in-
nych jego prac. Wokol znajduje sie napis ,,BRAK
ARGUMENTU REKOJMIA PRZEMOCY” oraz
niewymagajacy komentarza ,13-X11-81 WIEZIE-
NIE POTULICE ’83.7%3

Kiedy dal sie pozna¢ jako sprawny tworca,
autor opisywanych dziel zaczal otrzymywa¢é zlece-
nia na wykonanie kolejnych. Bylo tak w przypad-
ku trzeciej — z umieszczonych na prezentowanej
kopercie — okraglej pieczeci (o $rednicy ok. 6 cm).
Zostala ona przygotowana na zamo6wienie Czesta-
wa Nowaka dla upamietnienia II pielgrzymki ojca
$wietego do Polski. Poczatkowo Bydalek wzbra-
nial sie przed wykonywaniem obrazéw zawiera-
jacych twarze, poniewaz obawial sie mizernego
efektu takiego przedsiewziecia. Zachecony przez
Nowaka, uczynil jednak wyjatek. W finalnym pro-
dukcie wokél profilu papieza znalazly sie logo ,,So-
lidarnoéci,” a takze umieszczone koncentrycznie
nastepujgce napisy: ,1983 — II PIELGRZYMKA
JANA PAWELA II W POLSCE”, ,WIEZIENIE PO-
TULICE ’83” oraz cytat ,»ABYSCIE NIGDY NIE
ZWATPILI I NIE ZNUZYLI SIE I NIE ZNIECHE-
CILI«.” Jak podkre§la autor, w swojej tworczosci
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nieraz korzystal z pomocy innych wiezniéw. To
wlaénie oni, za posérednictwem Iwanowskiego,
dostarczyli mu zbior homilii Jana Pawla 11, z kto6-
rych wybral i wykorzystal wskazany wyzej, za-
checajacy do wytrwalosci fragment. Kiedy indziej
Iwanowski mial mu dostarczy¢ zdjecia czolgdow,
na ktorych Bydalek bazowal, tworzac poprzednia
z opisanych prac.®

Inna przypominajaca znaczek pocztowy
pieczatka (jej wymiary to ok. 3,9 cm na 5,1 cm;
il. 23) zostala wykonana — ponownie na zlecenie
Nowaka — juz po opuszczeniu przez Bydalka za-
kladu karnego. Upamietniala otrzymanie przez
Lecha Walese Pokojowej Nagrody Nobla. W cen-
trum znajduje sie wizerunek noblisty wraz z sy-
gnatura autora (,WL”) oraz logiem ,,Solidarno$ci.”
W gornej czeSci umieszczono napis ,,0SLO”, kto-
rego specyficzna forma (litera ,L” wpisana miedzy
litery ,,0”, ,,S”, ,0”) — wymuszona ograniczong
iloéciag miejsca — miala wedlug Bydalka zyskac
p6zniej uznanie m.in. w Norwegii. Ponizej zna-
lazlo sie miejsce na zwieniczong krzyzem kotwice,
kryjaca w sobie litery ,SW.” Calo$¢ otoczono na-
pisem ,LECH WALESA — LAUREAT POKOJO-
WEJ NAGRODY NOBLA - 10-XII-83 — POLSKA
NIEUGIETA.” Podana w nim data to dzien ode-
brania nagrody (w imieniu meza) przez Danute
Walese. Poczatkowo slowo ,nieugieta” mialo by¢
pozbawione znajdujacej sie nad nim poziomej bel-
ki. Byl to element zbedny, ktory mial zosta¢ od-
krawany w jednym z kolejnych etapéw rzeZbienia
matrycy. Autor uznal jednak, iz ja pozostawi, co
mialo odzwierciedlaé jego przekonanie, a zarazem
nie$¢ przeslanie gloszace, ze Solidarno$¢ ,mimo
iz przytloczona” pozostawala nieugieta. Sam na-
pis korespondowal zresztg z tym uzytym po6zniej
w Portowcu.%

Na zamo6wienie Nowaka miata takze po-
wstaé pieczec,*® ktorej owalny ksztalt mogt ko-
jarzy¢ sie z sylwetka stadionu sportowego (sze-
roko$¢ to ok. 6,9 cm, wysoko$¢ — 5 cm). Bylo
to nawigzanie do przewrotu chilijskiego z 1973
roku, ktdry zapisal sie w zbiorowej pamieci m.in.
poprzez fakt, iz tamtejszych wiezniéw politycz-
nych przetrzymywano wlaénie na stadionach.
Na ,,plycie” odtworzonego przez Bydatka obiektu
sportowego znalazly sie logo Solidarnosci, znany
z jego poprzednich prac trojkat z litera ,,P” oraz
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umieszczona za drutem kolczastym data ,1 V 83.”
Rzymska cyfra ,V” w dacie przywolujacej pamieé
o Miedzynarodowym Dniu Solidarnoéci Ludzi
Pracy przedstawiona zostala w postaci reki wy-
ciagnietej w geScie zwyciestwa. Wokol opisanych
elementéw, niejako na trybunach, umieszczono
napis ,CHCEMY ZYC I PRACOWAC W WOL-
NOSCI, PRAWDZIE I SPRAWIEDLIWOSCL. ZK
POTULICE.” Znalazlo sie tu rowniez miejsce na
sygnature ,WL.”®”

Przywolywany juz na tych lamach Okon
stara sie zdefiniowac inng jeszcze kategorie obo-
zowych dziel sztuki. Pisze o nich w nastepujacy
sposob:

Przez rzezbe rozumie¢ tu bedziemy row-
niez wytwory rzemiosla artystycznego,
zwlaszcza wyroby stolarskie, przeznaczone
dla potrzeb kultu lub tez majace charakter
wotywny. Wytwory te nie aspiruja do kon-
kurowania z podobnymi wyrobami sporza-
dzanymi w czasie pokojowym przy tatwym
dostepie do materialu. W obozach dla in-
ternowanych materialem snycerskim bylo
drewno podlogi, nogi krzesel, pudta do sza-
chow, szafki wiszace, a narzedziem prze-
waznie scyzoryk, pilnie strzezony przed
wzrokiem straznikow.%®

Oproécz omodwionego wyzej drewnianego
krzyzyka przykladem eksponatu tego typu jest
pamigtka Henryka Ossowskiego-Mechliniskiego
(il. 24).% Sklada sie z dwoch drewnianych wy-
profilowanych cze$ci — sze$ciokatnej poziome;j
podstawy (14 cm na 9,5 cm) oraz siedmiokatnej
cze$ci wlasciwej (12 cm na 15 cm) — polaczonych
ze soba na ksztalt odwré6conej litery ,,T.” Awers
obu elementéw zostal ozdobiony przy uzyciu mie-
dzianego drucika, ksztaltami ztozonymi z prostych
okregdw, przypominajacymi niekiedy kompozycje
roSlinne. W centralnym miejscu pamiatki przykle-
jono papierowy ,$wiety obrazek,” przedstawiajacy
Matke Boska z Dziecigtkiem, podpisang jako ,Ma-
ter Christi.” Powyzej umieszczono krzyzyk z wy-
dobywajacymi sie z niego promieniami, roéwniez
wykonany z miedzianych drucikdéw. Na rewersie
za pomocg dlugopisu naniesiono tre$¢ zdradzaja-
ca personalia autora pamiatki, przySwiecajaca mu
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intencje oraz nazwe adresata, dla ktérego zosta-
la ona przygotowana: ,TA SWIETA PAMIATKE
OFIARUJE DLA KS. HENRYKA JANKOWSKIE-
GO PROBOSZCZA PARAFII STOCZNIOWEJ KO-
SCIOLA SW. BRYGIDY GDANSK. OD HENRY-
KA OSSOWSKIEGO-MECHLINSKIEGO Z DNI
INTERNOWANIA. IEAWA. KIELCE. EUPKOW.
ROKU PANSKIEGO 1981/82.” Powyiszy tekst
wienczy autograf autora.

Aby dzielo powstalo, musiala zaistnieé¢ potrzeba
twdrcza. Aby sie takowa zrealizowala, wazne byly
odpowiednie okolicznoéci. Dla jednych pojawia-
ly sie one w zwigzku z praca w dajacym konkret-
ne mozliwoSci zakladzie, dla innych — z umie-
jetnoScia wyszukiwania rozwiazan w sytuacjach
trudnych (nieraz zreszta wzajemnie sie one prze-
plataly). Oprécz brakéw materialowych czy trud-
nosci zwiazanych z konieczno$cia ukrywania
dzialan w tajemnicy tworcy opozycyjni lat osiem-
dziesiatych borykali sie czasem z niedoborami
wynikajacymi z braku formalnego wyksztalcenia
na polu sztuki, rozwinietej wyobrazni w dziedzi-
nie estetyki czy umiejetno$ci manualnych. Nale-
Zy pamietaé, ze znacznej czesci realizacji nie po-
dejmowali sie profesjonalni arty$ci, lecz raczej
amatorzy, czestokro¢ uczniowie, intelektualici
i pracownicy biurowi, ale tez robotnicy, ktérych
gléownym Zrbédlem utrzymania byla praca w za-
kladzie produkecyjnym. I te niedobory udawalo
sie przezwycieza¢. Uwage zwracaja niejedno-
krotnie odbiegajace od szablonu rozwigzania,
kreatywne zastosowanie dostepnych materialow
i érodkéw oraz réznorodne sposoby osiagniecia
wyznaczonego celu.” Tworzono ,co$ z niczego,”
w zgodzie z idea spontanicznego dzialania, kt6-
rej przy$wiecalo poniekad juz samo logo ,,Soli-
darno$¢” autorstwa Jerzego Janiszewskiego.”
Innym wzorem skutecznej improwizacji mogta
by¢ budowa Pomnika Poleglych Stoczniowcow
1970 — kolejnego z waznych dla czlonkéw Soli-
darnoSci symboli.”2 Niewykluczone, ze ,praktyka
»zrob to sam«, podejmowana z koniecznosci lub
wyboru, gwarantowala wrazenie sprzeciwu wo-
bec systemu.””3
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Prezentowane dziela laczy niewatpliwie
wspolnota wykorzystanych motywéw i porusza-
nych treéci, odpowiadajacych epoce ich powsta-
nia. Zwraca uwage, ze wiele z nich, mimo iz po-
siadaly jednostkowego autora, nie powstaloby
zapewne bez zaangazowania szerszej grupy osob.
Chot efekt koncowy jest dany, w wiekszo$ci przy-
padkéw mozna jedynie post factum wnioskowaé
o drodze, jaka zostala przebyta do jego osiggnie-
cia. Historia wielu eksponatow spelniajacych
kryteria ,dziet powstalych z improwizacji, prze-
chowywanych w AKKS” nie jest znana. Da sie
o nich powiedzie¢ tyle, ile jest sie w stanie wy-
czytaé z nich samych. By¢ moze dzieki niniejszej
prezentacji uda sie zakomunikowac fakt istnienia
i miejsce przechowywania podobnych wytworéw
i dzieki temu, poprzez zawigzanie sie wymiany in-
formacji, poszerzy¢ wiedze na ich temat.
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lkonografia

1. Autor nieznany, otowiany medal upamietniajgcy strajk w gdariskim
Porcie Pétnocnym, sierpienn 1980. Archiwum Historyczne Komisji
Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdarisku

1

LA N

o U T

Tt

2. Autor nieznany, plakat z wizerunkiem Jana Pawta Il, wykonany
najprawdopodobniej w technice line-printer art, sierpieri 1980.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdarnisku,
sygn. AKKS 347/77
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3. Autor nieznany, kalendarz Solidarnosc¢ 1981 (1) z wizerunkiem
Pomnika Polegtych Stoczniowcdw 1970, wykonany najprawdopo-
dobniej w technice line-printer art, 1980-1981. Archiwum Historyczne
Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdansku, sygn. AKKS 347/190/7

4. Autor nieznany, Tymczasowy Zarzqd Regionu Gdariskiego NSZZ
,Solidarno$e”, plakat Solidarnosé jest suwerenna, 1981. Archiwum
Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé w Gdarisku. sygn.
AKKS 347/77
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5. Aufor nieznany, kalendarz $cienny Solidarnos¢ 1982 wykonany na
fapecie, 1981-1982. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Soli-
darno$¢ w Gdansku, sygn. AKKS 347/190/16A

7. Autor nieznany, plakat (formatu A4)
Solidarnos¢ i FMW Precz z komung, lata
osiemdziesigfe. Archiwum Historyczne
Komisji Krajowej NSZZ ,Solidarnos¢”

w Gdansku, sygn. AKKS 347/77
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6. Autor nieznany, plakat satyryczny (formatu A3) Dokgd
pan pedzi panie ministrze nawigzujgcy do Ogdlnopolskie-
go Strajku Rolnikéw w Siedlcach w okresie od listopada do
grudnia 1981, 1981. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej
NSZZ Solidarnos¢ w Gdarisku, sygn. AKKS 347/77
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8. Autor nieznany, plakat (formatu A4) krytykujgcy dziatalnosé
Dziennika Telewizyjnego UWAGA, UWAGA o godZzinie 19:30 nastqpi
atak broni masowego razenia. DTV. NIE}, lata osiemdziesigte.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢

w Gdarnisku, sygn. AKKS 347/77
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9. Zygmunt Btazek, plakat satyryczny To nic, ale mamy za fo 10. Autor nieznany, czarno-biaty znaczek (o wymiarach 5,5 x 3 cm),
socjalizm! z rysunkiem Dziadka-Zebraka-Wtdczegi, 1981. Archiwum z napisem ,Solidarno$¢” na tle panoramy Gdariska, z naniesionym
Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdarsku, sygn. czerwonym kolorem, lata osiemdziesigte. Archiwum Historyczne

AKKS 347/77 Komisji Krajowej NSZZ Solidarnoéé w Gdansku, sygn. AKKS 347/200

M. Autor nieznany, oktadki (formatu A5) wydanej w drugim obiegu
pracy Leszka Moczulskiego pt. Rewolugja bez rewolugji lata osiem-
dziesigte. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢
w Gdarisku, sygn. AKKS 347/74/11202; AKKS 347/74/11763
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12. Autor nieznany, plakat (o wymiarach 19,5
NIBLF Z k R N O W I E‘ x 25 cm) Zarnowiec Stop z naniesionymi
odrecznie dopiskami, 1989-1990. Archiwum

Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidar-
nos$¢ w Gdarisku, sygn. AKKS 347/77
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13. Zbigniew Razik i in., makatka powstata w ZK w Strzelinie, 1982.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdarisku
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14. Aufor nieznany, drewniany 15. Stanistaw Bieniek, krzyz z puszki po

znaczek z wypalong inskrypcja, konserwie dedykowany synowi, powstaty

powstaty w czasie infernowania w czasie internowania w ZK Kielce, 1982.

w ZK Kielce, 1981-1982. Archiwum Archiwum Historyczne Komisji Krajowej

Historyczne Komisji Krajowej NSZZ NSZZ Solidarnos¢ w Gdarisku, sygn. AKKS

Solidarnoéé w Gdarisku, sygn. 347/200

AKKS 347/200

17. Krzysztof taszuk, rézaniec wykonany 18. Krzysztof Laszuk, krzyzyk

w czasie pobytu w ZK w Potulicach, wykonany w czasie pobytu w ZK

1982, z inwentarza muzealiéw Archiwum w Potulicach, 1982, z inwentarza

Historycznego Komisji Krajowej NSZZ muzealiéw Archiwum Historycznego

Solidarno$¢ w Gdarnsku Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé¢
w Gdarnisku

20. Krzysztof taszuk, pieczatka

z konturem Polski wykonana w czasie
pobytu w ZK w Potulicach, 1982,

z inwentarza muzealiéw Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢ w Gdarisku

16. Autor nieznany (osoba bgdz osoby
osadzone w ZK Kielce), obrazek z Janem
Pawtem Il umieszczony w ramce
wykonanej z puszki po konserwie, powstaty
w czasie infernowania w ZK Kielce, 1982.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej
NSZZ Solidarnos¢ w Gdarisku, sygn. AKKS
347/200

19. Krzysztof taszuk, medalik z wizerunkiem
Matki Boskiej Czestochowskiej wykonany
w czasie pobytu w ZK w Potulicach,

1982, z inwentarza muzealidw Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢ w Gdarisku

21. Grzegorz Edmund Senkowski, krzyzyk
wykonany dla Krzysztofa Laszuka w Areszcie
Sledczym przy ul. Kurkowej 12 w Gdarisku,
pazdziernik 1982, zbiory prywatne Krzysztofa
taszuka
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22. Krzysztof

Bydatek, koperta

z trzema pieczeciami
wykonanymi

w czasie pobytu

w ZK w Potulicach, 1983.
Archiwum Historyczne
Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢ w Gdarnsku
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23. Krzysztof Bydatek, pieczeé upamietniajgca przyzna-
nie Lechowi Watesie Pokojowej Nagrody Nobla, 1983.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé¢
w Gdarnsku

24. Henryk Ossowski-
Mechlinski, pamigtkowy
ottarzyk wykonany

z drewna, dedykowany
ks. Henrykowi
Jankowskiemu, 1982.
Archiwum Historyczne
Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢ w Gdarnsku
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Przypisy

! Wymownie brzmi jeden z powtarzanych w czasie strajkow sierpniowych wierszy pt. Przepis po polsku: ,Wzia¢ to czego
nie ma/ Doda¢ soli i kminku/ Potem zmieszaé z tym czego/ Chwilowo brak na rynku/ (...) Wszyscy z nas to jedza/ Dla
kazdego wystarczy/ Na tym wladnie polega/ Polski cud gospodarczy”. Jan Jakubowski, ,Sierpien ’80 — rekonstrukeja
strajku,” w Portowcow gdarnskich drogi do wolnosci, red. Jan Jakubowski (Gdansk: Miedzyzakladowa Komisja

Koordynacyjna NSZZ ,Solidarno$¢” Portu Gdanskiego, 2000), 117; Andrzej Michalowski, Moja Solidarnosé. Fakty,
zdrady 1 nadzieje (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2016), 187.

2 Andrzej Leon Sowa, Historia polityczna Polski 1944—1991 (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2011), 441-443, 597,
611-612, 616—617, 620—621.

3 Konspiracyjna ,,Drukarnia zaczela pracowaé. Potrzebne byly nowe dostawy papieru. Najwieksze iloSci dostarczaly nam
Gdanskie Zaklady Poligraficzne, miedzy innymi pani Maria Koszerska i inni koledzy, ktérzy tam pracowali. (...) Papier
byl reglamentowany, zamawialiSmy go rowniez przez znajomych — w sklepach papierniczych, w biurach i zakladach
pracy.” Michalowski, Moja Solidarnosé, 247.

4 Szczepan Rudka, , Techniki powielania wydawnictw bezdebitowych. Drukarski kisiel,” Bibuta. Wolne stowo w Polsce po
13 grudnia 1981 2 (2004): 6.

5 W innym fragmencie Michalowski podaje, ze zarzacy sie papieros wykorzystywany byt (wedlug pomystu warszawskich
Grup Oporu Solidarni) — przez kolporterow ulotek, dziatajacych w warunkach konspiracyjnych — jako swoisty
samowyzwalacz: ,»ulotkowa bombe« zawieszano poza oknem na korytarzach wiezowcoéw lub na innych wysokich
budynkach w r6znych dzielnicach miast. (...) do takiego sznurka, ktoéry zwiazywat ulotki w caloéc¢ i jednoczeénie, na
ktorym wisialy, wkladalo sie zapalony papieros. (...) Ta skomplikowana konstrukcja trzymata sie za oknem do czasu,

az zar tlacego sie papierosa przepalit sznureczek. Wowcezas przepalony sznurek uwalniat zrolowane ulotki i setki
zadrukowanych karteczek fruwaly po ulicach osiedli czy centrum miast.” Michalowski, Moja Solidarno$é, 107, 199.

¢ Arkadiusz Kazanski, , Wyroki Sadu Marynarki Wojennej w Gdyni w sprawach politycznych stanu wojennego
w wojewodztwie gdanskim,” w Internowanti i uwiezieni w stanie wojennym, red. Tomasz Kurpierz, Jarostaw Neja
(Katowice—Warszawa: Instytut Pamieci Narodowej, 2018), 227.

7 Jan Olaszek, ,Strajkowa bibula,” Pamieé.pl 1 (2016): 51—53.

8 Justyna Blazejowska, ,Drukarnia — duza szpilka, ktora ktuje. O strajkowej poligrafii na Wybrzezu podczas wydarzen
Sierpnia ’80,” Biuletyn Instytutu Pamieci Narodowej 9—10 (2010): 37—38.

9 Julian Zydorek, ,Julian Zydorek — wypowiedz do serialu dokumentalnego 13 pierwszych dni (2006),” wywiad
zarejestrowany przez Video Studio Gdansk, zamieszczony na stronie Fundacji Archiwum Filmowe ,,Drogi do
niepodleglo$ci,” dostepny 16.04.2021, https://archiwumfilmowe.pl/wywiady/stan-wojenny-1981#wywiady-22.

10 Rudka, ,, Techniki powielania”, 7.

1 Ewa Zydorek, rozmowa z sekretarz Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, Gdansk, dnia 14.04.2021, rozm. przepr. Kamil
Kaliszuk; Solidarnosé¢ Wielkopolski, 15.12.1981; Przemyslaw Zwiernik, ,Solidarno$¢ Wielkopolski,” w Encyklopedia
Solidarnosci, red. Grzegorz Wolk, Grzegorz Majchrzak, Lukasz Sottysik et al., dostepny 23.04.2021, https://encysol.pl/
es/encyklopedia/hasla-rzeczowe/14492,Solidarnosc-Wielkopolski.html.

12 My$lac o improwizacji, w opisie skupiono sie raczej na potocznym — pozytywnym rozumieniu tego stowa, przyziemnej
czesci aktu tworczego, na okoliczno$ciach powstania oraz charakterystyce zewnetrznej omawianych dziel, nie zas
artystycznym znaczeniu pojecia.

13 Poza archiwaliami w Archiwum Historycznym KK NSZZ Solidarnoé¢ przechowywanych jest kilkaset obiektow
muzealnych. W zbiorach AKKS daje sie zauwazy¢ silna reprezentacje eksponatéw powstatych na péinocy Polski (ktéra
uwidocznita sie poniekad, w sposob niezamierzony, wérdd przykladow umieszczonych w niniejszym tekscie). Moze ona
wynikaé z umiejscowienia siedziby archiwum w Gdansku, sprzyjajacego aktywnoéci darczynicow zwlaszcza z tego regionu
(darowizny os6b prywatnych sa obecnie czestym Zrédlem gromadzenia muzealiéw). Znaczenie ma tu zapewne rowniez
fakt, iz szereg wydarzen istotnych z punktu widzenia dziejow NSZZ Solidarno$¢ (strajki z sierpnia 1980, I Krajowy
Zjazd Delegatow, dzialalno$¢ centralnych struktur zwigzku itp.) rozegralo sie na Wybrzezu. W efekcie to wlasnie

w tej czeSci kraju powstaly liczne przedmioty i dokumenty stanowiace naturalne obiekty zainteresowania AKKS. Por.
Eukasz Grochowski, ,,Charakterystyka zasobu Archiwum Historycznego Komisji Krajowej Niezaleznego Samorzadnego
Zwiagzku Zawodowego »Solidarnoéc«,” w Rozproszone archiwa NSZZ ,,Solidarnosé.” Materialy z konferencji Gdarnsk,
21 listopada 2013 r., red. Marzena Kruk, Lukasz Grochowski (Warszawa—Gdansk: Instytut Pamieci Narodowej, 2019),
27-29.

14 Jakubowski, ,Sierpien '80,” 114.

15 Marian Ryszard Siwy, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 21.01.2021, rozm. przepr. Kamil
Kaliszuk.

16 Siwy przypuszcza, ze cho¢ kierownictwo nie bylo bezposérednio poinformowane przez strajkujacych o checi odlewu
medali, to moglo posiadaé wiedze na ten temat, samego przedsiewziecia jednak nie torpedowalo. Siwy, informacje z dnia
21.01.2021.

7 Zgodnie z relacja Stanistawa Banasia: ,,Za material postuzyt olow ze ztlomowanych kabli energetycznych.” Por.
Jakubowski, ,,Sierpieni’80”, 114.

18 Jan Halas, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej przeprowadzonej w 2019 roku, rozm. przepr. Kamil
Kaliszuk.
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19 Milosz Frackowiak, Medale Piotra Soleckiego (Gdansk: Polskie Towarzystwo Numizmatyczne Oddzial w Gdansku,
2002).

20 Szczepan Rudka, ,Medalierzy,” Bibuta. Stowarzyszenie Wolnego Stowa 9 (2011): 22.

2t George A. Flanagan, A treatise on ornamental typewriting (New York—Chicago—Boston—San Francisco—Toronto—
London—Sydney: The Gregg Publishing Company, 1938); How to make ,, Typeys” (Underwood Elliott Fisher Company,
1936); Nathan Krevolin, Art Typing (Belmont: Fearon Pitman Publishers, INC., 1962); Bob Neill, Bob Neill’s book

of typewriter art (with special computer programme) (Goudhurst—Chatham: Weavers Press — Oldham Press,

1982); Julius Nelson, Artyping (Baltimore: Educational Publication Division of Artistic Typing Headquarters, 1974),
wezesniejsze wydania pochodza z lat 1939, 1940, 1962; Julius Nelson, Stylebook for typists (New York—Chicago—San
Francisco—Boston—Dallas—Toronto—London: The Gregg Publishing Company, 1949); Julius Nelson, Typewriter
mystery games (Baltimore: Educational Publication Division of Artistic Typing Headquarters, 1979); Madge Roemer,
Fun with your typewriter (The Falcon’s Wing Press, 1956). Wszystkie z wymienionych tytutéw udostepniono — w formie
skan6w — na stronie internetowej Internet Archive, dostepny 09.05.2021, https://archive.org.

22 Alan Riddel, red., Typewriter Art (London: London Magazine Editions, 1975).

23 Paulina Piotrowska, ASCIT ART (praca magisterska Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, 2009), 4-5, 2126, 35, 146,
153. Praca magisterska, udostepniona na stronie internetowej Internet Archive, dostepny 08.05.2021, https://archive.
org/details/AsciiArt-DiploMa.

24 Piotrowska, ASCII ART, 4—5, 40—41.

2 Tytuly czeSci zaprezentowanych dziel (znajdujacych sie na ilustracjach nr 3, 4, 5-8, 12 oraz wspomnianych
w przypisach nr 26, 40) utworzono opierajac sie na ich tresci, w celu systematyzacji w obrebie niniejszego artykutu.

26 Autor nieznany, kalendarze Solidarnos$é 1981 (II) i Solidarnosé 1981 (I11), 1980-1981. Archiwum Historyczne Komisji
Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdansku (sygn. AKKS 347/190/5; AKKS 347/190/6).

27 Krzysztof Bydalek, Andrzej Michalowski, 1987-1988. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢
w Gdansku (sygn. AKKS 347/74/74).

28 Marian Podgorski, ,,»Portowiec« (1980-1989),” w Portowcow gdariskich drogi do wolnosci, red. Jan Jakubowski
(Gdansk: Miedzyzakladowa Komisja Koordynacyjna NSZZ ,Solidarno$¢” Portu Gdanskiego, 2000), 305—306.

29 Widoczno$¢ opisanego elementu roznita sie w kolejnych, nastepujgcych po sobie numerach pisma. Wér6d
przechowywanych w AKKS egzemplarzy pierwszym, w ktérym da sie zauwazy¢ wspomniang wlaéciwo$é, jest nr 104
z maja 1987. Por. Jan Jakubowski, ,Wiosna »Solidarnosci«,” w Portowcow gdariskich drogi do wolnosci, red. Jan
Jakubowski (Gdansk: Miedzyzakladowa Komisja Koordynacyjna NSZZ ,Solidarno$¢” Portu Gdanskiego, 2000),
168-169.

30 Krzysztof Bydalek, informacje przekazane podczas rozmé6w telefonicznych w dniach 24—25.05.2021, rozm. przepr.
Kamil Kaliszuk; Andrzej Michalowski, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 20.05.2021, rozm.
przepr. Kamil Kaliszuk; Czeslaw Nowak, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 20.05.2021, rozm.
przepr. Kamil Kaliszuk.

3t Zygmunt Blazek byl tworea ,,parszywej dwunastki,” dzialajacej w Gdansku grupy specjalizujacej sie w pokrywaniu
murdw czy wagonéw hastami majacymi m.in. wyrazi¢ sprzeciw wobec przekazu prezentowanego w oficjalnych mediach.
Michatowski, Moja Solidarno$é, 64. O dzialalno$ci ,,parszywej dwunastki” w tym numerze Sztuki i Dokumentacji zob.:
Iwona Kwiatkowska i Ewa Konkel, ,Malowana Wolno$é. Glos Trojmiejskich Ulic w Latach 1980-1981.”

32 Zob. Sekcja 1, Iwona Kwiatkowska, Ewa Konkel, ,Malowana Wolnos¢. Glos Trojmiejskich Ulic w Latach 1980-1981,” fot. 11.

33 Autor nieznany, lata osiemdziesigte. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku (sygn.
AKKS 347/77).

3¢ W relacji Edmunda Szczesiaka pojawia sie taki oto epizod z budowy Pomnika Poleglych Stoczniowcow 1970

w Gdansku: ,,Wpada mezczyzna w grubym swetrze, ruda broda. To Robert Peplinski, artysta plastyk. Wraz z zona
Elzbieta zaprojektowali rozrzezbienia, ktére znajda sie w dolnych partiach krzyzy. (...) Pan Robert nadzoruje to wszystko
osobiécie. Jest pelen podziwu dla stoczniowcow. Podpowiedzieli mu, zeby blachy w dolnych partiach krzyzy byly
potrzaskane, jak ich zycie. A kotwice pogiete, beda wowczas bardziej wymowne. Nalozyli na nie spawy wyobrazajace zy.
Tak ze ten pomnik to nie tylko wielka wspdlna praca, ale i wspdlna tworczo$é.” Edmund Szczesiak, Okno na wolnosé
(Gdansk: POLNORD — Wydawnictwo OSKAR, 2005), 113—114.

35 Jacek Okon, ,Tworczoéé artystyczna internowanych z Regionu Slasko-Dabrowskiego,” Gérnik Polski 3 (2009): 103.

36 Dar Razika trafit do AKKS za poérednictwem pracownika Archiwum Akt Nowych Mariusza Olczaka w 2016 roku.
Obecnie, wraz kilkoma innymi pamigtkami tego typu, stanowi on element wystawy prezentowanej w Muzeum Sali BHP
Stoczni Gdanskiej. Kamil Kaliszuk, ,Nowy eksponat w Archiwum KK,” Tysol.pl, dostepny 26.04.2021, https://www.
tysol.pl/a2228-Nowy-eksponat-w-Archiwum-KK.

37 ,Pamiatkowa chusta Solidarnoéci z wiezienia w Strzelinie,” Tygodnik Solidarnosé 50 (2011): 26—27.

38 Marek Lewandowski, ,Niezwykla kolekcja niezwyklego czlowieka,” Tysol.pl, dostepny 26.04.2021, https://www.
tysol.pl/a51648-Niezwykla-kolekcja-niezwyklego-czlowieka; Marzena Grosicka, ,,Spis internowanych z Regionu
Swietokrzyskiego. O$rodek odosobnienia w Kielcach,” Studia Muzealno-Historyczne 1 (2009): 382.

39 Z kolekgji Stanistawa Biefika pochodzi zaprezentowany wyzej znaczek, zawierajacy napis ,,Solidarno$¢” na tle
panoramy Gdanska (il. 11).
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40 Autor nieznany, znaczek Wiezienie Kielce-Piaski Solidarno$é Internowanych powstal w czasie internowania w ZK
Kielce, 1981-1982. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku (sygn. AKKS 347/200).

4 Nazwa ,Kielce-Piaski” byta nazwa nieformalng (cho¢ pojawiajacg sie w niektérych dokumentach), pochodzaca od
nazwy kieleckiej dzielnicy, w ktorej miescil si¢ areszt. Grosicka, ,,Spis internowanych,” 372.

42'W ZK w Kielcach funkcjonowaly kuchnia oraz piekarnia. ,Internowani narzekali na jako$¢ podawanych positkow,
ktore musieli uzupehia¢ artykutami dostarczanymi w paczkach od rodzin,” zawierajacych prawdopodobnie m.in. puszki
z konserwami. Grosicka, ,,Spis internowanych,” 374.

43 Symbol nawiazujacy do ,,Polski Walczacej,” mial prawdopodobnie rozwija¢ sie do stow: ,,Solidarnoé¢ Walczy,”
»Solidarno$¢ Walczaca,” ,,Solidarno$é Wieziona” lub innych podobnych. Organizacje ,Solidarno$¢ Walczaca”, ktéra
spopularyzowala znak kotwicy powolano w czerwcu 1982 roku we Wroctawiu, a wiec blisko miesiac p6zniej niz
przypuszczalna data powstania krzyza (13 maja 1982).

4 Zwyczaj tworzenia przez osoby uwiezione rézancow z chleba znany byl dawniej. Zachowaly sie np. eksponaty

z okresu II wojny $wiatowej, pochodzace z niemieckich nazistowskich obozoéw koncentracyjnych, wiezieh NKWD czy
sowieckich lagrow. ,Rézaniec z chleba,” Miejsce Pamieci i Muzeum Auschwitz-Birkenau. Byly Niemiecki Nazistowski
Obodz Koncentracyjny i Zaglady, dostepny 21.04.2021, http://ftp.auschwitz.org/galeria/zbiory-historyczne-galeria/
przedmioty-poobozowe,3.html; ,Zycie duchowe w obozie §mierci,” Panstwowe Muzeum na Majdanku, dostepny
21.04.2021, http://www.majdanek.eu/pl/news/zycie_duchowe_w_obozie_smierci/1129#; Grazyna Gorniak, Rézaniec
z chleba, prod. TVP3 Gdansk, 2018, dostepny 21.04.2021, https://gdansk.tvp.pl/39027594/rozaniec-z-chleba.

45 Krzysztof Laszuk byt cztonkiem NSZZ Solidarnos¢, kolporterem ulotek z Malborka (w 1982 roku), dziataczem opozycji
antykomunistycznej i osobg represjonowana z powodow politycznych.

4 Fragment folderu z wystawy: Ze Smutku, Nadziei i Chleba. Wystawa eksponatéw z chleba 1864-1982. Zduniska
Wola, 19 sierpnia 1999 roku — Dom Urodzenia Swietego Maksymiliana Kolbe — Muzeum Historii Miasta Zdunskiej
Woli. Kat. wyst.

4 Fragment folderu z wystawy: Ze Smutku, Nadziei i Chleba. O nieco innym sposobie ,lepienia krzyzykow z chleba
opowiedzial w swoich wspomnieniach Tadeusz Jackowicz-Korczynski (NZS, Politechnika SI.), internowany

w Katowicach, Strzelcach Opolskich i Uhercach, wytworca tych przedmiotéw. Chleb byl uprzednio doktadnie
przezuwany, a ciemny kolor uzyskiwalo sie po dodaniu przymieszki z popiotu papierosowego.” Okon, , Tworczo$c¢
artystyczna,” 112.

48 Ryszard Toczek, ,,WieZniowie stanu wojennego” (niepublikowany maszynopis, Gdynia, 2006), 29—30, 37.

49 Krzysztof Laszuk, medaliki wykonane w czasie pobytu w ZK w Potulicach, 1982, z inwentarza muzealiéw Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku.

50 Krzysztof Laszuk, 1982, z inwentarza muzealiow Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢
w Gdansku.

5t Podobny rézaniec mial zosta¢ przemycony na zewnatrz, a nastepnie przekazany papiezowi Janowi Pawtowi IT w marcu
1983 roku. Michatowski, Moja Solidarnosé, 132.

52 Krzysztof Laszuk, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 12.02.2021, rozm. przepr. Kamil
Kaliszuk.

53 Laszuk, informacje z dnia 12.02.2021.

54 Krzysztof Laszuk, wiadomo$¢ e-mail adresowana do Kamila Kaliszuka z dnia 13.02.2021; Laszuk, informacje z dnia
12.02.2021; Andrzej Osip6éw, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 15.02.2021, rozm. przepr.
Kamil Kaliszuk.

55 Michalowski, Moja Solidarnosé, 309.
56 Bydalek, informacje przekazane w dniach 24—25.05.2021. Por. Toczek, ,Wiezniowie stanu,” 31.

57 Laszuk, powolujac sie na informacje uzyskane od Andrzeja Osipowa, wspomina, ze ,,w$rdd innych potulickich tworcow
byli: [przywolany juz tutaj wielokrotnie] Krzysztof Bydatek i Benedykt Lewandowski.” Laszuk, informacje z dnia
12.02.2021.

58 Bydalek, informacje przekazane w dniach 24—25.05.2021.
59 W pracy Ryszarda Toczka pojawia sie jako Andrzej Wronna. Toczek, ,WieZniowie stanu,” 31, 37, 60.

0 Zanim do ZK Potulice trafili opozycjoniéci skazani wyrokami sadéw, wezesniej, przez pewien czas, przebywali tam
internowani na podstawie decyzji administracyjnych. Warto odnotowac, ze réwniez oni ,zajmowali sie (...) wyrabianiem
pamiatkowych stempli z gumy i linoleum oraz tuszu (materialy te pochodzily gléwnie z wymiany z wiezniami
kryminalnymi). Mistrzem w rzezbieniu stempli okazat sie Marek Lakiert z Chelmna. (...) Do dzisiaj budza podziw
niezwykle piekne »Glejty Bractwa Potulicznikéw« (...). Najladniejsze glejty wyrabial Jan Krezymon.” Sylwia Galij-
Skarbinska, Wojciech Polak, ,,Nigdy przed mocq nie ugniemy szyi.” Obéz internowania w Potulicach 1981-1982
(Bydgoszcz — Gdansk: Instytut Pamieci Narodowej, 2015), 128.

61 Krzysztof Bydalek, 1983. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku.
%2 Tbidem.
% Ibidem.
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%4 Ibidem.

% Ibidem.

6 Krzysztof Bydatek, 1983. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdansku.

7 Bydalek, informacje przekazane w dniach 24—25.05.2021.

%8 Okon, ,,Tworczo$¢ artystyczna,” 107.

% Czlonka Komitetu Strajkowego Stoczni Gdanskiej, internowanego, ktéry wyemigrowal poza granice Polski.

70 Korzystano np. z kilku odmiennych sposobéw tworzenia chlebowych dewocjonaliéw, medali, rzezb, znaczkow itp.

7 Wedle Janiszewskiego: ,Litery maja wyraznie »niechlujny« wyglad, ale to jest ich strajkowy atrybut. Tak sie pisato

na murach i taka forma byla w tej konkretnej sytuacji najbardziej komunikatywna.” Andrzej Kaczynski, ,Nasz znak,”
Tygodnik Solidarno$é 1 (1981): 4. ,,Sila solidarycy polega na tym, ze mozna ja »uzyska¢« samodzielnie, domowymi
sposobami, wystarczy wzia¢ czerwona farbe lub tusz, narysowa¢ stykajace sie ze soba drukowane litery i do jednej z nich
przytwierdzi¢ flage (...). Dzieki odrecznemu charakterowi znak [»Solidarnosci«] stal sie potencjalnie dostepny dla
kazdego, niezaleznie od posiadanych §rodkow reprodukeji i zdolnosci plastycznych.” Agata Szydlowska, Od solidarycy
do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po roku 1989 (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 2018),
17, 82.

72 Szczesiak, Okno na wolno$é, 114.

73 Szydlowska, Od solidarycy, 33.
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