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BLYSK, TORTURA

| PUNK - REKONSTRUKCJA
PERFORMANCE TIBORA
HAJASA WYKONANYCH NA
FESTIWALACH W POLSCE

W 1978 ROKU

Tibor Hajas to jeden z najbardziej znanych we-
gierskich performeréw, tamtejsza ikona neo-
awangardy. To takze istotny przedstawiciel eu-
ropejskiego srodowiska sztuki, ktory — o ile mogt
i otrzymywal paszport — bral udzial w réznych
festiwalach i wystawach po obu stronach zelaznej
kurtyny. Do Polski przyjechal dwukrotnie w 1978
roku, znaczacym roku dla poczatkéw dyskursu na
temat sztuki performance. Wzigl udziat w kwiet-
niu w festiwalu I AM w Galerii Remont w War-
szawie oraz w pazdzierniku w Miedzynarodowych
Spotkaniach Artystow Performance and Body
w Galerii Labirynt w Lublinie. Jak wspomina
L4szl6 Beke, w Polsce Hajas zrobil swoj pierwszy
performance z udzialem publicznoéci, co zmieni-
lo jego sztuke. To spotkanie bylo kluczowe i for-
mujace dla wegierskiego artysty, zaczal wykorzy-
stywa¢ takze na zywo charakterystyczne dla siebie
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§rodki formalne.! W artykule zrekonstruuje obie
akcje artysty.? Dzieki niepublikowanym wecze-
$niej tekstom Hajasa, m.in. pt. Performance: The
Sex Appeal of Death (Aesthetics of Damnation),?
mozliwe bedzie po raz pierwszy dokladne zrekon-
struowanie obu performance oraz ich usytuowa-
nie w kontekscie tworczosci artysty.

Metodologie rekonstrukeji zaczerpnelam
z publikacji Lukasza Guzka pt. Rekonstrukcja sztu-
ki akcji w Polsce.* Jest to odtworceza procedura ma-
jaca na celu przejscie od dokumentacji do faktow,
ktorych zaistnienie potwierdzajg te dokumenty. Po-
lega ona na odtworzeniu mozliwie pelnego obrazu
wydarzen na podstawie czeSciowych danych oraz
na zblizeniu sie do pierwotnego stanu i znaczenia
wydarzen historycznych. Rekonstrukcja zawsze
zaklada niekompletno$é¢ ze wzgledu na ograniczo-
ny dostep do wiedzy historycznej i faktograficzne;j.
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Proces rekonstrukeji stanowi zarazem reaktuali-
zacje czyli uwspoélczesnienie, wpisanie w aktualne
siatki pojec i dyskursy.> Rekonstrukcja akcji Hajas
byla mozliwa dzieki dotarciu do archiwalnych foto-
grafii, tekstow a takze listow i wypowiedzi uczest-
nikow, ktore pozwolily na odtworzenie chronologii
wydarzen, scenografii, rekwizytow, wygladu per-
formera, a takze uzytych przez niego slow, muzyki
oraz calej dramaturgii performance.

Tibor Hajas (1946—-1980) to pochodza-
cy z Wegier artysta neoawangardowy, dzialajacy
w $rodowisku fluxusowym Europy Wschodniej
w dziedzinie sztuki akcji oraz poezji.® Czynny byt
gléwnie w budapesztenskim $rodowisku arty-
stycznym; jego akcje mialy czesto charakter kon-
testacyjny wobec systemu politycznego. Tworzyl
performance uliczne, prace konceptualne, a takze
wykonywal wiele akcji dokamerowych, z ktérych
tworzyl cykle czarno-bialych zdje¢. Hajas rozpo-
czynat dzialalno$¢ artystyczna jako poeta, co miato
znaczenie dla jego pOzniejszej tworczosci. W jego
akcjach i fotografiach pelno jest niedopowiedzen,
specyficznej,
7 poezja. Swoje wiersze pisal poczatkowo na ze-

mrocznej atmosfery, kojarzonej
wnetrznych $cianach budynkéw, tworzac graffiti.
Przybieraly one forme publicznego protestu, od-
dzialujacego na przypadkowego przechodnia. Wie-
le z nich artysta potem fotografowal. Jak wspomina
Beke, zycie Hajasa bylo pelne mroku i ,ciemnych
sil.” W latach szkolnych chorowal i wielokrotnie
przebywal w szpitalu. P6Zniej zwiazal sie z gangami
ulicznymi, wykonawcami muzyki rockowej i pun-
kowej. Byl takze internowany z powod6w politycz-
nych, a ostatecznie zginal mlodo w tajemniczych
okoliczno$ciach, ktére oficjalnie uznano za wy-
padek samochodowy.” Burzliwa biografia artysty,
jego buntowniczo$¢, niezgoda wobec rzeczywisto-
$ci 1 ograniczajacego systemu powoduja, ze wielu
badaczy interpretuje jego tworczo$¢ przez pryzmat
zyciorysu. Wspomniane wydarzenia mogly odci-
sna¢ pietno na sztuce Hajasa, ktora byla brutalna,
transgresyjna, pelna agresji, krwawej cielesno$ci.
Na Wegrzech, jak wspomina Piotr Pio-
trowski,® w latach siedemdziesiatych nastepowat
widoczny rozwdj sztuki neoawangardowej oraz
kontaktow miedzynarodowych. Wazng osoba byt
wspomniany Beke, zaangazowany krytyk sztuki.
WyraZne zarysy historia neoawangardy na We-
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grzech uzyskala w drugiej polowie lat sze$édzie-
sigtych, kiedy spotykaly sie ze sobg przedwojen-
ne pokolenie awangardy (Lajos Kassak, Ferenc
Martyn, Dezs6 Korniss) z mlodsza generacja
(Imre Bak, Gyorgy Jovanovics, Laszl6 Lakner,
Endre Toét). Nowa sztuka wegierska miala cele
polityczno-spoleczne, chciala angazowaé widza.
Liczne akcje w przestrzeni miasta konczyly sie
interwencja policji oraz aresztowaniami. Po po-
lowie lat siedemdziesigtych nastapila stopniowa
liberalizacja sceny artystycznej. Najwazniejszym
o$rodkiem wystawienniczym stala sie siedziba
Klubu Mlodych Artystbw w Budapeszcie, ko-
rzystajaca z szyldu instytucji oficjalnej. Od 1974
roku byla prowadzona przez Bekego, ktory nie
obawial sie prezentowania programu sprzeczne-
go z polityka kulturalng wladz.*> W polowie lat
siedemdziesigtych uaktywnil sie Hajas. Waznym
punktem odniesienia byla takze zalozona przez
Miklésa Erdélya w 1978 roku grupa INDIGO,
formacja ,my$lenia interdyscyplinarnego,” ktéra
miala akcyjny i postfluxusowy charakter, przela-
mujacy patos i czysto$é konceptualnej estetyki."
Akcje performatywne w tym czasie, jako mniej
uchwytne dla cenzury, mialy czesto miejsce pod-
czas wernisazy wystaw.'

Na zaproszenie Henryka Gajewskiego
na Miedzynarodowe Spotkania Artystow I AM
przyjechali z Wegier Erdély, nestor awangardy,
Gergely Molnar, zatozyciel pierwszej grupy pun-
kowej na Wegrzech, oraz Hajas. Relacje miedzy
§rodowiskiem polskim a budapesztenskim mia-
ly charakter personalny, polegaly na wzajemnej
wymianie i spotkaniach podczas réznych wy-
darzehn. Hajas byl znany Zofii Kulik i Przemy-
stawowi Kwiekowi, ktorzy polecili Andrzejowi
Mroczkowi zaproszenie go do Lublina. Jego sztu-
ke okreslili w kilku dosadnych stowach: ,bardzo
dobry, wstrzasajacy, precyzyjny performens (...)
— wielkie wrazenie.”'3
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Tibor Hajas, Hiroshima, mon amour, performance podczas Migdzynarodowych Spotkan Performance and Body w Galerii Labirynt w Lublinie,
14 pazdziernika 1978, autor nieznany, dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt

Dark Flash

W czasie festiwalu, w budynku klubu studenckie-
go Riviera, 4 kwietnia 1978 roku Hajas wykonal
performance Dark Flash. Uwaza sie, ze jest to
pierwsza jego akcja wykonana w obecno$ci pu-
blicznoéci.* Opis tego wydarzenia zachowal sie
w formie maszynopisu w archiwum De Apple.’s
Akcja skladata sie z dwoch wyraZznych czesci.
Poczatkowo widzowie byli zgromadzeni w ciem-
nym pomieszczeniu. Przy wykorzystaniu sprzetu
naglas$niajacego stuchali tekstu wypowiadanego
wprost do nich.*® Tekst przypominal strumien
$wiadomoéci, byl adresowany do publicznosci
i mial oniryczny, wieloznaczny charakter. Glos
najpierw prosil sluchaczy o zrelaksowanie sie,
moéwil, ze sg dla niego lustrem, pdzniej rugat ich
i wyzywal. Atmosfera stopniowo zageszczala sie,
poniewaz tekst wypowiedzi zmienial sie: poja-
wialy sie w nim wampiry, morderstwa, mutanci,
strach, przemoc na ulicach. Podmiot wypowia-
dajacy stowa w koncu przyznal, Ze jest morderca
i ze czeka na tajemnicze zakonczenie tego per-
formance. Cala wypowiedz byla doé¢ niepoko-
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jaca i niejasna. Shluzyta zbudowaniu atmosfery.
Nagle nastapil wybuch magnezu, ktory oswietlil
pomieszczenie, i stalo sie widoczne, ze performer
jest podwieszony za nadgarstki na linach zwisa-
jacych z sufitu, a jego oczy sg zasloniete. Miedzy
rekami mial przywiazany aparat fotograficzny,
natomiast w artyste wymierzony byl obiektyw
innego aparatu, ktory stal na ziemi i wykonywat
zdjecia z fleszem automatycznie co kilkadzie-
sigt sekund. Do jego tempa dostosowywal swo-
je dzialanie performer fotografujacy widownie.
Nagle Hajas stracil przytomnos¢, a jego asystent
podpalil jeszcze wiekszg ilo$¢ magnezu. Pod ko-
niec performance zostala puszczona piosenka Oh
Bondage! Up Yours! brytyjskiego zespotu XRay
Spex, ktéry uwazany jest za prekursorski w dzie-
dzinie muzyki punkowej. Na zakonczenie zapalo-
no $wiatlo, a cialo performera zostalo zdjete z lin
przez przypadkowa osobe z widowni.

W performance Dark Flash artysta wy-
korzystal typowe dla siebie $rodki, takie jak wy-
buchy, podwieszenie, narazanie siebie i widzow,
ostra, glosna i nowoczesna wowczas muzyka pun-
kowa. Tytul wydarzenia odnosil sie do ciemnych,
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demonicznych sil. Waznym elementem byl sam
proces fotografowania widowni, ktéra — ubez-
wlasnowolniona — stala sie obiektem zdjec robio-
nych na oSlep przez artyste. Wedlug Klary Kemp-
-Welch Dark Flash nawiazywal do tradycji sztuki
akcji, w ktorej artysci dyscyplinowali i poddawali
swoje cialo réznym treningom.” Samo podwie-
szanie ciala na linach zamocowanych w suficie
przypomina performance Stelarca (ur. 1946),
australijskiego artysty znanego gtownie z ekspe-
rymentéw z nowymi technologiami medyczny-
mi, robotami i komputerami, ktére podlaczal do
swojego ciala. W latach 1976-1988 wykonywat
on cykl performance Suspensions, ktore polegaly
na tym, ze podwieszat sie na linach, przymoco-
wanych za pomoca hakéw wbitych bezposrednio
w jego skore. Akcje te byly niezwykle bolesne dla
samego artysty, ktéremu zdarzaly sie omdlenia,
a takze nieprzyjemne dla widzéw obserwujacych
wymy$lna torture.’®

Podczas swoich performance Hajas two-
rzyl sytuacje ,ukrytego niebezpieczenstwa.” Nie
informowal publicznosci o tym, ze akcja zagraza
jego zyciu. Czekal (czasem nieprzytomny), az kto$
z widowni spontanicznie go uratuje — gdyby to
sie nie stalo, performer moglby zginac.® Chcial
zderzy¢ widza z konsekwencjami moralnej i in-
telektualnej pasywnosci. Jego akcje przez aspekt
wymuszonej partycypacji, przypominaly wczesne
dzialania Chrisa Burdena, takie jak Back to You
(1974), w ktorym widzowie wbijali szpilki w cialo
artysty, czy Velvet Water (1974), gdzie publicz-
no$¢ obserwowala w czasie rzeczywistym, jak
performer zadaje sobie bdl. Nie chodzilo tylko
o obserwacje cierpienia artysty, lecz takze o nie-
mozno$¢ zapobiezenia mu i niejako wspdtudzial
w nim. Przez to widz stawat sie jednocze$nie pod-
miotem i autorem dziela.>®

Hiroshima, mon amour

Akcje Hiroshima, mon amour Hajas wykonal
w ostatni dzien spotkan Performance and Body
(14 pazdziernika 1978 r.), wieczorem, okolo godzi-
ny 19:00. Dokumentujg ja jedno zdjecie zachowa-
ne w archiwum Galerii Labirynt oraz krotki opis
Mroczka. Byla ona utrzymana w poetyce, ktérg
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artysta czesto stosowal w performance. Hajas
zaprosit uczestnikow festiwalu do ciemnej sali,
w ktoérej uprzednio ulozyt deski i powiesit sznur
u sufitu. Mroczek pisal o tym w ten sposéb: ,,Ciem-
ny pokdj. Drewniane deski leza na podlodze, na
nich — proszek magnezowy. Hajas siedzi na jed-
nej z desek. Podklada plomien lontu, nastepuje
Swietlista eksplozja. Hajas Sciaga z siebie ubranie
i uwiesza sie za przeguby ponad podloga. Zaczyna
gra¢ muzyka, jego ubrania tla sie wolno.”*

W czasie performance caly pokéj musial
wypelic sie gryzacym w oczy dymem. Nagie cia-
to widoczne bylo w migajacym $wietle plomieni
i wybuchéw magnezu. Muzyka mogla naleze¢ do
repertuaru ostrych brzmien punkowych, ktérymi
artysta sie fascynowal. W archiwum Galerii Labi-
rynt zachowalo sie tylko jedno poetyckie zdjecie
z tej akcji. Wida¢ na nim, ze na $rodku ciemnej sali
stoi podest, a nad nim jasnieje tuna palacego sie
ogniska. Wyzej widnieje zarys nagiego torsu arty-
sty, ktory jest podwieszony na linie. Calo$¢ wyda-
rzenia musiala by¢ niebezpieczna dla performera,
narazala jego cialo na oparzenia, a jego samego —
na uduszenie sie dymem.

Hajas czesto wykorzystywal w swoich ak-
cjach materialy pirotechniczne i zestawial je z na-
gim cialem. Mialo to miejsce m.in. w dokamero-
wych akcjach Image Whipping V (ang. biczowanie
obrazéw) z 1978 roku, podczas ktoérych artysta
uzywal zamiennie wybuchu magnezu lub blysku
flesza aparatu fotograficznego. Akcje odbywaly sie
w zaciemnionych pomieszczeniach jego wlasnego
mieszkania. Fotografia w tworczoéci Hajasa od-
grywala bardzo wazna role, analogiczng do mate-
rialdow wybuchowych. Byla poérednikiem miedzy
realnym zdarzeniem a obrazem, wygladem, repre-
zentacja. Ponadto pozwalala tworzy¢ alternatywna
rzeczywisto$¢, nieograniczong zakazami systemu
totalitarnego. Widz performance tworzyl wlasne
zdjecie tego mikrozdarzenia, ktére mogt zabrac do
domu, niejako wypalone w oczach.?* Blask flesza
aparatu powodowal, ze na chwile mozna bylo zo-
baczy¢, co sie dzieje w zaciemnionym pomieszcze-
niu. Czasem byly to tajemnicze i niepokojace wi-
doki, ktore wzbudzaly refleksje nad relacja miedzy
istniejgca rzeczywistoScia a jej obrazami.>3

Obie akcje, ktore Hajas wykonal na festi-
walach w Polsce, koresponduja ze zdjeciami two-
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rzonymi z Janosem Vet6 w latach 1976-1980.
Pokazuja one serie dokamerowych performance
przeprowadzonych wraz z modelami w studiu,
w specjalnie przygotowanych warunkach. Cze$é¢
fotografii zostala opublikowana w ksigzce Ni-
ghtmares Works.2+ Niektérzy mogliby je uznaé
za zwykle zdjecia bodyartowe, ich tytuly (Flash
Painting, Image Whipping, Surface Torture,
Make-up Studies) sugeruja jednak ekstraordyna-
ryjne spotkanie ciala i medium fotograficznego.
Niektore fotografie ukazuja ciato uzyte jako na-
rzedzie malarskie. Rece performera rozsmarowu-
ja farbe po $cianach i suficie, wokot artysty. Dzie-
ki dlugiemu naswietlaniu wida¢ poszczegoblne
sekwencje ruchow, jak na obrazach futurystow.
Artysta domalowywal rowniez elementy na kliszy
lub odbitkach juz po wywolaniu zdje¢. W efekcie
przedstawione nagie ciala byly naruszane, dekon-
struowane, podzielone na fragmenty. Nalozona
w ekspresyjny sposob farba metaforycznie biczo-
wala, podpalala, poddawala r6znym torturom po-
szczegoblne ich czlonki. Czasem ciala byly wiaza-
ne, nakluwane, porazane iskrami elektrycznos$ci.
Jak podkresla Piotrowski: ,palac fragmenty foto-
grafii, zamalowujac, zakre$lajac etc., [Hajas] two-
rzyl jakby symulacje sztuki ciala, gdyz nie cialo
(w tych pracach) poddawane bylo tym zabiegom,
lecz jego przestawienie, reprezentacja.”?

Fotografie nagich cial majg réwniez seksu-
alny wyraz, ktory da sie odczytaé z gestoéw i ru-
chow poszezegdlnych koncezyn, z pewnego ekspre-
syjnego napiecia, bedacego na granicy cierpienia
i ekstazy. Te konotacje nie byly tez obce samemu
Hajasowi, co wida¢ w jego manifeécie. Ponadto
zdjecia przypominaja praktyke fotograficzng kon-
ceptualistow, ktorzy fotografowali ten sam obiekt
(czesto cialo) z r6znych stron lub wykonujace roz-
ne gesty.

Centralnym elementem performance Ha-
jasa, wyrdzniajacym jego tworczo$é, byt wybuch
magnezu oraz blysk flesza aparatu fotograficz-
nego. Jak podkres§la Beke: ,blysk zatrzymywal
chwile cierpienia, zwiekszal poczucie zagrozenia,
przerazat widownie, ktora wracala do domu z wy-
palonym czarno-bialym obrazem w pamieci.”?®
Performance Hajasa tworzyly naprawde ekstre-
malne sytuacje, w ktérych ptonely ubrania, sala
wypelniala sie dymem, nastepowal wybuch, sam
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performer byl podwieszony, a jego mie$nie napie-
te do granic mozliwosci. Artysta tracil przytom-
no$c¢, towarzyszyla temu gwaltowna muzyka lub
belkotliwy tekst z gloénikow. Akcje byly niebez-
pieczne dla performera i widowni, musialy budzi¢
skrajne emocje: strach, podniecenie, niezrozu-
mienie. Mialy w sobie duzy potencjal transgre-
syjnoéci, przekraczania granic tego, co dozwolone
w sztuce i zyciu. Traktowaly cialo jako dostlowny
przedmiot sztuki, wystawiajac je na mozliwo$é
zniszczenia. Bylo w nich co$ buntowniczego, kon-
testacyjnego i autodestrukcyjnego.

Sztuke Hajasa nozna interpretowaé jako
wyrastajacg z tradycji Akcjonistow Wiedenskich,
dzialajacych w latach szes$édziesiatych i siedem-
dziesiatych, ktérych akcje mialy charakter pro-
wokatorski, rebeliancki wobec mieszczansko-
-katolickiego stylu zycia. Wykorzystywali oni
w swoich happeningach elementy rytualne, takie
jak orgie, misteria, publiczne zabijanie zwierzat,
oraz nawigzywali do chrze$cijanskiej symboliki
krwi czy krzyza. Tworczo$é Hajasa podejmowala
inne tematy, ale wizualnie byla bliska wyrazistej
ekspresji Hermanna Nitscha czy Giintera Brusa,
poniewaz pelno w niej zachlapan, rozdaré¢, za-
drapan, plam przypominajgcych krew czy mieso.
Podobna byla tez rola widza, narazonego na bru-
talnoé¢ i bliskie spotkanie z niebezpieczenstwem.

Trafne byloby takze zestawienie akcji Ha-
jasa z twoérczoScia Mariny Abramovi¢, Chrisa
Burdena czy Vito Acconciego — ze wzgledu na
podobny, przedmiotowy stosunek do ciala, na-
razanie go na destrukcje, wykorzystanie nagosci
i temat6w tabu czy w koricu ryzykowne igranie ze
$miercia oraz angazowanie publicznoSci w trudne
sytuacje. Widz performance Hajasa nie mog}l po-
zostaé bierny, poniewaz dym dostawal mu sie do
oczu, byl fotografowany przez artyste, a p6zniej
moralnie zmuszony do pomocy mu, kiedy artysta
mdlat czy tracit przytomnos$¢ na scenie. Widz byl
postawiony w bardzo niekomfortowej sytuacji,
zmuszajacej go do reakcji, a tym samym wspdl-
tworzenia performance.

Tekst Hajasa Performance: The Sex Appe-
al of Death (The Aesthetics of Damnation) z 1978
roku to manifest artysty oraz klucz do peliejsze-
go odczytania znaczen zawartych w jego akcjach.
Hajas pisze, ze artysta powinien byé¢ dla siebie
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niebezpieczenstwem, zmuszaé sie do uprzedmio-
towienia, stawania sie dzielem sztuki, a nawet ku-
kielka czy manekinem. W jego rozumieniu artysta
ma nie§¢ $wiatu profetyczne przeslanie, ktorego
sam nie rozumie, poswiecaé sie dla innych. Da-
lej oznajmia, ze: ,fizyczna obecno$¢ performera
dziala jak seksualna sila; podniecenie rozbudzo-
ne jest jednak przez urok $mierci, seksapil Smier-
ci. (...) Zycie performera nie jest poréwnywalne
z zadna inng forma egzystencji; tak intensywne,
tak plonace. A im bardziej intensywne, tym bar-
dziej przypomina zycie manekina. To piekielne
przedstawienie.”?”

W tym niezwykle poetyckim i pelnym zna-
czen tekscie wida¢ wiele metafor, ktorych Hajas
uzywa w swojej tworczoéci performerskiej. Figura
zwigzanego, ubezwlasnowolnionego performera
pojawia sie stale w jego twoérczo$ci. Artysta wisi
nad ogniem, naraza swoje cialo na spalenie, spa-
la swoje ubrania, mdleje w czasie performance.
Rownoczes$nie zawsze ma do przekazania publicz-
noéci jakis$ apel, ktéry odczytuje na poczatku lub
ktory jest zawarty w tytule czy stowach odtwarza-
nej piosenki. Rola artysty, opisana w manifeScie,
koresponduje z romantycznym rozumieniem
tworcy jako wieszcza. Musi by¢ on wyklety, ale tez
naznaczony pewna tajemnica, ktérej sam nie jest
w stanie pojac. Artysta, jego fizyczne cialo, staje
sie medium, przez ktore wypowiada sie nieokre-
Slona sila wyzsza. By¢ moze jest to piekielna ener-
gia, poniewaz prace Hajasa czesto méwia o znisz-
czeniu, $mierci, zagladzie. Tytuly jego fotografii
takze obracaja sie wokdl tematu tortur, wojny czy
apokalipsy. Beke podkredla, ze Hajas byl opetany
myS$la o $émierci.?® Cho¢ z dzisiejszej perspektywy
jego sztuka moze by¢ krytykowana za nadmierny
patos, meski masochizm i postugiwanie sie archa-
icznym mitem artysty wykletego.

Do tematéw ostatecznych artysta nawigzy-
wal takze prawdopodobnie podczas performance
w Lublinie, gdzie jego akcja nosila tytul Hiroshi-
ma, mon amour.* Bylo to wyrazne nawigzanie
do tytulu filmu francuskiego rezysera kina tzw.
nowej fali, Alaina Resnais’go. Film z 1959 roku
opowiada o romansie Francuzki i Japonczyka,
miedzy ktérymi rodzi sie wiez, gdy wymienia-
ja sie swoimi wspomnieniami z drugiej woj-
ny $wiatowej. Tytul performance Hajasa mial
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naprowadzi¢ widzoéw na skojarzenia zwigzane
z wybuchem bomby atomowej w Hiroszimie,
ogniem, ogromnym zniszczeniem, cierpieniem
ludzkim czy wojenna destrukcja. Roéwnoczeénie
mogt by¢ komentarzem do wspdlczesnej arty-
$cie sytuacji na $wiecie w stanie permanentnej
zimnej wojny miedzy dwoma blokami panstw.

Zrekonstruowane (tu po raz pierwszy) na
podstawie dokumentacji i tekstow dwa perfor-
mance Hajasa wykonane na festiwalach w Pol-
sce s3 bardzo dobrym przykladem sztuki artysty
w szczytowym okresie jego tworczo$ci. Na tym
etapie badan nie dotarlam do Zrodel potwier-
dzajacych teze Bekego o rzekomej zmianie, jaka
spowodowal w tworczosci artysty przyjazd na te
miedzynarodowe wydarzenia. Niemniej nalezy
podkresdli¢, ze to wtedy uksztaltowaly sie w pel-
ni jego styl, zas6b $rodkéw artystycznych oraz
jednolity przekaz. Sa one takze przyktadem per-
formance bodyartowego, siegajacego do tradycji
europejskich i amerykanskich tworcow powojen-
nych. Sztuka Hajasa i jej wplyw na Srodowisko
performerskie Europy Srodkowo-Wschodniej
pozostaje nadal terra incognita historii sztuki
ze wzgledu na niewielka ilosé¢ zrédet fotograficz-
nych, filmowych i pisanych. Mozna mie¢ tylko na-
dzieje, ze wkrotce znajda sie kolejne dokumenty,
takie jak te z archiwum De Apple, ktére pozwola
na pelniejsze odtworzenie i interpretowanie sztu-
ki tego niezwyklego artysty.
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DOKUMENTY ARCHIWALNE

Tibor Hajas, opis performance DARK FLASH z Galerii Remont w Warszawie, wykonanego 4 kwiet-
nia 1978 roku, maszynopis, archiwum Galerii De Apple w Amsterdamie, teczka festiwalu Works and
Words. Pisownia i interpunkcja zgodne z oryginatem.

DARKFLASH
Performance held at Remont Gallery, Warsaw, 04.04.1378.

Ist Phase: text told to the audience through loudspeakers, in complete darkness. Doors
closed and quarded, the use of any light, flash and smoking was prohibited,
making noises either.

Good night, ladies and gentlemen. Please relax. You are lucky; you are now the raw material and furnishing of ather's dream again
- as so often before. But now - this is mine. You needn't work. You needn't become an image. As yet. You may relax; you can leave
it to me to dream you.

Itisn't that | closed my eyes; | only extinguished your image. We have spent too much time in light. You have been looking around
too long. I've been looking at you too long. We have been ton much aware of each other. It has been tiresome and awkward. We
have been hindering each other. Now this is over.

| have extinguished your image. | got rid of your sight, | gat rid of your ook - 'm relieved. You may feel relieved, too; you needn't
trouble with defining what you actually are. This is my task. An easy one; you don't blur my eyesight anymare. | needn't bather with
your race, your sex, your tastes, your ment. A breathing mass. Living wrappings. Drapery. Wallpaper. A case that closes around
me. An air-raid-shelter. A coffin. A simple definition of space.

And misunderstandings, it isn't you | address; | only want to hear my own voice.

You are a mirror, which doesn't reflect anything except my own picture. You are a mirror, in the depth of which something is
breathing, stirring, prowling, threatening. You are the scenting beast. The lurking murderer. The burnt victim. The greedy carrion-
-eater. You are the crowd to be fanaticized. The mab full of hatred. You are inferior beings, freaks, cripples, disgusting mutants,
vampires, werewolves and Nartians.

You are the violence on the streets. You are the beastly victors of the future, the stacked-up corpses of the past. | like you. You
can be grateful towards me; in my presence your teeth are whiter and shine with a colder gleam.

You are simply material. You cannat be humiliated, you cannat be glorified. You can be tread upon. You, buddies, can be tread
upon. One can be drowned in you. One can get the creeps because of you.

(ne can't but get the creeps because of you. As always, when you are visible. But now it is ME who made you visible. You are my
vision, my mirror. lt's me who is breathing here. | am stirring, | am prowling, | am threatening.

| am the scenting beast. | am the lurking murderer. | am the burnt victim, the greedy carrion-eater. | am the crowd to be fanatici-
zed, the mob full of hatred. It's me that fills the streets with terror. | am the beastly victor, the pale face from the common grave.
| am the vampire, the werewolf, damned spirit. You can get the creeps because of me.

All this is delusion. There's nathing visible here but me. | cannot lose myself of sight. All this is me. Only | am here. It's only me
that's coming. | am ready for it. | am over the worst of it. History has come to an end. At least. The rest is an epilogue, an appendix.
Haunting. Insomnia. Aesthetics.

nd Phase: Suddenly the magnesium light his the eyes and it is becoming visible that |
hang down from the ceiling, do a rope by my tied hand, blindfolded. Between
my tied hand | hold a photo-camera with flashlight; facing me there is no other
camera fixed on the floor. It works automatically with delayed-action-release
and flash also. It exposes in every all seconds and | have to expose with my
camera at the very same moment as the other camera does it. | have the time
for probing till fainting. After lighting my assistant lights a certain amount of
the magnesium beneath me on the floor. In this moment music starts /X-Rey
Spex's "Oh Boundage! Up Yourself!"/, very loud. Before ending it, lights are
switched on, my body is taken down from the rope.
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Tibor Hajas, PERFORMANCE: THE SEX APPEAL OF DEATH (The Aesthetics of Damnation), ma-
szynopis, archiwum Galerii De Apple w Amsterdamie, teczka festiwalu Works and Words. Pisownia
iinterpunkcja zgodne z oryginalem.

PERFORMANCE: THE SEX APPEAL OF DEATH
/The Aesthetics of Damnation/

The painter's hand makes a movement for which he was not prepared. Since the message came through his hand, his very body, it
is irrevocable. This is clear talk. The only reliable medium is the body; he does not dare to touch the picture any more. Something
came into existence that he could not master no longer and the laws of which are unknown to him. He evoked something that is
greater than himself and he can never be sure whether it will make no harm to him.

An artist is predestined to be to some extent self-dangerous. And even this hazardousness, saving gesture, which is not his own,
which he come to be mercy, which is not the gesture of choosing but of accepting being chosen, he now wants to fulfill on himself,
or rather have it fulfilled. he forces himself into a work of art-positioning, he becomes his own Golem.

The act dissociates him from all human beings. From this moment on he is criple and inhuman. To remain his [..] - as all works

of art - he constantly needs this very moment of mercy; he is exposed to a power of which he has no information at all. He is

a mannequin of this power; he is a puppet, a wax figure. A puppet may be less complex - but is certainly more essential than

a human being. More essential, because it is a metaphor of death.

There are no alternative. There is hardly a chance to survive any experience. Any moment may be the last one. The artist is
sensitive to the forms; so he is sensitive to fate. He begins the training. Till now his task is to promote or recommence the warld;
now he is given a more serious task. He has to stop it and bring it to completion. The last moment is his.

Meanwhile and therefore he misses just this moment. This is why all performances are taking place after the last moment, in

a ghostly world, in the purgatory. All performances are such Cassandra-prophesies which even the prophet himself neither
understands or believes.

The performer is transported - even unwillingly - beyond histary; experience and danger that are awaiting him on the other side
seem from here to be fascinating but useless. He will win or he will lose, it's all the same, the victor and the victims are the same
way unreal. the physical presence of the performer acts in a sexual field - nevertheless the excitement evoked by him is produced
by the attraction of death, the sex appeal of death.

The performer is a puppet, that in the moment of mercy - which is by no means certain - comes to life. This life is not to be linked
to any other moods of existence; so intensive, so soaring it is. And the more intensive the state of being he reaches, the more
mannequin-like he seems. Infernal spectacle. For all that's different seems suspicious; for all that's trying to be complete seems
alien; leaping out of the darkness; for only partiality and failure are human. He who experiments with himself incurs damnation.
The performer enters his own vision, looking back from where all that is existing dissolves into mere illusion, a lowest rang reality,
all to be on a lower level of existence than what is worth living. Two afterworlds, two beyonds, two hells are gazing at each other.

. 90 Sztuka i Dokumentacja nr 24 (2021) | Art and Documentation no. 24 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050



doi:10.32020/ARTandDOC/24/2021/12
VARIA

Michalina SABLIK

FLASH, TORTURE AND PUNK —
RECONSTRUCTION OF PERFORMANCES
BY TIBOR HAJAS AT FESTIVALS

IN POLAND IN 1978

Tibor Hajas, one of the most important Hungarian
performers and representatives of neo-avant-
garde art, performed twice in Poland in 1978. The
first time was during the IAM Festival at Galeria
Remont in Warsaw, and the second time — at the
International Meetings of Artists Performance
and Body at Galeria Labirynt in Lublin. It was
the first time that the artist had appeared directly
in front of the audience, which had a direct
impact on his art and constituted the style of
his performances. The article reconstructs both
actions, trying not only to recreate the sequence
of movements and gestures, but also to place
these actions in the broad context of Hajas's
work and the performance art of the late 1970s.
Moreover, it presents the artist's previously
unpublished typescripts — the script of the
performance of Dark Flash and the manifesto
entitled Performance: The Sex Appeal of Death
(The Aesthetics of Damnation) found in the De
Apple gallery archive in Amsterdam.
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Sylwia HEJNO

DEKADA LABIRYNTU:
KONTYNUACJA TRADYC]!

| REAGOWANIE NA

RZECZYWISTOSC

Gdy w 2010 roku Waldemar Tatarczuk objal kie-
rownictwo Galerii Labirynt, w znacznej mierze
realizowal jeszcze wystawy zaplanowane przez
zmarlego rok wezeéniej Andrzeja Mroczka. Przy
ul. Grodzkiej 5 pojawily sie wprawdzie takie uroz-
maicenia, jak wystawa Opowiesci dziwnej tresci,
prezentujaca mloda sztuke, jednak nowy rozdzial
w dziejach galerii rozpoczal sie zasadniczo w 2011
roku. Wtedy to Labirynt zrewidowal swdj pro-
gram i zaczal kierowa¢ uwage na bardziej aktu-
alne zjawiska. Ostatnia dekada funkcjonowania
tego miejsca jest spleciona z osoba jej szefa Ta-
tarczuka, ktory od poczatku patrzyl na byt, jakim
jest galeria, zupekie inaczej niz jego poprzednik.

W strone nowego

Na autorski program Mroczka w szczegolno$ci
wplyw wywarly sztuka konceptualna i konstrukty-
wizm, a takze przekonanie o donioslej roli sztuki
jako ,owocu geniuszu czlowieka,” ,daru od Boga,”
ktorej powolaniem jest niesienie przestania praw-
dy, dobra i piekna.! Natomiast Tatarczuk — artysta,
performer, zalozyciel Osrodka Sztuki Performan-
ce, zwigzany z galeria Mroczka, legenda polskiego
ruchu galerii autorskich — zaczal korzysta¢ wylacz-
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nie z nazwy ,Labirynt” jako synonimu poszukiwa-
nia tego, co w sztuce najnowsze i najciekawsze.

Wychowalem sie na BWA [Biurze Wystaw
Artystycznych] Mroczka, mialem tam moje
pierwsze pokazy performance, zytem legen-
da festiwalu Performance and Body. Jed-
noczeénie to, co bylo progresywne w latach,
z czasem przestawalo takie by¢. ArtySci, jak
m.in. Zbigniew Warpechowski, Jerzy Beres,
Natalia LL, Teresa Murak, Jan Swidzifski,
zamieniali sie w klasykow. Mroczek mial
$wietng intuicje, ze na nich postawil. Dla-
tego odczytalem kontynuowanie jego dzie-
dzictwa jako czujne obserwowanie tego, co
sie dzieje w sztuce teraz — moéwi dla Sztuki
1 Dokumentacji Tatarczuk.

Galeria Mroczka, oparta na jego autorskiej
wizji, miala grono ,swoich” artystow i artystek.
Z kolei wedle danych zgromadzonych przez sam
Labirynt, w ciagu ostatnich dziesieciu lat pojawito
sie tam okolo oémiuset nazwisk reprezentantow
roznych pokolen artystycznych.? Ta wysoka liczba
wynika stad, ze Tatarczuk stara sie unikaé arty-
stycznych powtdrzen (choé niekiedy sie zdarzaja
wyjatki), a takze z duzych wystaw o otwartej for-
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mule, w ktorych selekcja jest znikoma. Nie jest to
oczywiscie zarzut; to zestawienie dowodzi jedynie
zupelnie innego podejscia obu dyrektorow.

W 2011 roku juz wyrazniej rysuje sie przy-
szly ksztalt galerii, kreSlony przez takie cechy, jak:
otwarcie sie na Wschod, zaangazowanie w biezace
sprawy spoleczne oraz zestawianie réznych arty-
stycznych perspektyw. Wazne miejsce wciaz zaj-
muja performance i nawigzania do artystycznej
historii. Pojawiaja sie artysci z Ukrainy (Zamknij
oczy 1 patrz Olexiya Khoroshki? oraz In little pla-
ces any corner can be seen as public Alevtiny
Kakchidze), a takze artystki z Azji: Yingmei Duan
i He Chengyao. Program skutkowal wykladami,
spotkaniami, a takze wspdlnymi wystawami z ar-
tystami europejskimi: projektem A-Y/Y-A Yingmei
Duan i Andree Weschler oraz wystawa He Chen-
gyao i Elzbiety Jablonskiej pt. Proba rozmowy. Na
rezydencji goécil rowniez Jason Lim,* ktory popro-
wadzil warsztaty performance oraz zaprezentowat
wystawe Duet with Still/Life.

Roéwniez w 2011 roku odbyla sie duza, retro-
spektywna, zorganizowana wspoélnie z Warsztatami
Kultury, wystawa zwigzanego z Lublinem Mikolaja
Smoczynskiego. Skladala sie z trzech réwnoleglych
czedci: Mikotaj Smoczyriski retrospektywnie — Na
granicy widzialnego, Mikolaj Smoczynski re-
trospektywnie — Wobec obiektu oraz (z udzialem
Roberta Kusmirowskiego) Mikotaj Smoczynski re-
trospektywnie — W strone przestrzeni. Stwarzala
ona mozliwoé¢ zapoznania sie z réznorodnym do-
robkiem artysty (fotografie, dokumentacje, obrazy,
obiekty) oraz zestawiala go z instalacja Roberta
Kuémirowskiego pt. Zmiana wiasciwosci miejsca.
Jak pisal Karol Sienkiewicz w Dwutygodniku:

Spektakularne dzialanie Ku$mirowskiego
Swietnie wpisuje sie w to, co sam robi, jego
barokowa iluzorycznoé¢, a jednoczeSnie
staje sie holdem dla nauczyciela. Pokryta
suchym, spekanym blotem nieco chaotycz-
na przestrzen przywoluje skojarzenia z fo-
tograficznymi zapisami pracowni Smoczyn-
skiego. Ku$mirowski uzmyslowil nam tym
samym to, co dzisiaj w spuéciznie po Smo-
czynskim jest najtrudniej dostepne — mate-
rialne zakorzenienie jego tworczoéci.s
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Bardzo udany przyklad tego, jak poprzez
dialog oraz uwazny dobér tematu mozna zderzaé
ze soba tworczos¢ roéznych pokolen, stanowila wy-
stawa Trzy réze Marii Pininskiej-Bere$, Maurycego
Gomulickiego i Basi Bandy. R6z, pozornie banalny,
ktory taczy ich tworczo$é, okazal sie spoiwem dla
wspolnej, ,,potrdjnie rézowe]j” prezentacji, a jedno-
cze$nie otworzyl nowe pola interpretacji.

Przemieszczenie sie w przestrzeni rézowe-
go trojkata, ktorego wierzcholki wyznacza
tworczo$¢ takich artystow, jak Maria Pi-
ninska-BereS, Maurycy Gomulicki i Basia
Banda, to wykreslenie osi do$wiadczenia
o skrajnym charakterze. (...) Ostatecznie 6w
trojkat staje sie figura przestrzenna, zyskuje
trzeci wymiar — woéwczas, kiedy ,réze” na-
kladaja sie na siebie, budujac kolejne pozio-
my znaczen.b

Jako pewna deklaracje na temat spotecz-
nego angazowania sie mozna odczytaé wziecie
udzialu w miedzynarodowym festiwalu Transeu-
ropa, ktory poprzez sztuke badal, jak w Europie
sa traktowane mniejszosci seksualne. Z tej okazji
w Labiryncie odbyty sie dwie wystawy: zbiorowa,
traktujaca o prawach oséb LGBTQ+ Milosé to mi-
tos¢ oraz Katarzyny Holdy, podejmujaca temat ko-
biecosci, pt. Madonny.

Pierwszy rok samodzielnego ksztaltowania
programu przez Tatarczuka wyraZnie pokazuje
inny kierunek obrany przez lubelski Labirynt, kto-
ry zdecydowanie sie otworzyl na nowych artystow,
nowe sposoby prezentacji, a takze zaczat szukac
zywszych powiazan miedzy tym, co sie dzieje we-
wnatrz galerii, a aktualnym zyciem artystycznym
i spolecznym. Wyrazniejsze stalo sie rozgraniczenie
na artystyczng przeszlo$¢ i teraZniejszo$¢, co nie
przeszkadzalo w szukaniu zwigzkéw miedzy nimi.

Zmiana puntu cigzkosci

Galeria Mroczka byla jednym z najbardziej licza-
cych sie o$rodkow performance w Polsce. Zgodnie
ze specyfika tamtych lat towarzyszyl jej pewien eli-
taryzm:
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Przedstawiajac poczatki sztuki performan-
ce w Lublinie, staram sie opisywac ja na
przykladach wybranych, ale jednocze$nie
wylania sie z nich stala grupa artystow
performerow, ktorzy w tamtym okresie
i wladciwie po dzien dzisiejszy sa podsta-
wowymi reprezentantami performance.
Wymienie wiec ich raz jeszcze: Jerzy Be-
re$, Zbigniew Warpechowski, Krzysztof
Zarebski, (...) KwieKulik i Marek Koniecz-
ny, (...) Wlodzimierz Borowski, Maria Pi-
ninska-Bere$ i stopniowo artySci mtodszej
generacji, aczkolwiek w iloéci niewielkiej,
potwierdzajacej prawde, iz droga ta w sztu-
ce jest trudna, a grupa artystow szczeg6l-
nie elitarna.”

Zbiegiem lat to podejscie ewoluowalo, otwie-
rajac sie na mlodsze pokolenie, tracac co$ z owej ek-
skluzywnosci, ale zyskujac wieksza otwartosc i zdol-
no$¢ wchodzenia w relacje. Jak ocenial Stawomir
Marzec w publikacji podsumowujacej Europejski
Festiwal Sztuki Performance (EPAF):

Obecnie wykonanie performance samo w so-
bie przestaje by¢ znaczace, gdyz w gre wkra-
czajg rézne kryteria warto$ciowania i seman-
tyzacji, rozne perspektywy celow i funkeji.
Mtlody artysta, wykonujac pewne gesty, uzy-
wajac okreslonych rekwizytow etc., chcge nie
chcac, $wiadomie lub nieswiadomie, wcho-
dzi jednoczesnie w dialog z dokonaniami
poprzednikéw. I czasami wilasnie ten dialog
okazuje sie wazniejszy, czy bardziej znaczacy,
niz treS¢ samej akcji.®

Tatarczuk, tworca EPAF, od poczatku klad}
nacisk na kontynuacje tradycji performance w La-
biryncie, wnoszac do niej wlasne do$wiadczenia,
czyli szefa miedzynarodowego festiwalu perfor-
mance, organizatora wielu wydarzen z pola tej
sztuki, a takze kierownika Oérodka Sztuki Perfor-
mance, ktorego bogate archiwum trafilo w posia-
danie Labiryntu. Swiadomy waznosci performance
w Lublinie, mnogoéci jego mozliwych odniesien
(nie tylko do poprzednikéw), a takze nowych $wia-
towych trendéw, uczynit zen jeden z filaréw kiero-
wanej przez siebie galerii.
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Cykliczng imprezg, od 2010 roku, sa Per-
formance Art Meetings, w ktérych udzial bra-
li m.in. arty$ci z Ukrainy (Vasyl Bazhay, Vlodko
Kaufman, Volodymyr Topiy, Vasyl Odrekhivskyy,
Yaryna Shumska), Singapuru (Angie Seah), Korei
Poludniowej (uczestnicy: Lee Tal, Jaeseon Moon,
Sung Neungkyung), Tajlandii (Mongkol Plienban-
gchang, Sareena Sattapon i Nopawan Sirivejkul),
ponadto Nigel Rolfe ze studentami Royal College
of Art w Londynie, Janusz Baldyga oraz studenci
Pracowni Sztuki Performance Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu, a takze wielu artystow z Pol-
ski, jak i studentéw z Pracowni Sztuki Performan-
ce, dzialajacej w Labiryncie. Galeria Labirynt stala
sie rowniez organizatorka festiwalu Performance
Platform Lublin, kt6ry stanowil tworcza konfronta-
cje performerow i performerek z roznych zakatkow
Swiata i pokolen.

Inne coroczne $wieto performance w Labi-
ryncie, czyli Asia Live!, laczylo prezentacje aktualne-
go stanu sztuki performance w Azji z wystapieniami
rodzimych artystow i artystek. W ramach tego cyklu
w Labiryncie pojawiali sie go$cie z Singapuru, Indo-
nezji, Tajlandii, Hongkongu, Chin i Wietnamu.

U artystow z Chin czy Wietnamu zauwazy-
lem cos$ takiego, co nieco przypomina sytu-
acje w sztuce Polskiej w czasach PRL (...)
Wydawato mi sie, ze widze taka prawidlo-
wo$¢, ze kiedy jest trudno, gdy totalitarna
presja polityczna sprawia, ze nielatwo jest
uprawiac sztuke, brakuje miejsc ja prezentu-
jacych, to performans staje sie opozycja do
opresji politycznej i jednoczes$nie drzemie
w nim duza sila ideowa — stwierdzil Tatar-
czuk na famach Szumu.®

Interesujacym projektem byla takze trzycze-
Sciowa Akcja Lublin, zapoczatkowana w 2017 roku.
Jej poczatkowym zalozeniem byla prezentacja pol-
skich artystow i artystek performance powigzanych
z Lublinem. W pierwszej akcji wzieli udzial Janusz
Baldyga, Wlodzimierz Borowski, Zdzistaw Kwiat-
kowski, Teresa Murak i Ewa Zarzycka; wystawa
stanowila glownie rekonstrukeje archiwalnych per-
formance z lat 1974—2016. W kolejnej edycji moz-
na bylo zobaczy¢ dokonania artystow, takich jak
Jerzy Bere§, Maria Pinifiska-Beres$, Jan Swidzinski,
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Zbigniew Warpechowski, KwieKulik, Ewa Partum,
Jozef Robakowski czy Akademia Ruchu. W galerii
goscili takze studenci i studentki Pracowni Dzialan
Przestrzennych, prowadzonej przez prof. Mirosla-
wa Balke. Rozdzial trzeci, noszacy podtytul Dzia-
tania na miejscach, mial zupelie inny charakter.
Gléwny obszar zainteresowan stanowila tkanka
miejska jako wlasciwe case study i miejsce zda-
rzen. Wystawa stanowila dokumentacje dzialan ar-
tystycznych, ktérych punkt ciezkosci przenidst sie
na szukanie powigzan, kontekstualizowanie i for-
mowanie znaczen w przestrzeni Lublina. Udzial
w niej wzieli Mirostaw Balka, Adina Bar-On, Ceza-
ry Bodzianowski, Nezaket Ekici & Shahar Markus,
Cezary Klimaszewski, Robert Ku$émirowski, Mile
Slowa (Agata Rucinska i Barbara Gryka), Pawilon
Stabilnej Formy i Arutiun Sargsyan.

Temu wszystkiemu towarzyszy masa innych
inicjatyw skupionych na performance, jak niezli-
czone pojedyncze i przekrojowe pokazy, rezyden-
cje, prezentacje dokumentacji (np. Powtdrka z per-
formance), Akcja 27 — przedsiewziecie skupione na
~howej fali” performance, dyskusje, wyklady i tony
archiwaliéw, dostepnych w zbiorach galerii.

Oko na Wschéd

Jestem ukraifiskim robotnikiem to przedsiewzie-
cie, ktére Taras Kamennoy realizowal przy wspar-
ciu Labiryntu w 2016 roku. Ubrany na czarno, nie-
moéwigey stowa po polsku, maszerowat lubelskimi
ulicami z transparentem, ze szuka pracy przy szpa-
chlowaniu, tynkowaniu, betonowaniu, w ogrodzie
czy tez jako rysownik; pod spodem widnial numer
telefonu. Eksperyment spoleczny pokazal, ze nie
jest do konca bezpiecznie — niektérzy przechodnie
sugerowali artyScie, by lepiej schowat transparent.*

Dzialanie Kamennoya, prezentowane na-
stepnie w galerii w formie wystawy, jest tylko jed-
nym z wielu przykladow zaangazowania Labiryntu
w bycie istotnym miejscem dla wschodniej sztuki
w Polsce, a takze zwiekszania slyszalnosci poru-
szanych przez nig probleméw. Obecnosé wschod-
nich (ukrainskich, ale tez pochodzacych z Bialorusi
czy Kazachstanu) artystow i artystek od poczatku
Labirynt traktuje bardzo powaznie. Co roku gosci
tworczos$¢ stypendystow i stypendystek programu

W %6

Gaude Polonia. Charakterystyczne dla tych pre-
zentacji sg odniesienia do biezacych wydarzen, jak
np. wojna w Ukrainie, czy podejmowanie takich
tematow, jak migracja, polska goécinno$¢, relacja
Wschodu z Zachodem.

Na wschodni modut skladaja sie takze wy-
stawy indywidualne, jak Twarzq do $ciany (2018)
Mykoli Ridnego, jednej z najbardziej wyrazistych
postaci sztuki Ukrainy (Ridnyi dwukrotnie repre-
zentowal ja na weneckim Biennale). Ale tez wie-
le innych: blokada.da/nie powiem.bo nie wiem
Yaroslava Futymskiego, Wiecej niz obraz, mniej
niz przedmiot Alexandra Ugaya czy tez Rzeczy
osobiste Vlady Ralko. Waznym wydarzeniem byla
wystawa R.E.P. 10 lat. O metodzie (2015). Grupa,
ktéra powstala w dobie pomaranczowej rewolucji,
stala sie glosem pokolenia mlodych artystow na
temat ukrainskiej rzeczywisto$ci. Jubileuszowa,
najszersza prezentacja ich tworczoéci miata miej-
sce wlasnie w Lublinie. Regularnym gos$ciem jest
takze Open Group. Warto zaznaczy¢, ze Labirynt
byl rowniez wspolorganizatorem pawilonu ukrain-
skiego na Biennale w Wenecji w 2019 roku. Pokaz
pracy Cien ,Marzenia” padajqcy na Giardini della
Biennale autorstwa Open Group byt rowniez trans-
mitowany w Lublinie. Jeéli do tego wszystkiego
doliczy¢ rezydencje, uwzglednianie reprezentacji
artystow i artystek z Ukrainy czy Bialorusi na wy-
stawach zbiorowych, wspdlprace ze wschodnimi
kuratorami, to zbiera sie z tego naprawde istotna
cze$¢ programu galerii.

Na wys$wiechtane »dlaczego

pytanie
Wscho6d?” Tatarczuk z upodobaniem — co urosto
do rangi anegdoty — odpowiada ,,Bo tak.” Mozna
to rozwina¢ nastepujaco: bo to oczywiste, biorac
pod uwage polozenie geograficzne Lublina; bo
byloby to az dziwne, gdyby takiej wspoélpracy nie
nawiazaé; bo peryferia Polski i peryferia Europy
sa troche jak jedna kraina. Poboczna lokalizacja
oraz sie¢ wschodnich kontaktow lacza Labirynt
z bialostockim Arsenalem. Owocem tego sio-
strzenstwa byla m.in. wystawa Uwaga! Granica,
odbywajaca sie jednocze$nie w dwoch miastach.
Pokazala ona, ze zelazna kurtyna wcale nie znikla,
tylko nieco sie przesunela.
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Budowanie tozsamosci

Od lat 2010—2011 do mniej wiecej roku 2020
mozna zaobserwowal pewne ogdlne tendencje,
chociaz widaé takze, ze program galerii jest do$¢
plynny. Stale miejsce zajmuja w nim klasycy i kla-
syczki; Labirynt raz na jaki$ czas organizuje takze
przeglady swojej kolekeji. Jednocze$nie pojawia
sie wiele uznanych nazwisk mlodszych pokolen,
jak: Mirostaw Balka, Zbigniew Libera, Katarzyna
Kozyra, Dominik Lejman, Oskar Dawicki, Anna
Baumgart czy Wojciech Bakowski. Tworcy ci sta-
nowia trzon wystaw.

Kontrapunktem sa prezentacje mlodych
artystow i artystek. Labirynt nie boi sie organizo-
waé im wystaw indywidualnych; mieli je Barba-
ra Gryka, Mikolaj Kowalski, Malgorzata Pawlak,
Marcin Janusz i wielu innych. Do rangi reprezen-
tacji najmlodszego artystycznego pokolenia urdst
przeglad VideoNews, ktory poczatkowo polegal na
wspOlpracy z wybranymi o$rodkami; z czasem do-
laczyt do niego open call, co umozliwilo stworzenie
jeszcze szerszej reprezentacji mlodych tworcow.
Ciekawym eksperymentem byla takze wystawa Jak
Jest? (2017), na ktdra zostaly przyjete prace wszyst-
kich os6b bez wyjatku, jesli tylko spelnialy warunki
formalne. Pomyst kuratorski polegal tym razem na
rezygnacji z kuratora i pokazaniu autentycznego
obrazu pokolenia.

Wspomniany juz wschodni kierunek nalezy
uzupekic o Izrael. W Labiryncie odbywaly sie pre-
zentacje Yael Frank, Nelly Agassi, Roee Rosena czy
Yael Bartany. Wystawa Dzialania na miejscach,
dla ktérej punkt wyjécia stanowila praca Balki ze
sfilmowanym planem Lublina na terenie bylego
niemieckiego obozu koncentracyjnego na Majdan-
ku, odbyla sie takze w Petach Tikva Museum of Art
w Izraelu. We wspolpracy z ta instytucja powstawa-
la rowniez wystawa Make up izraelskich artystow.

Ogromna zmiane w funkcjonowaniu galerii
przyniost 2013 rok. Z kameralnej, pietrowej prze-
strzeni na Starym MieScie Labirynt przeniost wtedy
swoja glowna siedzibe do postindustrialnych, daw-
nych warsztatéw samochodowych przy ul. Popie-
tuszki 5. Specyficzna architektura, mogaca stano-
wic¢ utrudnienie, z czasem zrosla sie z tozsamoscia
Labiryntu, ktoérego fasade zdobi aktualnie moder-
nistyczny neon nieistniejacego juz kina Kosmos."
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W zroznicowanej ofercie wystaw i wyda-
rzen od poczatku mozna zauwazy¢ zainteresowa-
nie réwnoScia obywatelska, warto$ciami demo-
kratycznymi i prawami mniejszoéci. Refleksem
tych tematéw byly m.in. wystawy Wojna i po-
kéj (2015), Trzy plagi (2019), a takze, majgca
inny charakter, DE-MO-KRA-CJA (2016). Dwie
pierwsze ekspozycje, o kuratorskim charakterze,
zwracaly uwage m.in. na postepujaca faszyzacje
i gloryfikacje militaryzmu.

Polska jest, przynajmniej w 2015 roku, wciaz
niezawisla i dumna, a jedyna wojna, jaka sie
na niej toczy, to ideologiczna wojna domo-
wa, za ktora odpowiadaja wylacznie polity-
cy. Natomiast nasi zolierze s zajeci raczej
nie zawsze jasnymi interwencjami w innych
czeSciach éwiata lub obrong granic Polski
przed uchodZcami z krajow dotknietych
wojna lub bieda, ktorych Polska z niechecia
przyjmuje — pisal wowczas Pawel Leszko-
wicz, jeden z kurator6w Wojny i pokoju.*

W przypadku Trzech plag — nawiazujacych
do Imperium Ryszarda Kapuscinskiego, ktorzy
przestrzegal przed plagami rasizmu, nacjonali-
zmu i religijnego fundamentalizmu — kuratorski
koncept ulegl pewnemu rozszczelnieniu. Wysta-
wa zostala wpisana w obchody Roku Antyfaszy-
stowskiego;'® interesujacym zabiegiem bylo takze
stworzenie open calla dla artystow i artystek uro-
dzonych po 1989 roku, aby uzyska¢ wglad w per-
spektywe mtodszego pokolenia.

W  przypadku DE-MO-KRA-CJI (tytul
pochodzi od hasta krzyczanego na ulicach) rola
kuratora polegala bardziej na koordynacji i orga-
nizacji. Pracom naplywajacym na wystawe towa-
rzyszyta dyskusja o stanie demokracji w Polsce.
Niskobudzetowe przedsiewziecie, zorganizowane
w miesiac, pokazalo takze potrzebe takich dzialan.
Magazyn Newsweek podsumowal je nastepujaco:
»,Debata uswiadomila wszystkim konieczno$¢ or-
ganizowania kolejnych spotkan, w trakcie ktérych
podjete zostana decyzje o dalszych dzialaniach $ro-
dowiska artystycznego w odniesieniu do obecnej
sytuacji spoleczno-politycznej w Polsce.”

W cigg takich misyjnych przedsiewzieé
wpisujg sie rbéwniez: udzial w Transeuropie

97



VARIA

w 2011 roku, projekcja zakazanego we Wrocla-
wiu filmu Thomasa Rafy,’s wydarzenia takie jak:
Polska przeciwko rasizmowi i przemocy, Global
Justice Night, goszczenie LGBT Film Festiwalu
i wiele, wiele innych inicjatyw po najglo$niejsze
wystawy ostatniego czasu: Jestesmy ludzmi i Ni-
gdy nie bedziesz szla sama.

Galeria jako zywy organizm

Tatarczuk od poczatku staral sie, aby Labirynt byt
miejscem jak najbardziej otwartym i przyjaznym
dla r6znorodnych grup. Od pierwszego roku jego
kierownictwa byl realizowany program dla dzie-
ci. Jednak szczegélnie uwage przykuwa audio-
deskrypcja towarzyszaca wystawie Kilkanascie
koanéw na (nie)istnienie z 2010 roku. W 2012
roku odbyta sie za§ Synestezja, wystawa dla osob
z dysfunkcjami wzroku. Takie dzialania, z czasem
jeszcze poglebiane, zaczely sie zatem bardzo weze-
$nie. Obecnie wszystkie wazniejsze wydarzenia sg
tlumaczone na polski jezyk migowy, a takze podaje
sie informacje o przystosowaniu miejsca dla os6b
z niepelnosprawnoscig ruchowg czy tez o dostep-
noéci audioprzewodnikéw. Wiele miejsca Labirynt
poSwieca rowniez mlodziezy i seniorom, adresujac
do nich specjalne programy, czy tez cudzoziemcom
nieznajacym jezyka polskiego.

Zapytany o to, czy w galerii istnieje okreslo-
ny program, Tatarczuk szczerze odpowiada:

Nie wiem. Nie jestem teoretykiem czy histo-
rykiem sztuki, tylko praktykiem. Wiele rze-
czy robie po prostu intuicyjnie. A zaczynam
od zastanowienia sie, czego brakuje; tak
bylo z cyklem dzialan adresowanych do spo-
tecznos$ci LGBTQ+. Jesli zas chodzi o sam
model funkcjonowania instytucji, to mam
oczywiscie pewne wzorce. Pierwszym z nich
jest to, jak Wojciech Krukowski budowal
CSW Zamek Ujazdowski, drugim — model
muzeum krytycznego Piotra Piotrowskiego,
ktoéry probowal go wdraza¢ w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie.

O ile DE-MO-KRA-CJE mozna nazwac po-
spolitym ruszeniem w imie konstytucyjnych warto-
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$ci, o tyle JesteSmy ludzmi (2020) stala sie zma-
sowanym, wielofalowym manifestem solidarnosci
z mniejszo$ciami seksualnymi w Polsce. Bardziej
demokratyczna i aktywistyczna interwencja niz
wystawa zamienila sie w krzyk sprzeciwu wobec
dyskryminacji oséb LGBTQ+. Nazwiska uznanych
artystow stanely w jednym rzedzie z nazwiskami
tych aktywistéw czy osob, ktérzy po prostu zglo-
sili swoj akees do tego przedsiewziecia. Ta w pel-
ni inkluzywna formuta powtérzyla sie kolejny raz
podczas wystawy Nigdy nie bedziesz szla sama
(2021), ktéra skladala sie z manifestowych ekspo-
natéw, przyniesionych do galerii przez uczestniczki
Strajku Kobiet, a takze filmow, fotografii oraz prac
artystek i artystow.

Jesli uwaznie prze$ledzimy poczynania La-
biryntu, opowiedzenie sie po stronie ofiar systemo-
wej przemocy nie dziwi wcale. Szczegdlna jest za
to sila i forma, jednak — z drugiej strony — tez ni-
gdy wezesniej prezydent Polski nie wypowiadat sie
o obywatelach, ze nie sa ludZmi,*® a Trybunal Kon-
stytucyjny nie zmuszal kobiet do rodzenia dzieci
obciazonych powaznymi wadami genetycznymi.”

Patrze na galerie jak na zywy organizm, kt6-
ry moze sie zmieniaé. Uwazam, ze model
galerii dziewietnasto- i dwudziestowieczny,
ktory koncentruje sie na realizowaniu wy-
staw, juz sie przezyt. Bardzo mnie interesuje
galeria jako narzedzie, co nie stoi w sprzecz-
nosci z prezentowaniem w niej sztuki. Jed-
nak patrze na nia szerzej: jak na instytucje,
ktora moze shuzy¢ czemu$ wiecej niz tylko
zaspokajaniu ambicji kuratorskich czy arty-
stycznych — moéwi Tatarczuk.

Innym przykladem trzymania reki na pul-
sie byta odbywajaca sie wiosng 2020 roku Pan-
demiokracja. W cyklu spotkan, zorganizowanym
w rekordowo krétkim czasie, wzielo udzial ponad
osiemdziesiagt osob ze Swiata sztuki. Gdy galerie
i muzea o programie mys$lg w perspektywie nawet
dwu- czy trzyletniej, w Labiryncie wydarzenia czy
wystawy potrafig sie pojawi¢c w ciggu miesigca,
a niekiedy i kilku, kilkunastu dni.

W galerii funkcjonujg klub mlodziezowy
Piwnica Labiryntu i queerowa Biblioteka Azyl.
Na skwerku, gdzie okoliczni mieszkancy chetnie

Sztuka i Dokumentacja nr 24 (2021) | Art and Documentation no. 24 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050



spaceruja z psami, mieéci sie zolty kiosk — niety-
powa przestrzen ekspozycyjna inicjatywy Otwar-
tego Studia Antyfaszystowskiego. Na podstawie
ostatnich dwoch lat widaé, ze galeria szuka nowej
formuly, stawiajac na bardziej egalitarne i mniej
typowe'® sposoby prezentacji. Troska o to, by ku-
si¢ publicznoé¢ wybitnymi nazwiskami, nie jest
juz tak silna jak dazenie do otwarto$ci, a takze
pewnej edukacji publicznosci. Niewykluczone, ze
galeria nadal bedzie podazac tym aktywistycznym
tropem — o ile tylko Tatarczuk bedzie mogl kon-
tynuowac to zalozenie badz, co wydaje sie watpli-
we, bedzie to chciala robié inna osoba wybrana na
stanowisko dyrektora.

Po decyzji o nieprzedtuzeniu mu kadencji
Tatarczuk jest obecnie peligcym obowigzki dy-
rektora.”® Atmosfera wokot Labiryntu gestnieje.
Srodowiska ultraprawicowe przygotowaly petycje
o odebranie galerii finansowania,* a takze dopro-
wadzily do dyskusji nad nig na sesji rady miasta,
gdzie padla cala masa zarzutéw, czesto kuriozal-
nych.?* Jednak prawdziwe ekstremum osiggnely
one w zawiadomieniu do prokuratury, zlozonym
przez inicjatorke petycji — Fundacje Zycie i Rodzi-
na, w ktérym artystka Barbara Gryka zostala oskar-
zona o zjadanie ludzkich plodow...2

Trudno w obliczu tego wszystkiego pa-
trze¢ na powyzsza decyzje inaczej niz jak na
kalkulacje, probe odciecia sie od kontrowersji
badZ probe pacyfikacji. O tym, jakie beda losy
Labiryntu i jej dyrektora, przekonamy sie juz
w przyszltym roku, a niematlg role odegraja w niej
polityczna odwaga oraz solidarno$¢ samego $ro-
dowiska artystycznego.

Sztuka i Dokumentacja nr 24 (2021) | Art and Documentation no. 24 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050

VARIA

99 1l



VARIA

Przypisy
! Andrzej Mroczek, ,,Kilka mysli o sztuce,” w ,,Czas przeszty — czas obecny. Galerie BWA w Lublinie 1956—2006,” red. Andrzej
Mroczek i Tadeusz Mroczek (Lublin: BWA Lublin, 2006), 20.

2 To szacunkowe dane, zebrane na podstawie wyliczen uczestnikow i uczestniczek wystaw, dostepnych na stronie www.labirynt.com.

3 Sylwia Hejno, ,,Galeria Lipowa 13: »Zamknij oczy i patrz« Khoroshki,” Kurier Lubelski online, 22 lutego 2011, dostepny
17.07.2021, https://kurierlubelski.pl/galeria-lipowa-13-zamknij-oczy-i-patrz-khoroshki/ar/372002.

4 Sylwia Hejno, ,,Galeria Labirynt: Ucho czule na ceramike. Jason Lim w Lublinie,” Kurier Lubelski online, 20 maja 2011,
dostepny 17.07.2021, https://kurierlubelski.pl/galeria-labirynt-ucho-czule-na-ceramike-jason-lim-w-lublinie/ar/405830.

5 Karol Sienkiewicz, ,,»Mikotaj Smoczynski retrospektywnie« w Lublinie,” Dwutygodnik online, 1 pazdziernika 2011, dostepny
18.07.2021, https://www.dwutygodnik.com/artykul/2685-mikolaj-smoczynski-retrospektywnie-w-lublinie.html.

6 Magdalena Linkowska, Trzy réze — Maria Piniriska-Beres, Basia Barida, Maurycy Gomulicki (Lublin: BWA Lublin, 2011),
2. Kat.wyst.

7 Andrzej Mroczek, Historia sztuki performance w Lublinie, maszynopis z 1999 r., bedacy w zbiorach Galerii Labirynt, s. 5.

8 Stawomir Marzec, ,,Jdiomatyczne obecnosci,” EPAF 2006—2010, wstep do katalogu, red. Waldemar Tatarczuk (Warszawa:
CSW Zamek Ujazdowski, 2010), 4.

9 Waldemar Tatarczuk, ,,IN-STY-TU-CJA,” z Waldemarem Tatarczukiem rozmawia Adam Mazur, Szum nr 24 (2019): 140.

10 Sylwia Hejno, ,W czerni. Sztuka ukrainiska w Galerii Labirynt,” Kurier Lubelski online, 8 sierpnia 2016, dostepny 18.07.2021,
https://kurierlubelski.pl/w-czerni-sztuka-ukrainska-w-galerii-labirynt/ar/10493012.

1 Malgorzata Domagala, ,Wraca neon po Kosmosie. A gdzie reszta designu z PRL?” Gazeta Wyborcza Lublin online, 4 czerwca
2013, dostepny 18.07.2021, https://lublin.wyborcza.pl/lublin/7,48724,14030677,wraca-neon-po-kosmosie-a-gdzie-reszta-
designu-z-prl-zdjecia.html.

12 Pawel Leszkowicz, ,Wojna (!!!) i pokéj (?). Fascynujacy militaryzm w polskiej sztuce wspoélezesnej,” w Wojna i pokdyj, red.
Anna Granat, Anna Kiszka i Halina Kosienkowska (Lublin: Galeria Labirynt, 2015), 8—9.
13 Strona internetowa wydarzenia, dostepna 18.07.2021, https://rokantyfaszystowski.org/wydarzenia/trzy-plagi.

4 AO, ,,Wystawa DE-MO-KRA-CJA. Wolno$é, rowno$é, tolerancja,” Newsweek online, 277 czerwca 2016, dostepny 18.07.2021,
https://www.newsweek.pl/kultura/wystawa-de-mo-kra-cja-wolnosc-rownosc-tolerancja/98tfybs.

15 Marcin Holubowicz, ,, Wroctaw: Odwolany pokaz filmu w BWA. Przez marsz NOP-u?” Nasze Miasto Wroctaw online, 1
marca 2013, dostepny 18.07.2021, https://wroclaw.naszemiasto.pl/wroclaw-odwolany-pokaz-filmu-w-bwa-przez-marsz-
nop-u/ar/c13-1754815.

16 _Probuje sie nam prosze panstwa wmowic, ze to ludzie. A to jest po prostu ideologia” — tak sie wyrazit Andrzej Duda na wiecu
w Brzegu, cyt. za: Przemystaw Malinowski, ,,Andrzej Duda o LGBT: Probuja wmowié, ze to ludzie. To ideologia,” Rzeczpospolita
online, 13 czerwca 2020, dostepny 18.07.2021, https://www.rp.pl/Wybory-prezydenckie-2020/200619782-Andrzej-Duda-o-
LGBT-Probuja-wmowic-ze-to-ludzie-To-ideologia.html.

7 Wyrok Trybunatu Konstytucyjnego z dnia 22 pazdziernika 2020 r. sygn. akt K 1/20, Dz.U. 2021 poz. 175.

18 Przykladem moze by¢ Fasada Moniki Sosnowskiej, praca otoczona przez wystawe Nigdy nie bedziesz szta sama, a takze
stanowiaca tlo, jak i cze$¢ tanecznych performance Lubelskiego Teatru Tanca.

1 Zarzadzenie nr 96/2/2021 Prezydenta Miasta Lublin z dnia 26 lutego 2021 r. w sprawie powierzenia Panu Waldemarowi
Tatarczukowi pelnienia obowigzkéw Dyrektora instytucji kultury pn. Galeria Labirynt.

20 Jej autorzy stworzyli strone internetowa: https://pilnujbudzetu.pl/.

2 Dominik Smaga, ,,Jdeologiczny spér w Radzie Miasta Lublin. Pornografia, aborcja, LGBT i inne upiory,” Dziennik Wschodni
[Lublin] online, 9 czerwca 2021, dostepny 18.07.2021, https://www.dziennikwschodni.pl/lublin/ideologiczny-spor-w-radzie-
miasta-lublin-pornografia-aborcja-lgbt-i-inne-upiory,n,1000290385.html.

22 Tomasz Kowalewicz, ,,Artystka zjada poledwice, prawicowa fundacja moéwi, Ze to ptod dziecka i idzie do prokuratury. »Kogo$
poniosta wyobraznia«,” Gazeta Wyborcza Lublin online, 23 kwietnia 2021, dostepny 18.07.2021, https://lublin.wyborcza.pl/lu
blin/7,48724,27012507,prawicowa-fundacja-oskarza-galerie-labirynt-o-sianie-zgorszenia.html.
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KONOGRAFIA

DEKADA LABIRYNTU
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TRZY PLAGI

Katarzyna Kozyra, Joram, 2018, wideo, 11'35" Gustaw Maj, Radykalne Zabawki Miejskie, 2018/2019,
obiekty, fot. Wojciech Pacewicz.

Widok wystawy, fot. Wojciech Pacewicz. Barbara Gryka, Co zabrac na wojne?, 2018/2019, Artur Zmijewski, Pomiedzy, 2018-2019, cyk! fotografii
wideoinstalacja, 623”; fot. Wojciech Pacewicz.

Jadwiga Sawicka, Noce i dnj, 2019, animacja poklatkowa, 058" Od lewej: tukasz Horbdw, Europa02, 2019, audio, 324", Marianna Grabska,
Nie bede udawac, ze mnie tu nie ma, 2018, ceramika, puzzle, krzesto dziecig-
ce; Agnieszka Mastalerz, H rekonstrukcja pozycji, 2018, 1-kanatowa instalacja
wideo, 8'42"; Gustaw Maij, Radykalne Zabawki Migjskie, 2018/2019, obiekty,
Justyna Lach, Kajak lgdowy, 2019, instalacja, fot. Wojciech Pacewicz.
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Jarostaw Koztowski, Bez tytuty, 1991, cykl fotografii
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AKCJA LUBLIN! RODZIAL 2

Akcja Lublin! Rozdziat 2, otwarcie, Akcja Lublin! Rozdziat 2, otwarcie, Akcja Lublin! Rozdziat 2, fot. Wojciech Pacewicz
fot. Wojciech Pacewicz fot. Wojciech Pacewicz

performance PDP, fot. Nadia Markiewicz performance PDP, fot. Nadia Markiewicz

Akcja Lublin! Rozdziat 2, otwarcie, fot. Wojciech Pacewicz Akcja Lublin! Rozdziat 2, otwarcie, fot. Wojciech Pacewicz
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performance PDP, fot. Nadia Markiewicz
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DE-MO-KRA-CJA
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Taras KAMENNQY
JESTEM UKRAINSKIM
ROBOTNIKIEM

ARASDN
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Taras Kamennoy, Jestem ukrairiskim robotnikiem, performance, fot. materiaty Labiryntu
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Taras Kamennoy, Jestem ukrairiskim robotnikiem, instalacja, fot. Diana Kotczewska
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JESTESMY LUDZMI

Jestesmy ludZmi, instalacja, wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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MAKE UP

Make up, instalacja, wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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Monika SOSNOWSKA,
FASADA

Monika Sosnowska, Fasada, instalacja, wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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Nelly AGASSI, -7-13-

Nelly Agassi, -7-13-, instalacja, wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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NIGDY NIE BEDZIESZ
SZLA SAMA

Wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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Olexiy KHOROSHKO,
ZAMKNI] OCZY | PATRZ

Olexiy Khoroshko, Zamknij oczy i patrz, instalacja, wszystkie fot. Diana Kotczewska
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OPEN GROUP,
BIOGRAFIA

Open Group, Biografia, instalacja, wszystkie fot. Diana Kotczewska
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OTWARTE STUDIO
ANTYFASZYSTOWSKIE

fot. materiaty Labiryntu

. ] 2 8 Sztuka i Dokumentacja nr 24 (2021) | Art and Documentation no. 24 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050



VARIA

Sztuka i Dokumentacja nr 24 (2021) | Art and Documentation no. 24 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 1 2 9 .



VARIA

R.E.P, instalacja, wszystkie fot. Borys Lewandowskii
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Mykola RYDNYI
TWARZA DO SCIANY

Mykola Rydnyi, Twarzq do sciany, instalacja, wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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TAM GDZIE TERAZ,
STYPENDYSCI GAUDE

POLONIA

Tam gdZzie teraz, instalacja, wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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TEARAZ W POLSCE

Teraz w Polsce, instalacja, wszystkie fot. Karol Cichori
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TRZY ROZE

Trzy roze, instalacja, wszystkie fot. Diana Kotczewska
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UWAGA! GRANICA

Uwagal! Granica, instalacja, wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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Viada RALKO,
RZECZY OSOBISTE

Vlada Ralko, Rzeczy osobiste, instalacja, wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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WOJNA | POKOJ

Wojna i pokoj, instalacja, wszystkie fot. Wojciech Pacewicz
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Barbara GRYKA

¢’ TikTok

@galerialabirynt

Kadr z filmu nagranego podczas tiktokowej rezydencji w Labiryncie.
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Sylwia HEJNO

THE LABYRINTH DECADE:
CONTINUING THE TRADITION AND
REACTING TO REALITY

The last decade of the existence of the Galeria
Labirynt has coincided with the work of its
director, Waldemar Tatarczuk, currently the
acting director. The confusion related to the
attempt not to extend his position can be seen
as a "punishment" for a brave gallery program.
At the same time, the last ten years have been
a period of significant changes, challenges, and
dilemmas. This article is an attempt to put them
together, which allows to objectively assess
the role of the Labyrinth as a modern cultural
institution focused on art.

The Lublin gallery has changed its public
image. Continuing some of the ideas of the
previous long-term director Andrzej Mroczek,
Waldemar Tatarczuk adapted the exhibition
program and introduced many events that were
more reflective of the new trends and artistic
phenomena. As he has repeatedly emphasized,
something like a program does not exist at present
- he sees the gallery's strength in a quick response
to the changing artistic and socio-political reality.
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These attempts can be observed from the
beginning of the Labyrinth led by Waldemar
Tatarczuk. They are visible not only the cross-
sectional exhibitions but also in the relatively
early-implemented programs for children or the
emphasis on the accessibility and openness of
the gallery to various audiences and recipients:
foreigners, immigrants, LGBT+, the elderly, or
people with disabilities. Cooperation with artists
from Ukraine and Belarus, as well as from Asia,
is also an important part of Labirynt's goals. The
gallery is currently using the legacy of the earlier
period (maintaining, among other things, an
exceptionally rich archive), but is still looking for
new and more inclusive forms of presenting art.
There are many indications, for example, that the
Labyrinth is heading towards a more collective
approach to organizing exhibitions.
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