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CZASOPRZESTRZENNA.
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PRAESENS

»Ruch jest obliczem naszej epoki. Nie bezmys$lne
krecenie sie w kolko, ale Swiadome, celowe prze-
zwyciezanie czasu i przestrzeni. Wszystko,
co stale, niezmienne, sztywne, nieruchome, jest
martwe i nie interesuje nas.”

Szymon Syrkus

Przywolany powyzej cytat odnosit sie — biorac
pod uwage profesje Szymona Syrkusa, zalozycie-
la grupy modernistow Praesens — do architek-
tury, ktora zgodnie z programowymi haslami tej
formacji miala dynamicznie sie rozwija¢ i domi-
nowaé w interdyscyplinarnym tyglu nad malar-
stwem i rzezba. Moglby on jednocze$nie postuzyc
za motto badacza interpretujacego pelna zwro-
tow i niuans6w historie ksztaltowania przestrzeni
w dwudziestym wieku. W przypadku powszech-
nie znanego projektu Teatru Symultanicznego
(opracowanego przez Szymona Syrkusa i Andrze-
ja Pronaszke przy udziale Zygmunta Leskiego
w 1928 roku) to wlaénie kanoniczne miejsce tego

obiektu w historii dwudziestowiecznej architek-
tury stanowilo asumpt do podjecia krytycznej
analizy dostepnych zrodel i sformulowania na
nowo probleméw badawczych przy zalozeniu, ze
~wszystko, co stale, niezmienne, sztywne, nieru-
chome, jest martwe i nie interesuje nas.” Postuzy-
o to ukazaniu nowatorskiej koncepcji teatralnej
z perspektywy architektoniczno-artystycznego
dwuglosu oraz omdéwieniu procesu ksztaltowania
nowej wizji sceny teatralnej w §wietle autokomen-
tarzy oraz w konfrontacji z biografiami tworcow.
Powracajace w wypowiedziach Syrkusa i Prona-
szki terminy takie jak czas, przestrzen oraz cza-
soprzestrzen zawarto w tytule niniejszego tekstu.
Definicja czasoprzestrzeni — ze wzgledu na lapi-
darna forme artykulu — zostala zarysowana jedy-
nie szkicowo, a sam tekst stanowi przyczynek do
szerszych badan nad dzialalno$cig teatralna gru-
py Praesens. Dla porzadku nalezy przypomnieé,
Ze czasoprzestrzen, uznawana za czwarty wymiar,
to termin wykorzystany przez Alberta Einste-
ina w Teorii wzglednosci (Szczegélowej teorii
wzglednosci, 1905), dotyczacy relacji masy i prze-
strzeni w powigzaniu z ruchem. W odniesieniu do
architektury czwartym wymiarem okreslano czas,
ale byl on nierozerwalnie zwigzany z kompono-
waniem przestrzeni.
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Architektura nie jest tylko sztuka wyzyska-
nia miejsca, ale sztukg KOMPONOWANIA
miejsca, sztuka ARCHITEKTONIZACJI
I FUKCJONALIZACJI PRZEKROJOW
WNETRZA BRYLY. Przekroje pionowe
i poziome (rzuty), wynikajace z dwdch
czynnikow architektury, z przestrzeni
1 z czasu, stajg sie kompozycja wnetrza
bryly i ruchu w tym wnetrzu. (...) Projek-
towanie kieruje sie logika utylitarnych
celow, jakim budowla ma stuzyé, ale jest
jednocze$nie bezinteresowna gra poszcze-
gblnych elementow, wyrazajaca sie w kon-
trastach, zestawieniach i stosunkach czesci
do calosci, w jakoSci zuzytego czasu, w ilo-
Sci przestrzeni i w nowych regulach, rza-
dzacych kompozycja. (...)

Czas jest w architekturze czwartym wy-
miarem.2

W przypadku wizji nowoczesnego teatru
wyzwanie stanowilo zakomponowanie przestrze-
ni w powiazaniu z czwartym wymiarem (czasem)
oraz ruchem (nieruchoma widownia versus ru-
choma scena).?

Szczegblowy ,Opis teatru symultanicznego An-
drzeja Pronaszki i Szymona Syrkusa przy wspol-
pracy Zygmunta Leskiego” autorstwa Heleny
i Szymona Syrkusow, zilustrowany rzutami po-
szczegblnych kondygnacji, przekrojami oraz
fotografiami modelu opublikowano na lamach
drugiego numeru czasopisma Praesens (1930).*
Ta detaliczno$¢ przekazu, ktéra pozwala obecnie
w dowolnej chwili stworzy¢ model teatru, wia-
zala sie z faktem zamoéwienia projektu gmachu
teatralno-operowego na 3000 miejsc przez ma-
gistrat m.st. Warszawy. W przywolanym tekscie
wyraznie wskazano inspiracje dla opracowanej
koncepcji, a mianowicie Totaltheater Waltera
Gropiusa z 1927 roku, zaprojektowany dla Erwi-
na Piscatora i jego teatru otwartego/politycznego
(w artykule Syrkuséw zamieszczono rzut i prze-
kroj przedrukowane z publikacji Piscatora Das

Politische Theater, 1929). I chociaz z dzisiejszej

perspektywy Teatr Symultaniczny mozna ukaza¢
w szerszym kontekscie, zestawiajac np. z ekspery-
mentalng scena Osvobozené divadlo (Teatr Wy-
zwolony) zalozona przez grupe Devétsil w Pra-
dze,5 zapewne takze znang architektonicznemu
malzenstwu Syrkusow dzieki kontaktom z Ka-
relem Teige i Frantiskiem Kalivodq, to autorom
wyraznie zalezalo na zaakcentowaniu wspolnoty
poszukiwan z Gropiusem. Swiadczyt o tym wybér
jezyka — opis idei Teatru Symultanicznego i spe-
cyfikacje siedemdziesieciu dziewieciu pomiesz-
czen zamieszczono w roéwnolegltych kolumnach
po polsku i niemiecku. Oba numery czasopisma
Praesens (planowanego poczatkowo jako kwar-
talnik, sprowadzonego ostatecznie do dwoch wo-
luminoéw z lat 1926 1 1930) — byly w przewazajacej
czedci dwujezyczne, ale teksty przelozono wylacz-
nie na jezyk francuski. W tym przypadku jezyk
zmieniono. Gropius i Syrkusowie utrzymywali juz
wowcezas staly kontakt — w chwili opublikowania
tekstu byla to znajomos$é czysto zawodowa, za-
wigzana zapewne na jednym z kongresow CIAM
(Congres international d’architecture moderne)
zainicjowanych w 1928 roku w La Sarraz (Szwaj-
caria). Wkrotce miala przeksztalcic¢ sie w przyja-
cielska zazyloé¢ trwajaca kilka dziesiecioleci. Ani-
matorka kontaktéw z zalozycielem Bauhausu byta
Helena Syrkusowa, latami prowadzaca korespon-
dencje z Walterem i jego zona Ise Gropius w imie-
niu swoim i meza.® Architektka angazowala sie
(na réwni z projektowaniem architektonicznym)
w przeklady poezji i jest wielce prawdopodobne,
ze to ona wskazala Syrkusowi jeszcze jedna inspi-
racje, a mianowicie cytowany w tekScie w orygi-
nale surrealistyczny poemat Guillame’a Apolina-
ire’a Les Mamelles de Tirésias (Cycki Tirezjasza),
w ktorym poeta antycypowal nowoczesne formy
spektakli teatralnych.

W ,Opisie teatru symultanicznego ...” za-
braklo jednak glosu drugiego z autoréw koncepcji,
Andrzeja Pronaszki. Zwiazany z grupa Praesens
od 1926 roku, w drugim numerze programowego
czasopisma (1930) pehil funkcje redaktora dzia-
tu malarstwa, zastepujac Henryka Stazewskiego
(zamie$cil tu krotki tekst ,,Barwa, architektura,
obraz”).” Nazwiska Pronaszkow (Andrzeja i Zbi-
gniewa) stanowily wowczas synonim teatralnej
awangardy w Polsce.® Dlaczego zatem w tym po-
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Szymon Syrkus, Andrzej Pronaszko, Zygmunt Leski, makieta teatru symultanicznego, 1928.
Praesens, nr 2 (1930): 146.

czytnym w kregu modernistow wydawnictwie
nie ma komentarza scenografa do rewolucyjnej
koncepcji, ktorej byl wspotautorem? Byé moze
z prozaicznego powodu, gdyz pisa¢ nie lubil:
»Unikam, jak moge wszystkiego, co moze mnie,
chociaz na krotko, zwigza¢ z pidrem i biurkiem,
unikam jak ognia wlasnych wystepow literackich,
a nade wszystko unikam wspomnien” — wyznawat
w odpowiedzi na zaproszenie czasopisma Glos
plastykow w 1938 roku, zwigzane z planami wy-
dania specjalnego numeru po$wieconego formi-
zmowi.® Trzeba jednak przypomnie¢, ze w roku
1928, kiedy Syrkus i Pronaszko rozpoczeli prace
nad projektem Teatru Symultanicznego, drugi
z wymienionych wyglosil referat O teatr przyszto-
Sci, w ktorym przekonywal: ,Teatr to agitacja. To
reklama nowych prawd. Nowych zludzen. (...) Te-
atr musi by¢ pulsem zycia, jego przewodnikiem,
jego rozladownikiem, jego wykladnikiem. Teatr
— to nie kolyska z kwilacym niemowleciem, nie
trumna, to piekielna mys$laca maszyna, ktéra bu-

rzy w schwyconym w swoje tryby czlowieku réw-
nowage i dynamizuje go. (...) Teatr — to wielka
centrala telegraficzna, wiecznie czujna, wiecznie
podstuchujgca i podpatrujaca, chwytajaca w lot
problemy, ktore juz nadchodza, ktore juz sa we
krwi pulsujacego zycia. Teatr — to wrota, poza
ktore wprowadza sie nowa prawde, to maszyna
robiagca szybki rozrachunek pomiedzy umarlymi
problemami a tymi, ktore pozostaja. Zadaniem te-
atru nie jest odtwarzanie zycia, ale chwytanie jego
pedu, jego wolan, chwytanie i objawianie tej sily,
ktéra mu ped nadaje.” Ped czyli ruch. Jak napi-
sze dwa lata p6zniej Syrkus w manifeScie Tempo
architektury: ,Ruch jest obliczem naszej epoki.”
Dlaczego wiec Pronaszko nie dopisatl ni-
czego do tekstu po$wieconego Teatrowi Symul-
tanicznemu? By¢ moze dlatego, Ze zagadnienie
przynalezalo w Praesensie do tematéw architek-
tonicznych, ktore redagowal Syrkus (opis Teatru
Symultanicznego rozpoczynal czeéé¢ zatytulowa-
na ,teatr, film, poezja, fotografia, wystawy, kro-
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nika”). Ten podzial na dyscypliny byt odbiciem
coraz silniej akcentowanej solidarnosci zawo-
dowej, co w przypadku Praesensu znalazlo finat
w zmianie struktury ugrupowania. Z interdyscy-
plinarnego kregu modernistéw przeksztalcilo sie
ono w kolektyw zlozony wylacznie z architektow
i inzynieréw — konstruktoréw, inzynieréow sani-
tarnych oraz statykoéw." Projekt architektonicz-
ny stworzony nie przez zawodowego architekta,
a plastyka (w tym wypadku Pronaszke), stanowic
mogt dla profesjonalistow ,zagrozenie”. Koniecz-
na okazala sie zatem konsolidacja $rodowiska
i stworzenie — postugujac sie wspodlczesna no-
menklatura — silnego lobby. Ten aspekt dzialal-
no$ci awangardy przeanalizowala ponad dekade
temu Joanna Sosnowska.'? Przywolany problem
znalazl odbicie w zachowanych wypowiedziach
architektow i malarzy. Na brak kierunkowego
wyksztalcenia Mieczystawa Szczuki wskazywal
architekt Bohdan Lachert w studium Szczuka
jako architekt, co $wiadczy o tym, ze zagadnie-
nie moglo by¢ dyskutowane w kregu artystow
Praesensu, do ktérego nalezal.’* I odwrotnie — to
wlaénie Mieczyslaw Szczuka krytycznie, a nawet
wrecz obrazliwie, pisal o malarskich projektach
Syrkusa, z wyksztalcenia architekta.'+ Pronaszko
byt malarzem, scenografem, pedagogiem, ale nie
architektem. Moze dlatego pozostal (i pozostaje)
w cieniu Syrkusa w historii nowoczesnej archi-
tektury (ale nie historii teatru czy badan nad sce-
nografig). Dzieki niemu ta nowatorska koncepcja
architektoniczna w ogole mogta powstaé, gdyz —
jako praktyk i scenograf o znaczgcym w 1928 roku
dorobku wiedzial, jak dzialaja mechanizmy sce-
niczne: ,Zobaczyltem jak na dloni, zZe nie mam zie-
lonego pojecia o stronie technicznej teatru. Sce-
no-technika! (...) Nie znalem nawet tego terminu
(...). Zaczatem wstawac o szostej rano, tak aby juz
przed 6smg by¢ w teatrze przy rozmontowywaniu
poprzednich i markowaniu nowych dekoracji.
Pilnowalem zamiatania sceny, ogladalem doklad-
nie podscenie i sznurownie, badalem urzadzenia
Swietlne (...)” — wspominal lata 1917-1918.%

24

Warto postawi¢ zatem pytanie: czym dla Pro-
naszki byt teatr okreSlony jako symultaniczny,
o ktéorym we wspomnianym tekscie nie pisal?
Nazwa ,teatr symultaniczny” uchodzi dzisiaj za
nazwe wlasng i budzi jednoznaczne skojarzenia.
Dla Pronaszki stanowil jedynie rodzaj teatru, kto6-
ry przeciwstawial teatrowi pudetkowemu. I to on
pierwszy — a nie Syrkus — zaproponowat dla sy-
multanicznej narracji teatr ruchomy, ktorego kon-
strukcje opracowat w 1927 roku (siedem lat p6z-
niej ponownie siegnie po ten projekt). Byl to teatr
mobilny w dwojnasob: z okragla obrotowa widow-
nia oraz obwozny: rozkladany na miejscu, nakryty
dachem-namiotem. W 1927 roku Pronaszko okre-
§lit wlanie ten teatr mianem symultanicznego:
»(...) moj zarys Teatru Symultanicznego, ktory
byt zapoczatkowaniem prac nad makieta Teatru
Symultanicznego (...) jezeli chodzi o kolejnosé
W czasie, zajmuje miejsce pierwsze.”® Nazwa sy-
multaniczny, wywodzaca sie od décor simultané,
czyli dekoracji teatralnej wykonywanej na wiel-
koformatowych plétnach towarzyszacych w okre-
Slonym porzadku wszystkim epizodom przedsta-
wienia, byla zapewne takze pomystem Pronaszki.
Ta konstatacja o pierwszenstwie nie bylaby byé
moze tak istotna, gdyby nie pewne wazne prak-
tyki wlasciwe awangardzie. Architektura (sztuka)
modernizmu stanowila w znaczacej czeSci efekt
teoretycznych dysput i artystycznych dialogow,
ale takze wyScigu na czas — walki o prymat w sieci
wplywow, inspiracji i zawlaszczen, o znalezienie
sie ,w szpicy.” Przykladem moze by¢ historia idei
krzesla podwieszonego, zaprojektowanego przez
Marta Stama. Ten holenderski architekt pierw-
szy opracowal ergonomiczng konstrukcje mebla
z chromoniklowanych gietych rurek, ale nie-
wzmocniony materiat siedziska pekal pod cieza-
rem czlowieka. Natomiast wzmocniony metalowa
nicia zostal wykorzystany przez Ludwiga Miesa
van der Rohe w projekcie krzesla opartego na po-
mysle Stama. W krétkim czasie Mies van der Rohe
opatentowal mebel pod nazwa MR10 dwukrotnie
— w Stanach Zjednoczonych i Europie — urzedo-
wo potwierdzajac autorstwo na obydwu konty-
nentach. Krzesto do dzisiaj stanowi ikone moder-
nistycznego designu, podczas gdy mebel Stama
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Szymon Syrkus, Andrzej Pronaszko, Zygmunt Leski, makieta teatru
symultanicznego, 1928. Praesens, nr 2 (1930): 141

0 nieco ostrzejszych profilach, chronologicznie
(i koncepcyjnie) pierwszy, pozostaje praktycznie
nieznany. Plasowaniu sie w awangardzie stuzy-
la promocja wlasnych dokonan. Grupa Praesens
promowala swoja dzialalno$¢ za posérednictwem
dwujezycznego czasopisma o oryginalnej szacie
graficznej stworzonej przez Henryka Stazewskie-
go. Wykorzystywala fotografie, rozsylajac je do
zagranicznych redakeji, organizowala wystawy
i odezyty. W nurcie tzw. medialnego modernizmu
miedci sie m.in. seria zdje¢ — w tym takze makiety
teatru symultanicznego — przestana do zalozyciela
holenderskiej grupy De Stijl Theo van Doesburga
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Andrzej Pronaszko, Stefan Bryta, makieta teatru ruchomego, 1934.
AS. llustrowany Magazyn Tygodniowy, nr 17 (1935): 6.

(sa to te same ujecia, ktére zamieszczono w ,,Opi-
sie teatru symultanicznego ...” pidra Syrkusow)."”
Zar6wno pojecie medialnego modernizmu, jak
i sam aspekt promowania modernistycznej ar-
chitektury za pos$rednictwem $rodkoéw masowego
przekazu, takich jak m.in. fotografia, zostaly opi-
sane przez Beatriz Colomine ponad ¢wier¢ wieku
temu w publikacji ,,Privacy and Publicity: Modern
Architecture as Mass Media.”®

Pronaszko wyglosil kilka odczytow pola-
czonych z demonstracja makiety teatru symulta-
nicznego (teatru ruchomego) siedem lat po pierw-
szych probach, demonstrujac model opracowany
wspolnie ze Stefanem Bryla w Warszawie oraz we
Lwowie i Krakowie. Dodatkowo idea teatru zosta-
ta przez niego szerzej skomentowana w wywiadzie
przeprowadzonym przez Mieczystawa Broncla
i zatytulowanym Zabieram caly gmach!:

Profesor Andrzej Pronaszko dobiera na-
lezyta kolejnosé dla fotografii makiety ru-
chomego teatru — najnowszego pomystu
i najnowszej pasji zamilowanego deko-
ratora, czlowieka teatru i malarza. Wiec
najpierw fotografia samej konstrukeji,
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nastepnie — teatr widziany od strony wej-
$cia, teatr widziany z gory (il. 2), fragment
dekoracji, platforma reflektoréw — z kilku
zdje¢ wybieramy na koniec jedno, majace
dac¢ obraz projektowanego teatru, reszta
za$ pozostaje na stoliku, przykryta dlonia
Pronaszki. Ta dlon, to jakby kurtyna odsla-
niajgca widowisko (...).

— Pomyslatem, ze nalezaloby zabraé
caly gmach teatralny.

— To byloby najlepiej, ale jak?

— Wlaénie na to przeréznych szuka-
tem odpowiedzi. Zdaje sie, ze daje dobra ta
makieta. (Pronaszko cofnal reke z fotogra-
fii i pokazuje pierwsze zdjecie). Moj teatr
ruchomy jest liliputem, ale moze pomiescic
360 o0sob. Tworzy on pudetko o wymiarach
18 metréw na 18 metréw. Konstrukcje ze-
lazna opracowat inzynier Bryla w ten spo-
sob, zeby kazdy element byl samodzielny,
cala konstrukcje rozbiera sie, a przy skla-
daniu zesrubowuje i umacnia linami.

— Teatr wyglada jak wielka pusta
sala. Gdzie tu jest scena?

— Kazde miejsce, kazdy kacik teatru
jest scena. Poniewaz scena pudelkowa, to
znaczy taka, jaka normalnie jest w teatrze,
nie pozwala na liczne zmiany dekoracji,
musialem ja odrzuci¢. Sceny obrotowej
takze nie mozna bylo zalozy¢ — wymaga
duzej przestrzeni i obszernych kulis. Za-
tem — odwroécitem porzadek rzeczy. Teatr
ma obrotowke, tylko zZe na niej umieszczo-
na jest nie scena, ale widownia. Obrotow-
ka, jak caly teatr, malenstwo, w $rednicy
ma 13 metrow, podczas gdy scena Teatru
Polskiego ma 17 metréow Srednicy. Jednak,
stowo sie rzeklo! — 360 widzow siedzi na
niej wygodnie. Na kazdego widza wypa-
da w krzestach 50 cm miejsca, a przej-
$cia maja 60 cm szeroko$ci. Dekoracji nie
trzeba zmienia¢, dekoracja ustawiona jest
od razu do wszystkich aktow czy odston.
Zmiana odbywa sie w ten sposob, ze talerz
obrotowy widowni zwraca sie w te strone,
gdzie rozgrywa sie akcje. Razem w obro-
tem widowni $wiatlo reflektoréw przesuwa
sie takze w odpowiednie miejsce.

— Wiec teatr bez kurtyny, o nieprze-
rwanej ciaglosci akcji?

— Tak, kurtyne zastepuje rucho-
mo$¢ widowni i $wiatla reflektorow. Teatr
pograzony jest w ciemno$ci, reflektor wy-
$wietla tylko miejsce akcji.

W odniesieniu do przytoczonego frag-
mentu warto wspomnieé o jeszcze jednym aspek-
cie funkcjonowania awangardy. Modernisci
przywiazywali duza wage do oryginalnych nazw
nadawanym grupom i programowym czasopi-
smom. Mialy by¢ krotkie, manifestowac¢ — o ile
bylo to mozliwe — program, aspiracje oraz posia-
da¢ miedzynarodowe brzmienie. Taki zabieg przy-
czynial sie do szybszego wnikniecia w europejskie
kregi artystyczne. Praesens, czasopismo o orygi-
nalnej szacie graficznej wspottworzylo miedzyna-
rodowa sie¢ wydawnicza awangardy obok m.in.
szwajcarskiego ABC, niemieckich G i Merz, wlo-
skiego Noi, holenderskiego De Stijl, belgijskiego 7
Arts, wegierskiego Ma, czeskich Stavby i Pasma
oraz radzieckiego Wieszcz, Objet, Gegenstand
(wszystkie tytuly zostaly wymienione na stro-
nie redakcyjnej pierwszego numeru Praesensu
z 1926 roku). Nazwe ,praesens” (od lacinskiego
okreélenia czasu terazniejszego tempus pra-
esens) zaproponowata Helena Syrkus. W tekstach
po$wieconych nowoczesnej architekturze ,pra-
esens” zamieniano niekiedy na terazniejszo$¢, jak
ma to miejsce w tytule artykutu , Terazniejszo$c
w architekturze i malarstwie” Syrkusa i Wlady-
stawa Strzeminskiego z 1928 roku. W przypadku
teatru okreSlenie symultaniczny mialo wydzwiek
miedzynarodowy, gdyz w kazdym europejskim je-
zyku brzmialo podobnie. W Polsce uzywano nie-
kiedy zamiennie okreélenia ,jednoczesny” (tak
okreslat go czasem Pronaszko). Nazwa ,teatr ru-
chomy” w zaden spos6b nie bytaby czytelna poza
granicami kraju, a zatem takze z tego wzgledu
nie miala promocyjnej sily ani w momencie, gdy
sie narodzila (1927), ani wtedy, gdy Pronaszko
dopracowal projekt we wspoélpracy ze Stefanem
Bryla w 1934 roku, pomimo niewatpliwie nowa-
torskiego charakteru.

Redaktor przeprowadzajacy wywiad
z Andrzejem Pronaszka zanotowal nie tylko wy-
powiedziane przez scenografa slowa, ale takze
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opisal gestykulacje (dla ktérej najodpowiedniej-
szym okres$leniem wydaja sie by¢ teatralne gesty).
W prywatnych archiwach wielu dwudziestowiecz-
nych tworcow zachowala sie pewna liczba foto-
grafii przedstawiajacych dlonie. W kadrach doku-
mentujgcych dzialalnoé¢ architektéw zatrzymano
sposob kreslenia projektow, gesty towarzyszace
wypowiedziom o architekturze (jak w serii zdjec¢
Franka Lloyda Wrighta) oraz momenty prezentacji
makiet. Na jednym z serii zdje¢ dokumentujgcych
Teatr Symultaniczny widoczna jest dlon (Syrku-
sa? Pronaszki?), trzymajaca wykonana z drewna
obrecz imitujaca pierScienn obrotowej sceny z ele-
mentami dekoracji w geécie sugerujacym ruch.
Do najlepiej znanych uje¢ tego typu nalezy kadr
z dlonig Le Corbusiera wskazujaca makiete planu
nowoczesnego Paryza znanego jako plan Voisin
(od nazwiska zleceniodawcy Gabriela Voisina).?°

Ani Thotalteater Waltera Gropiusa, ani teatr ru-
chomy Pronaszki i Bryly, ani Teatr Symultaniczny
Syrkusa, Pronaszki i Leskiego nie zostaly zrealizo-
wane. Gdy powstawal zamieszczony w Praesensie
tekst Heleny i Szymona Syrkuséw takze nie byto
ku temu zadnych przestanek. Pewnym wyj$ciem
okazalo sie skonstruowanie makiety i udokumen-
towanie jej przy pomocy aparatu fotograficznego.
Wszystkie wspomniane koncepcje pozostaly wiec
papierowo-tekturowo-drewnianymi modelami.
Makieta teatru symultanicznego, sfinansowana
przez warszawski magistrat, podr6zowala. Byla
eksponowana na wystawie Stowarzyszenia Ar-
chitektow Polskich w 1928 roku. Rok p6Zniej na
Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu.
Ostatnio — na wystawach Przysztosé¢ bedzie inna.
Wizje i praktyki modernizacji spotecznych po
roku 1918 (2018) oraz Zmiana ustawienia. Pol-
ska scenografia teatralna i spoteczna XX 1 XXI
wieku (2019/2020) w warszawskiej Zachecie.
Konieczno$¢ opracowania makiety po-
jawila sie w obliczu braku szansy realizacji, co
uwzglednili w ,Opisie teatru symultanicznego
... Syrkusowie: ,nowy teatr, o ktérym moéwil Pi-
scator, powstal istotnie, ale tylko ... na papierze
i w modelu.” W przypadku teatru symultanicz-
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nego Syrkus tak nawolywal, uzywajac retoryki
przypominajacej styl Le Corbusiera, znany z po-
pularnej wérod architektow ksiazki Vers une ar-
chitecture (1923):

Uznajac konieczno$¢ teatru, jako S$rod-
ka propagandy kultury wsréd mas — nie
mozemy wyrzec sie tej broni anektowania
nowych terenéw na mapie kulturalnego
$wiata — i dlatego ... modele — to, na co nas
staé. Nie mozemy pogodzi¢ sie ze stanowi-
skiem tych wszystkich obroncéw ,ancien
régime’'u” w teatrze, co to doroéli juz do
krytykowania Wampuki w Operze,* ale
tej samej WAMPUKI w dramacie czy ,ko-
medii salonowej” bronig do upadlego, nie
widzac, ze sa romantyczniejsi od samego
Don Kichota, bo nie walcza z wiatrakami,
ale wiatrakami bronia sie przeciw nowo-
czesnym maszynom teatralnym — przeciw
tym samym maszynom, ktore poruszaja
przemysl, handel, wojsko, rolnictwo, i t.p.—
ktore co dzien przenosza ich z miejsca na
miejsce, dzieki ktérym siedzac w swoim
mieszkaniu, slysza, a jutro juz moze zo-
bacza, co sie dzieje w Ameryce. Teatro-
wi naleza sie nowoczesne maszyny, ktore
wydajno$é jego uwielokrotnia — maszyny,
analogiczne do radia, filmu, telewizora —
azeby istota teatru — SLOWO-GEST
w czasie i przestrzeni [podkreslenie
K.U.] moglo by¢ tak skomponowane, jak
tylko wr. 1930 skomponowane by¢ moze.>

Kilka lat po opublikowaniu tekstu Syrkusow
Pronaszko w jednej z wypowiedzi nawiazal do
wspolnego projektu, starajac sie przyblizy¢ spo-
sob funkcjonowania sceny symultanicznej. Dzieki
temu mozliwe staje sie ,nadpisanie” czy tez uzu-
pelnienie studium opublikowanego w Praesensie
w stricte modernistycznej formule, czyli architek-
toniczno-artystycznym dwuglosie.

27
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Andrzej Pronaszko, Szymon Syrkus, scenografia do przedstawienia Golem Lejwika (Lewi) Halpera (Halperna) na arenie cyrku Braci Staniewskich
na Okdlniku w Warszawie, 1928. Makieta wspdtczesna. Fotografia z wystawy Zmiana ustawienia. Polska scenografia teatralna i spoteczna XX i
XXI wieku (2019/2020). Fot. Katarzyna Uchowicz

Pronaszko:

(...) scena obejmujaca widownie (jej par-
ter) dwoma pierécieniami, wyposazonymi
zapadniami i malymi obrotéwkami, a ma-
jaca jeszcze na przodzie i w glebi miejsca
gry, daje pelng mozliwo$¢ pokazania jed-
noczesnego kilku akcji naraz, a oprocz
tego, przez uruchomienie jej pierScie-
ni i wszystkich urzadzen wewnetrznych
umozliwia wydobycie ruchu wieloposta-
ciowego, w roznych kierunkach, i zaze-
bienia sie akcji i — form. Jezeli dodamy
do tego mozno$¢ usuwania wybranych
teren6w poza pole widzenia i latwe, dzieki
glebokosci sceny, operowanie nasileniem
kontaktu, musimy stwierdzi¢, ze elastycz-
nos¢ tej sceny nie pozostawia nam nic do

zyczenia.?

Syrkus:

[Teatr JednoczesnoSci wyrdzniaja]

scena, dajaca pelnie mozliwosci rdzno-
kierunkowych ruchow dla otrzymania juz
nie tylko szybkich i sprawnych kolejnych
zmian dekoracji, ale, analogicznie do prze-
jawow zycia wspolczesnego: filmu, foto-
grafii, radia, telewizora etc. — dla umozli-
wienia jednoczesnego pokazania réznych
przekrojow akcji dramatycznej — czynnik
psychologiczny — wynikajacy z tendencji
demokratyzacji sztuki: [obejmujacy] jak
najscislejsze zespolenie sceny z widownia,
obliczong na ogromne masy, ktore w te-
atrze tym znalazlyby bezposredni kontakt
z nowoczesna sztuka, ktorej socjalne zna-
czenia i konieczno$¢ co dzien wzrasta.

Role lacznika pomiedzy scena (przedsta-
wieniem) i widownia w teatrze symultanicznym
mialo wg Syrkusa pehi¢ swiatlo:
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Swiatlo wystepowa¢ moze w teatrze tym

rowniez jako pelowarto$ciowy i samo-
dzielny element. Tylko $wiatlo dzieli scene
od widowni albo widownie ze sceng laczy
(nie ma kurtyny): tylko $wiatlo wyzna-
cza widzowi miejsce, na ktére ma zwrdcic
uwage — wyobrazam sobie sztuke, w kto-
rej Swiatlo i glos gra¢ beda na malym wy-
cinku scenki obrotowej lub na rozmaitych
punktach i r6znych poziomach ogromnego
aparatu scenicznego jakas$ nowa kompozy-
cje JEDNOCZESNOSCI. Scena nasza daje
rezyserowi wszelkie mozliwos$ci: podkresla
swoja budowa dynamiczna trzy zasadnicze
kierunki przestrzeni — i tem samem daje
mozno$¢ zelementaryzowania — t.j. rozto-
zenia wg systemu koordynat Kartezjusza
juz nie tylko malarskiej czy rzezbiarskiej
dekoracji, ale i ruchu, gestow, dzwiekow,
i z tych zelementaryzowanych czynnikow
stworzenia na nowo JEDNOCZESNEJ
KOMPOZYCJI, w ktorej dekoracje i gest

RE.BAUHAUS

Helena Syrkus, Szymon Syrkus, scenografia do przedstawienia
Boston. Reportaz sceniczny w 48 obrazach B. Blumea w Teatrze
Eksperymentalnym Ireny Solskiej na Zoliborzu, 1933. Quadrante, nr 11
(1934): 37.

Helena Syrkus, Szymon Syrkus, scenografia do przedstawienia
Boston. Reportaz sceniczny w 48 obrazach B. Blume'a, 1933. Makieta
wspdtczesna. Fotografia z wystawy Zmiana ustawienia. Polska
scenografia teatralna i spoteczna XX i XXI wieku (2019/2020). Fot.
Katarzyna Uchowicz

dziala¢ beda w czasie, a stowo i muzyka —

W przestrzeni.>

Teatr symultaniczny, okreslany takze
jako teatr jednoczesnoSci, opieraé sie mial zatem
przede wszystkim na nowocze$nie rozwigzanej
scenie, stad bez Pronaszki, ktory wiedzial, jak
dziala jej mechanizm, koncepcja bytaby trudna
do opracowania.

W 1926 roku grupa Praesens za poSrednictwem
Szymona Syrkusa nawigzala kontakt z nowojor-
skim czasopismem awangardowym The Little
Rewiev, redagowanym i wydawanym przez Jane
Heap i Margaret Anderson. Haep byla takze
wspolorganizatorka Miedzynarodowej Wystawy
Teatralnej (International Theater Exposition)
w Nowym Jorku (1926), w ktorej brali udzial pol-
scy tworcy zwiazani z Praesensem — Jan Golus,

Sztuka i Dokumentacja nr 23 (2020) | Art and Documentation no. 23 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC 2 9



RE.BAUHAUS

Karol Krynski, Katarzyna Kobro, Maria Nicz-Bo-
rowiakowa, Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie,
Aleksander Rafalowski, Henryk Stazewski, Wia-
dystaw Strzeminski, Szymon Syrkus i Stanistaw
Zalewski. W tym samym roku odbyla sie takze
pierwsza monograficzna wystawa grupy Pra-
esens, na ktorej projekty scenograficzne ekspono-
wal Andrzej Pronaszko. W 1927 roku opracowatl
on koncepcje teatru ruchomego. Rok pdzniej we-
spot z Syrkusem i Leskim stworzyli teatr symul-
taniczny. Rownocze$nie duet architekta i malarza
zaprojektowal scenografie dla teatru arenowego
(okreslenie Pronaszki) do Golema czyli ,miste-
rium dramatycznego” Lejwika Halpera (Lewiego
Halperna) w rezyserii Andrzeja Marka (Marka
Arensteina) i Jerzego Waldena. 26 maja 1928
roku wystawiono je na arenie cyrku Braci Sta-
niewskich na ul. Okdlnik w Warszawie. Scenicz-
na dekoracje zakomponowano w taki sposob, aby
optymalnie zatrze¢ wrazenie cyrkowej areny po-
przez wyeksponowanie konstrukeyjnej struktury,
ktora calkowicie wypekila okragla arene i przy-
stonila wejécie dla cyrkowcow.2°

W 1933 roku Syrkus stworzyl scenografie
do teatru zlokalizowanego w pomieszczeniach ko-
tlowni Warszawskiej Spoétdzielni Mieszkaniowej
na Zoliborzu (ul. Suzina 4, obecnie 6—8), wznie-
sionej wedlug projektu Brunona Zborowskiego
i inzyniera Ludwika Merkela (1928-1929). Jaki$
czas weczeéniej rozpoczeto adaptacje pomiesz-
czen kottowni na kinoteatr z salg ,teatralno-kon-
certowo-odczytowa” wedlug koncepcji Syrkusa.
W 1933 roku z inicjatywy Ireny Solskiej krotko
dzialalo tu eksperymentalne Studio Teatralne im.
Stefana Zeromskiego. Inauguracyjnym przedsta-
wieniem byl Boston. Reportaz sceniczny w 48
obrazach B. Blume’a na podstawie dramatu Ber-
nharda Blume’a W imieniu ludu, wyrezyserowa-
ny przez Michala Weicherta (ktory wystapil pod
pseudonimem Michat Brandt). Spektakl przypo-
mnial toczacy sie w Bostonie w latach 1920-1927
proces dwoch wiloskich robotnikéw, Nicola Sac-
co i Bartolomea Vanzettiego, skazanych przez
lawe przysieglych na kare $mierci pomimo sil-
nych protestow Srodowisk lewicowych. Reportaz
sceniczny zostal wystawiony 31 maja 1933 roku
w ,uksztaltowaniu przestrzennym” Szymona
i Heleny Syrkusow (na plakacie autorzy postuzyli

sie pseudonimem Urban Bach).?” Za okreSleniem
suksztaltowanie przestrzenne” kryl sie w istocie
teatr symultaniczny — artystyczna odpowiedZ na
faktomontaz Bostonu. Akcja reportazu scenicz-
nego toczyla sie bowiem w 15 miejscach i archi-
tekci, we wspoélpracy z rezyserem, zdecydowali
sie na kilka nowatorskich rozwigzan: zniesienie
sceny i kurtyny, odgrywanie kilku scen réwno-
cze$nie w roznych miejscach sali (jednoczesno$é
czasu i przestrzeni), zniesienia granicy pomiedzy
aktorami a widownia (rzedy dla widzéw zaada-
ptowano na tawe przysieglych), sprowadzenie re-
kwizytow do symbolu (krzeslo i stolik stuzyly za
gabinet, a za okno — przeszklona $ciana z donicz-
ka).?® Koncepcja Syrkuséw opierala sie na ele-
mentach ruchomych (mobilne podesty i system
zapadni), wykorzystaniu przedmiotéw uzytko-
wych oraz SciSle okreslonej rezyserii ruchu aktora
i percepcji widza, ktorego wzrok, sprowokowany
punktowym o$wietleniem, kierowany byt w kon-
kretne miejsca sceny. Scenografia objela prze-
strzenne struktury i ramowe konstrukcje o nie-
okre$lonym przeznaczeniu (pod wzgledem formy
przypominaly system rusztowan, co zblizalo je do
teatralnych konstrukeji zaprezentowanych przez
Fredericka Kieslera na Internationale Ausstel-
lung neuer Theatertechnik w Wiedniu w 1924
roku), tworzac w ten sposob schematyczna wizje
tytulowego amerykanskiego miasta z ulicznymi
szyldami oraz hotelem Carlton. Scenografie wy-
kreowana przez Syrkusow udokumentowano na
kilku fotografiach i rzutach rozplanowania sali
wraz z planem rezyserii ruchu aktoréw.? O efek-
cie, jaki udalo sie osiagnac¢, swiadczyla hipote-
tyczna rozmowa entuzjasty sztuki Boston [Jana]
z interlokutorem o odmiennym pogladzie [Zyg-
muntem] zamieszczona na tamach Tygodnika
Ilustrowanego:

Zygmunt: Wtosi? Alez byli oni najzwyklej-
szymi pionkami. Rozumiesz: jesli ma by¢
reportaz — niechaj mi daje pelne $wiatla.
Niechaj o$wietla motywy czynow.

Jan: Za duzo wymagasz od tej formy wido-
wiska. Chcialby$ mie¢ studium czlowieka
i sprawy; ujrze¢ tajne korytarze, w ktorych
jednostka bezsilnie blgka sie i rozbija...
A w Bostonie daja ci poSpiesznie krecony
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film, zaprawiony tendencja przeciwko sa-
dom amerykanskim. Calo$c jest zywa i nie
nudna.3°

W tym miejscu warto oddaé glos Pronasz-
ce, ktory w swojej wypowiedzi na temat scenogra-
fii stworzonej do Bostonu podat szereg szczego-
16w dotyczacych osiagnietych efektow:

Cala jej widownia (sala teatralna) to syn-
teza przestrzeni, w ktorej odbywa sie ak-
cja sztuki. Nie ma sceny w jednym koncu
sali ... nie ma miejsca, ktore by bylo spe-
cjalnie dla sceny przeznaczone ... Kazda
sztuka wymaga innej sytuacji ... totez jako
najdalej idacg mozliwo$¢ bylby dla kazdej
sztuki nowy budynek teatralny, a jako naj-
blizsza mozliwo$¢ ten tymczasowy teatr,
ktorego przestrzen dla kazdej sztuki musi
by¢ inaczej zorganizowana ... Podloga (sali
teatralnej) podzielona jest na ruchome po-
dia, ktére moga by¢ podnoszone i opusz-
czane ... Mozemy mie¢ scene jedng, moze-
my mieé scen kilkanascie.3*

Zakonczenie niniejszego tekstu stanowia — ze-
stawione w formule charakterystycznego dla mo-
dernizmu dwuglosu — fragmenty odnalezionych
w archiwach zycioryséw Szymona Syrkusa i An-
drzeja Pronaszki, w ktérych omawiaja indywidu-
alna badz wspoélna dzialalno$¢ teatralna:

[Szymon Syrkus, 1963]

Teatr

Pracuje réwniez nad zagadnieniem uno-
woczeénienia teatru. W r. 1926 biore udzial
w dyskusji o nowoczesnym teatrze, zor-
ganizowanej przez International Theatre
Exposition w New Yorku, wystawiajgc tam
makiete teatru.3* Wespoél z Andrzejem
Pronaszka projektuje scenografie sztuki
Golem na arenie cyrku warszawskiego. Na-
stepnie na zlecenie Magistratu Warszaw-
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skiego projektuje z Andrzejem Pronaszka
Gmach Teatru Symultanicznego na 3.000
widzow. Teoretyczne zasady tego teatru
opracowuje wespol z Heleng Syrkus (Pra-
esens Nr 2). Nastepnie dla Ireny Solskiej
realizuje na WSM na Zoliborzu sale o ru-
chomej podlodze i opracowuje scenografie
dla sztuki ,,Boston” i innych. Referat o tym
teatrze p.t. ,Nueva Theoria di Teatro” pu-
blikuje w wloskim czasopi$mie Quadrante
W r. 1934. Teatr ten reprodukuje i omawia
Mgr. Frankowska w Pamietniku Teatral-
nym Nr 2/1962 oraz Jacques Polieri w pra-
¢y ,La scénographie nouvelle” 1963.33

[Szymon Syrkus, 1963]

Od r. 1925 pracowalem nad unowocze$nie-
niem teatru. Wespo6t z Andrzejem Prona-
szko — po prébach wykorzystania areny
cyrkowej dla stworzenia t.zw. ,Theatre en
rond” — zaprojektowaliémy Teatr Symul-
taniczny dla 3.000 widzow, ktorego cecha
charakterystyczna byly dwie olbrzymie ru-
chome sceny pier§cieniowe, okalajace wi-
downie i umozliwiajace nowoczesna insce-
nizacje wielkich widowisk (patrz artykul
H.IS. Syrkus6w w Nrze 2 ,,Praesensu”).
Nastepnie wykorzystalem sposobnosé
przebudowy na teatr bytej kottowni WSM
na Zoliborzu. Stworzylem tam sale te-
atralng o ruchomej podlodze, zlozonej
z kilkudziesieciu zapadni, ktore pozwolily
na swobodne ksztaltowanie ,topografii”
i umieszczenie w dowolnym miejscu sceny
czy kilki scen, na ktérych akcja mogla od-
bywac¢ sie jednocze$nie lub kolejno (patrz
Quadrante No.11,1934). Projekty obu tych
teatrow publikowane byly w latach trzy-
dziestych w zagranicznej prasie fachowe;j
— obecnie Jacques Polieri w swej pracy p.t.
sLa Scénographie nouvelle” powraca do
nich. Omawiajac je w rozdziale p.t. ,Les
promoteurs de la scénographie nouvelle”.
Idee teatru symultanicznego staram sie
dalej poglebic¢ w pracy ze studentami.3+
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[Andrzej Pronaszko, 1956]

W scenografii dagzylem zawsze do znale-
zienia scenicznej prawdy. (...) Chodzi wiec
o idee rzeczy, a nie o kopie rzeczy. Dazac
do poznania prawdy osiggam jej prawdo-
podobienstwo. To co ,prawdopodobne”
jest, inaczej moéwiac, dzieki swej sile su-
gestywnej ,wiarygodne”. Scenograf powi-
nien by¢ réwnocze$nie malarzem sztalu-
gowym. Bez umiejetnoéci rozwigzywania
plaszczyzny obrazu, bez stalego badania
wspolzaleznosei formy i koloru, trudnym
staje sie rozwigzanie przestrzeni trojwy-
miarowej, a jeszcze trudniejszym, gdy do-
lacza sie do niej czwarty wymiar, wymiar
czasu, jak sie to dzieje, kiedy obrotowke
obracamy na oczach widowni. Scenograf,
chociaz z grubsza, powinien obznajo-
miony by¢ z architekturg oraz posiadac
wrazliwo$é¢ muzyczna. Bez niej zadaniem
nieosiggalnym staje sie rytmizacja form
przestrzennych, zwlaszcza gdy dochodzi
do nich czwarty wymiar — czasu. (...)
Moim mistrzami byli: Giotto i Wyspianski,
duzy wplyw wywarla na mnie dzialalno$c
Gordona Craiga. Od poczatku moich prac
scenograficznych meczyla mnie ciasno-
ta sceny i dociecie jej od widowni ,teatru
pudelkowego”. Z inspiracji Dziadow, kto-
re Mickiewicz marzyl wystawi¢ w ,,Cyrku
Olimpijskim” i ,Teatru Ogromnego” Wy-
spianskiego na stokach Wawelu, pozostato
we mnie pragnienie zwigzania w jedna ca-
to$¢ widowni i sceny, z pominieciem ramy
prosceniowej i kurtyny. Nim jednak skon-
struowalem z Szymonem Syrkusem , Teatr
symultaniczny”, a z inz. Stefanem Brylg
,Teatr Ruchomy”, szukalem rozwigzan
w budowaniu tak zwanych przeze mnie
sterenow gry” i dekoracji na proscenium,
przed rama prosceniowq.s

Przytoczony fragment zyciorysu Pronasz-
ki dopelnia oméwiong przez Sykuséw na lamach
czasopisma Praesens koncepcje teatru symul-
tanicznego, poszerzajac zakres inspiracji do ro-
dzimych tworcow. Pronaszko celowo zamyka ni-

niejszy tekst — nie majacy dotychczas monografii,
w historii architektury modernizmu pozostajacy
w cieniu Syrkusa ze wzgledu m.in. na lansowany
wowcezas prymat architektury nad innymi dyscy-
plinami sztuk (a wiec architektéw nad malarza-
mi i scenografami), niezaprzeczalnie pozostaje
artystyczna osobowoscia, bez ktorej nie da sie
wyczerpujaco moéowic o teatrze symultanicznym,
niezaleznie do czasu i przestrzeni.s
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