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W dzialalnosci i spektaklach gdanskich teatrow
niezaleznych, poczawszy od tych pierwszych,
powstajacych w polowie lat pie¢dziesiatych dwu-
dziestego wieku, po te dzialajace na poczatku
dwudziestego pierwszego wieku, mozna wskazac
pewne analogie do dzialalnoéci i idei Bauhausu
m.in. na poziomie organizacyjnym, artystycznym,
a takze jesli chodzi o kontekst spoteczno-politycz-
ny. Choc¢ zdarzaja sie Swiadomie podejmowane
inspiracje, nie znajdziemy tutaj tak jednoznacz-
nych cytatéow, jak np. Taniec drqzkéw Oskara
Schlemmera, przywolany przez grupe Radykalna
Frakcja Medialna Mazut ze Znina (zalozona przez
architekta Pawla Halaburdzina i psychologa Ro-
mana Andrzejewskiego) w spektaklu Cyklotron
z 1997 roku, w ktorym cialo gléwnego bohatera
jest ,oplecione” antenami zamiast tyczek.
Wskazane w niniejszym tekscie, wybrane
elementy stanowia zatem w wiekszo$ci odlegle
analogie do praktyki i idei Bauhausu. Zasadniczo
sq one wspolne do$wiadczeniom réznych innych
grup, o$rodkow i artystow dwudziestego wieku.
Ukazanie ich wyboru w perspektywie dziatalnosci
Bauhausu nie ma tworzy¢ zwiazku, sugerujacego
bezposrednia inspiracje czy nawigzania (co ma
zastosowanie w pehlni bodaj jedynie w odniesie-

niu do Jerzego Krechowicza i jego Teatru Gale-
ria). W przypadku wiekszoéci przywolanych tu-
taj tworcow gdanskich trudno wrecz stwierdzié,
czy dokonania Bauhausu w ogdle znali. Celem
niniejszego szkicu jest natomiast wskazanie, jak
poszczegdlne elementy, zblizone do tych z prak-
tyk i koncepcji formacji stworzonej przez Gropiu-
sa, sa obecne w innych odstonach, innym czasie
i miejscu oraz w odmiennych, niesionych przez
nie kontekstach. Nie znajdziemy tu wyczerpuja-
cego temat zestawienia owych elementéw, ale je-
dynie wstepne rozpoznanie tematu (poza zbada-
nym juz w tym ujeciu dorobkiem Krechowicza),
propozycje dalszych poszukiwan.

Na wstepie warto wskazaé jako pierwsza analo-
gie juz sam kontekst spoleczno-polityczny czasu,
w ktérym mialy miejsce narodziny obu omawia-
nych zjawisk, czyli okresy po zakonczeniu wojen
$wiatowych — pierwszej w przypadku Bauhausu
i drugiej w przypadku gdanskich teatréw nieza-
leznych. Pamietajac o zasadniczych ro6znicach

i roznorodnych  aspektach, budujacych do-

Sztuka i Dokumentacja nr 23 (2020) | Art and Documentation no. 23 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC 35



RE.BAUHAUS

$wiadczenia obu wojen na poziomie spolecznym
i indywidualnym, jako wspdlne elementy mozna
wskazac z pewnoScia koniec ksztaltu rzeczywisto-
$ci sprzed kataklizmu wojny i narodzin nowego
porzadku, oznaczajacego zmiane modelu i orga-
nizacji zycia na wielu poziomach. Wspolnym ele-
mentem, cho¢ znowu obarczonym zasadniczymi
réznicami, jest takze trauma wojny, dotykajaca
zarébwno jej bezposrednich uczestnikow (bez
wzgledu na strone, po ktorej walezyli), jak i tych,
ktorzy przezyli ja jako dzieci lub mlode osoby
(podobnie, jak w przypadku przedstawicieli po-
kolenia ’56, tworzacych pierwsze polskie teatry
studenckie, w tym te na Wybrzezu). Piszac o kon-
tekécie spoteczno-politycznym funkcjonowania
teatrow niezaleznych w Polsce, nalezy zaznaczy¢
od razu wewnetrzne zréznicowanie catego okresu
PRL-u pod wzgledem sytuacji spoteczno-politycz-
nej, w tym swobdd twdrczych. Mialo to ogromny
wplyw (czasami wrecz warunkowalo istnienie, jak
w przypadku Bim-Bomu i odwilzy) na dzialalno$é¢
teatrow, ktorych aktywno$¢ i sposob funkcjo-
nowania byly wyznaczane przez kolejne istotne
momenty zmian i przeloméw spoleczno-politycz-
nych, zwigzanych zwlaszcza z latami 1956, 1968,
1970, 1980, 1981-1983 1 1989.

Podobnie jak szkola niemiecka, gdan-
skie grupy powstawaly spontanicznie, oddolnie
i dzialaly niezaleznie od istniejacych wcze$niej
instytucji i podmiotéow (badz cze$ciowo niezalez-
nie w okresie PRL-u, mimo podlegania formal-
nie pod Zrzeszenie Studentéw Polskich, a potem
Socjalistyczny Zwigzek Studentéw Polskich),
regularnie prowadzacych dzialalno$é artystycz-
na (w kontek$cie organizacyjnym, artystycznym
i ekonomicznym), dajacych premiery w rytmie
typowym dla scen repertuarowych. Grupy te
ksztaltowaly swoj styl pracy i organizacji wedlug
wlasnych potrzeb. Zdarzalo sie w latach piec-
dziesiatych i szeSédziesigtych dwudziestego wie-
ku w Trojmieécie, ze liderami tych formacji byli
wykladowcey (lub przyszli wykladowey) tutejszej
Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych
(obecnej Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku),
a aktorami — studenci. Znowu analogicznie do
Sciezek zawodowych nauczycieli Bauhausu, kto-
rzy w ramach Sceny Bauhausu realizowali ze
studentami swoje projekty teatralne. W Gdan-
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sku tak bylo w przypadku tworcy Teatru Rak ,,Co
To” Romualda Frejera, rzezbiarza (podobnie jak
Schlemmer), ktéry pracowat w Katedrze Projek-
towania Rzezbiarsko-Architektonicznego gdan-
skiej uczelni oraz Jerzego Krechowicza — tworcy
»Galerii” (na poczatku istnienia grupy artysta byt
studentem gdanskiej szkoly, a po kilku dekadach
mial zosta¢ jej rektorem), malarza, grafika, sce-
nografa (wszystkim tym zajmowal sie réwniez
Schlemmer). Spektakle grup gdanskich tworcow
niejako reprezentowaly uczelnie na zewnatrz,
podobnie jak mialo to miejsce np. w przypadku
Baletu triadycznego Schlemmera (cho¢ ten nie
powstawal w ramach dzialalnoéci Bauhausu).

Jako pewne nawigzanie do $wiat i zabaw, orga-
nizowanych regularnie w Bauhausie, mozna po-
strzega¢ zwlaszcza réznorodne praktyki teatrow
studenckich z lat pietdziesiatych i sze$cdziesia-
tych, oparte na tworzeniu przestrzeni do arty-
stycznej zabawy, w tym teatralizacji zycia, jak
np. performatywne dzialania towarzyskie czlon-
kéw Bim-Bomu i Cyrku Rodziny Afanasjeff. Do
owych praktyk nalezalo m.in. teatralizowanie
codziennosci dwoch sopockich adresow — domu
z wiezyczka Afanasjewow przy ulicy 3 Maja (wte-
dy Dzierzynskiego) czy ciasnego mieszkania
Zbigniewa Cybulskiego i Bogumita Kobieli przy
ulicy Andersa 11 (wtedy Swierczewskiego), gdzie
wowczas bywali przyszli czolowi przedstawiciele
polskiej kultury, m.in. Stawomir Mrozek, Roman
Polanski, Janusz Morgenstern. Zwlaszcza jednak
warto przywolaé¢ sopockie korowody inicjowane
i organizowane przez jedna z najwazniejszych
wtedy postaci Srodowiska gdanskiej uczelni, pro-
fesora Juliusza Studnickiego, ktory idee owych
korowodow przywidzl z pobytow w Paryzu w la-
tach trzydziestych. Ich kontynuacja byly zabawy
studentow gdanskiej szkoly (w tym czlonkow tu-
tejszych teatrzykéw) podczas pleneréw w Chmiel-
nie (takze pod wodza Studnickiego), bedacym
wowczas miejscem wypoczynku gdanskich ar-
tystow, podobnie jak Ascona dla nauczycieli
i uczni6w Bauhausu. Wydarzeniem wyjatkowym,
ktore przeszlo do legendy, byto dla niewielkiej,
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kaszubskiej miejscowosci wesele lidera Bim-Bo-
mu Zbigniewa Cybulskiego z Elzbieta Chwalibog,
studentkg PWSSP i malarka, czlonkinia Bim-Bo-
mu i Co To. O imprezie z 1960 roku pisano: ,,Go-
Sci wita orkiestra cyganska. Profesor Studnicki
naklada mlodej parze na glowy wienice z kwiatow.
Jerzy Afanasjew obwigzuje im dlonie krowim
laficuchem (symbolizuje malzeniskie okowy). (...)
Konserwatywni Kaszubi przygladaja sie korowo-
dowi, Spiewom, tancom i wyglupom. Nie sa pew-
ni, czy wesele odbywa sie naprawde, czy to jaki$
spektakl przygotowany przez artystow.™

Odlegle echa tego typu Swietowania arty-
stobw mozna dostrzec takze kilka dekad po6zniej
np. w imprezie Dni Pieknego Towarzystwa, orga-
nizowanej przez Teatr Dada von Bzdiilow, ktéra
miala jednak znacznie bardziej uporzadkowany
charakter interdyscyplinarnego przegladu-mini-
festiwalu sztuki, ograniczajacego dzialania spon-
taniczne. Charakterystyczny, cho¢ prawdopodob-
nie nieunikniony jest fakt, ze — podobnie jak to
mialo miejsce w Bauhausie, wskazane tu grupy
praktykujace $wietowanie byly zwigzane z muzy-
kami, grajacymi na zywo, takze w ramach ich wi-
dowisk. W przypadku wezesnych gdanskich grup,
jak i niemieckiej akademii, muzyka wykonywa-
ng przy takich okazjach byt jazz (krélujacy m.in.
w siedzibie wszystkich wczesnych gdanskich grup,
czyli w Klubie Studentéw Wybrzeza Zak), zdetro-
nizowany pdzniej nad Motlawa przez rock and
roll. W przypadku powstalego duzo po6zniej, bo
w 1993 roku, Teatru Dada byt to z kolei m.in. yass,
czyli wybrzezowa propozycja nowej odstony jazzu.

Pobrzmiewajace w widowiskach, proponowa-
nych przez gdanskie teatry niezalezne, mniej lub
bardziej odlegle analogie do poszukiwan scenicz-
nych Bauhausu ukladaja sie w dwa przenikajace
sie w realizacjach poszczegblnych grup nurty —
teatru narracji plastycznej i tanca. Jak zauwaza
Malgorzata Leyko, istotny dla kierunku teatral-
nych poszukiwan podejmowanych w Bauhausie
byt fakt, ze ,impuls odnowy przyszed! tutaj nie
ze strony literatury (nowej formy dramatu), nie
byl tez zainicjowany przez samych tworcow te-
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atralnych — rezyseréw czy aktorow, lecz zrodzil
sie w $rodowisku artystow plastykow, ktorych
podstawowym celem bylo przede wszystkim zre-
formowanie systemu nauczania artystycznego
i interdyscyplinarne profilowanie procesu ksztal-
cenia artystow. W ich polu znalazl sie zatem takze
teatr jako obszar przenikania sie sztuk, poniekad
poligon dla nowych koncepcji dynamicznej posta-
ci ludzkiej w przestrzeni.” Z kolei Zofia Watrak
upatruje zrodla gdanskiego fenomenu teatralno-
-plastycznego scen studenckich lat pie¢dziesia-
tych i sze$édziesiatych w potrzebie eksplorowania
przez mlodych tworcow — studentdéw nastawione;j
konserwatywnie i zachowawczo PWSSP — nowych
miejsc, w ktorych ,spelnié sie mialy nowoczesne
tendencje sztuki, wychodzace poza tradycyjny
obraz sztalugowy czy rzezbe w nowe przestrzenie
interdyscyplinarnych sojuszy. (...) Mozna zaryzy-
kowac teze, ze teatr byt dla malarzy i rzezbiarzy
rodzajem laboratorium, wyzwoleniem od rutyny
tradycyjnych galerii sztuki, szukaniem nowego
sposobu istnienia dziela i nowych relacji pomie-
dzy tworca — dzielem — odbiorca.”

Zasadnicza kwestia wydaje sie wiec fakt,
ze teatr byl tworzony i zmieniany, zaréwno
w Bauhausie, jak i w pierwszych gdanskich te-
atrach studenckich, glownie przez artystéow pla-
stykéw, a nie przez ludzi teatru. Wyjatek tu sta-
nowi Bim-Bom, ktérego liderami byli zawodowi
aktorzy, Zbigniew Cybulski i Bogumil Kobiela,
chot¢ zasadniczy trzon grupy tworzyli studenci
gdanskiej PWSSP oraz wydzialu architektury Po-
litechniki Gdanskiej, co znowu moze sie wydaé
istotne w kontek$cie omawianego tutaj zagadnie-
nia (wszak Gropius byt architektem, a architektu-
ra stanowita jeden z glownych filaréw Bauhausu).
Dla gdanskich teatrow studenckich pierwszego
okresu charakterystyczna byla wlasnie dominacja
aspektu plastycznego, wrecz pewna malarskos$é,
co mialo utrzymac sie pdzniej w znacznym stop-
niu jako pewien rys charakterystyczny tutejszych
grup niezaleznych.+ Nawet o Teatrzyku Bim-Bom
Daniel Gerould pisze jako o ,teatrze kolorow
i ksztaltow”.5

Jak juz wspomniano, tworcami lub czlon-
kami gdanskich zespolow byli w duzej mierze
plastycy, 6wczeéni studenci tutejszej szkoly pla-
stycznej. Ten fakt znajdowal odzwierciedlenie
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w poetyce realizacji scenicznych grup: Bim-Bom,
Cyrk Rodziny Afanasjeff, Co To, Galeria i A. Stro-
na wizualna stanowita ich najwazniejszy element
(w mniejszym lub wiekszym stopniu). W wiek-
szoSci realizacji wymienionych teatréw stowo
— podobnie jak w przedsiewzieciach teatralnych
Bauhausu, poczawszy od prob scenicznych Lo-
thara Schreyera — mialo drugorzedne znaczenie,
o ile w ogole sie pojawialo (bez tekstu obywaly sie
przeciez spektakle Co To, a p6zniej m.in. wszyst-
kie uliczne realizacje Teatru Snéw oraz wiekszo$¢
przedstawien Teatru Dada von Bzdiilow i innych
grup tanca). Aspekt wizualny byl bardzo mocno
obecny takze m.in. w realizacjach powstalego
w 1987 roku Teatru Ekspresji Wojciecha Misiu-
ro (wpisujacych sie w obecny bardzo wyraznie
w latach osiemdziesigtych nurt sztuki ciala) i p6z-
niejszych teatréow tanca (poczawszy od Dada von
Bzdiilow, zalozonego w 1993 roku przez Katarzy-
ne Chmielewska i Leszka Bzdyla) oraz uliczno-
-plenerowego Teatru Snoéw, zalozonego w 1986
roku przez Alicje Mojko i Zdzistawa Gorskiego,
ktory do dzi$ prowadzi gdanski teatr (w zmienia-
nym wielokrotnie skladzie).

Przyjmujac za Zbigniewem Taranienka,
ze wylaniajacy sie na fali zmian, zapoczatkowa-
nych Wielkg Reforma Teatru (w tym koncepcje
Edwarda Gordona Craiga i Adolphe’a Appii), te-
atr narracji plastycznej zostal w pelni stworzony
w teorii i zrealizowany w praktyce przez tworcow
Bauhausu, gtownie Oskara Schlemmera i Laszlo
Moholy-Nagy’a, mozna umiesci¢ gdanskie teatry
plastykow na osi tradycji poszukiwan scenicz-
nych, w ktorych, jak pisal badacz, ,,Uruchomiona
plastyka pelni (...) nadrzedna funkcje konstruk-
cyjna i okreSla treéci”.® Taranienko wskazuje na-
stepujace glowne cechy teatru narracji plastycz-
nej: ,Aktorstwo zostaje w nim w roézny sposoéb
uprzedmiotowione, zmechanizowane badz zma-
rionetyzowane, niezaleznie od obecnych w nim
nadal niezbednych elementéw tworcezych, a uzy-
wany przedmiot lub jego artystyczny substytut
ulega w odbiorze animizacji, a nawet antropo-
morfizacji. Spektakl staje sie suma przeksztalca-
jacych sie teatralnych obrazéw w ruchu, pozosta-
jacych w dramatycznych konfliktach; ich wyraz
i sens jest emocjonalnie i zmystowo odczuwalny,
ale bardzo sie r6zni od znaczen i treéci przekazy-

38

wanych przez stowa — trudno je werbalizowa¢ bez
nadmiernych uproszczen.”

Sposérod gdanskich teatrow niezaleznych,
istniejacych od polowy lat piecdziesiatych do po-
czatku lat siedemdziesiatych, teatrami narracji
plastycznej w pelni byly A i Galeria. Zwlaszcza
dotyczy to zespolu prowadzonego przez Krecho-
wicza w latach 1961-1968 (ostatnia premiera
w roku 1967), co do ktérego mozna moéwic, jak juz
wspomniano, o bezposrednim wplywie poszuki-
wan Bauhausu na ksztalt jego spektakli. Wplyw
ten objawil sie najpelniej przede wszystkim
w fascynacji Krechowicza eksperymentami Mo-
holy-Nagy’a. W widowiskach gdanskiego artysty
widac tez pewne analogie do poszukiwan Schlem-
mera, jak np. animowanie figur/obiektow przez
ukrytych aktoréw (niewidocznych dla publiczno-
$ci), podobnie jak to mialo miejsce w Gabinecie
figur niemieckiego artysty i teoretyka sztuki. Kre-
chowiczowi bliskie jest takze powiazane z tym,
charakterystyczne dla prac plastycznych i teatral-
nych Schlemmera, ukazywanie zgrafizowanych
wizerunkéw postaci-obiektéw, odpersonalizowa-
nych i pozbawionych twarzy, jak np. w spektaklu
Pies, a takze brak psa Galerii.

Krechowicz badal za pomoca swoich
awangardowych eksperymentéw scenicznych
mozliwoéci nadania charakteru temporalnego
i ruchu obrazowi, m.in. poprzez stosowanie efek-
tow $wietlnych, trickoéw optycznych i projekcji
filmowych. Dla gdanskiego artysty Moholy-Nagy
byl inspiracja zaréwno jako twdrca, jak i teoretyk
sztuki. Martyna Groth uwaza, ze to wlaénie za
jego sprawa Krechowicz, ktéry zostawil za soba
etap eksperymentalnych poszukiwan fotogra-
ficznych i filmowych, zastgpil plétno ekranem.®
Moholy-Nagy siegal po nowe tworzywa, m.in.
pleksiglas, a za najwazniejsza materie konstruk-
tywistyczng uznawal Swiatto (pisal w swoich tek-
stach o ,rekwizycie Swietlnym”), ktére w kolej-
nych spektaklach Teatru Galeria coraz bardziej
stawalo sie centralnym elementem poszukiwan
gdanskiego artysty, dazacego do mozliwie pelnej
realizacji idei ,,zwierzat $wietlnych” (wprost prze-
zen nigdy nie wylozonej), stworzenia oderwanego
od ciezaru materii teatru abstrakcyjnego.
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Dla Oskara Schlemmera najwazniejszy z kolei byt
aktor-tancerz, jego ruch w przestrzeni. Jak przy-
pomina Malgorzata Leyko, artysta widzial wla-
$nie w tancu mozliwo$¢ odrodzenia wspolczesnej
sceny.® Jednocze$nie badaczka zaznacza, ze jego
~koncepcja tanca i ruchu czlowieka w przestrzeni
jest zjawiskiem wyjatkowym na tle poszukiwan
w tej dziedzinie sztuki na poczatku XX wieku.”
Schlemmer pracowal nad pierwszym szkicem
swojego przyszlego Baletu triadycznego w 1912
roku, w czasie, ,,gdy taniec nowoczesny znajdowat
sie w przededniu eksplozji.”* Jego propozycja bu-
dzila wowczas raczej zdziwienie i traktowana byla
jak zart. Przypomnijmy, ze Isadora Duncan pro-
ponowala idee taica swobodnego (opartego na
uczuciach i emocjach twoércy). Rudolf Laban ana-
lizowal ruch i badal motoryke w polaczeniu m.in.
z indywidualno$cia czlowieka, by potem wraz
z Kurtem Joossem wspoéttworzy¢ fundamenty
teatru taica. Emile Jaques-Dalcroze tworzyl ryt-
mike, a Mary Wigman w oparciu o poszukiwania
wlasne i Labana — koncepcje tanca wyrazistego.
Gdanska scena zdaje sie wpisywac kilka de-
kad pdzniej w poszukiwania z obszaru eksplorowa-
nego przez Schlemmera juz poprzez sam fakt, ze
od polowy lat dziewiec¢dziesigtych zdominowal ja
taniec, a Wybrzeze stalo sie, obok Slaska i Pozna-
nia, jednym z gléwnych polskich centréow tanca.
Od razu trzeba jednak podkredli¢, ze w Gdansku
trzon tych poszukiwan zdecydowanie stanowi-
la spuScizna teatru tanca, ktory wykrystalizowal
sie w peli po drugiej wojnie $wiatowej za sprawa
Piny Bausch z polaczenia m.in. elementéw ekspre-
sjonizmu niemieckiego i amerykanskiego modern
dance. Dla gdanskiego $rodowiska inspirujace byly
przede wszystkim dwie postaci: Janiny Jarzynow-
ny-Sobczak, ktéra pracowala przez wiele lat w Ope-
rze Baltyckiej jako choreografka (byta tez dyrektor
artystyczna tutejszej Panstwowej Szkoly Baletowe;j)
oraz tworcy przywolanego powyzej Teatru Ekspre-
sji, Wojciecha Misiuro — absolwenta Gdanskiego
Studia Baletowego oraz Studia Pantomimy przy
Wroclawskim Teatrze Pantomimy Henryka Toma-
szewskiego. Obok wspomnianego juz Teatru Dada
von Bzdiilow, na fali boomu lat dziewieédziesigtych
i pdzniej powstaja na Wybrzezu m.in. grupy: Gdan-
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ski Teatr Tanca, Teatr Patrz Mi na Usta, Kino Va-
riatino, Teatr Cynada, Teatrzyk Okazjonalny (obec-
nie Sopocki Teatr Tanca) i Teatr Amareya.

Warto zauwazy¢, ze wielu tworcow gdan-
skich teatréw niezaleznych, postugujacych sie eks-
presja cielesna, tafcem i gestem, na r6znym etapie
pracy (zwlaszcza w poczatkach) bylo zwigzanych
z pantomima, obecna wich niektorych realizacjach
teatralnych, takze w polaczeniu z klownada czy in-
nymi konwencjami cyrkowymi. Warto tu przywo-
ta¢ Cyrk Rodziny Afansjeff, ale takze Co To, Bim-
-Bom, Gorskiego i Mojko, a takze Bzdyla i Misiuro.
Podobne elementy byly wcze$niej obecne réwniez
w probach scenicznych Bauhausu, np. w Treppen-
witz czy w Balecie triadycznym (tu bardziej moze
w zakresie kostiumoéw i ,,rysunku” postaci).

Proponowany przez Schlemmera taniec
matematyczny mial odzwierciedla¢c mechanike
cielesng, porzadkujaca, organizujaca rzeczywisto$c
na przekor chaosowi. Pewna mechaniczno$é, au-
tomatyzm ruchow jest obecny w kilku realizacjach
gdanskich teatrow, m.in. w spektaklach Teatru
Dada, ktérego tworcow zawsze pociagalo przekra-
czanie, wrecz kwestionowanie granic gatunkow,
konwencji i stylow. Bzdyl od poczatku podkreslat,
ze interesuje go taniec jako jedna z technik budo-
wania roli przez aktora totalnego, postugujacego
sie roznymi Srodkami ze swoboda, z jaka kazdy
czlowiek korzysta ze zmyslow. Np. w spektaklu
Nie bylo, nie bedzie, czyli nie ma z roku 1996 po-
jawia sie posta¢ zmechanizowanej lalki (granej
przez Chmielewska), ktéra pod wplywem miloSci
Klowna-Pierrota (Bzdyl) ozywa, stajac sie kobieta.
Jej ruchy — z ostrych i automatycznych weze$niej —
staja sie teraz miekkie, spontaniczne i plynne.

Przerysowany, zmechanizowany ruch wy-
stepuje takze np. w futurystycznym Ulro Teatru
Snow, dla ktorego zasadnicza kwestia, bliska wiek-
szo$ci zespolow pracujacych w przestrzeni ulicy,
jest wyrazista ekspresja cielesna, ruchowa, ta-
neczna, mimiczna i gestyczna. To na niej oparte sa
w glownej mierze spektakle gdanskiej grupy. Ruch
jest w nich jednym z najwazniejszych nosnikow
znaczen kreowanej rzeczywistosci i postaci — za-
wsze starannie dobrany, porzadkowany w sekwen-
cje i prowadzony w ukladach choreograficznych.
Na poziomie mys$lenia o inscenizacji Gorskie-
mu najblizszy jest chyba Tadeusz Kantor (ktory
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przeciez powolywat sie wielokrotnie na inspira-
cje Bauhausem w swych realizacjach teatralnych
sprzed lat piecdziesiatych) — zwlaszcza w sposobie
budowania obrazu scenicznego, postugiwania sie
ruchem i rytmem. Nawigzaniem do dziel Kantora
jest takze lgczenie w spektaklach gdanszczan po-
staci czlowieka z przedmiotem-obiektem czy z so-
bowtérem-manekinem.

W widowiskach Teatru Snéw mozna dostrzec swo-
ista relacje z Bauhausem na poziomie motywu/
tematu/watku domu, rozumianego dostownie
jako budowla/budynek, ale i jako wlasne miej-
sce w $wiecie, jednoczace pewna wspoélnote (nie
tylko rodzinng). Ten czlon, pojawiajacy sie w na-
zwie szkoly stworzonej przez Gropiusa i rozumia-
ny przezen jak najbardziej konkretnie (mozna go
tlumaczy¢, jak sugeruje Malgorzata Leyko, jako
,budowe domu”), w kolejnych realizacjach gdan-
skiej grupy powraca uobecniany niemal obsesyj-
nie w ujeciu metaforycznym jako figura obszaru
wiecznej tesknoty i dazen bohaterow, a takze w do-
stownym, fizycznym, chcialoby sie powiedzie¢ ar-
chitektoniczno-przestrzennym wymiarze. W spek-
taklach gdanszczan bowiem bohaterowie wznosza
rozmaite, czesto hybrydyczne konstrukcje-domy,
budowle-wehikuly, po ktérych pna sie w gore i za
pomoca ktérych wedruja w poszukiwaniu miejsca
do zycia i idealnej przestrzeni spelnienia, jak to
ma miejsce m.in. w przedstawieniach Republika
marzen, Stét, Pokoj, Ksiega utopii. W tych dziala-
niach, polegajacych na budowaniu domu, konstru-
owaniu pokoju czy miejsca znajduje odzwiercie-
dlenie charakterystyczna dla spektakli gdanskiej
grupy potrzeba tworzenia ladu, przySwiecajaca
takze Schlemmerowi w jego realizacjach teatral-
nych, aczkolwiek realizowana inacze;j.

Gorski, za Antoninem Artaudem, postrze-
ga teatr jako samodzielna sztuke przestrzen-
ng. W duchu Schlemmera interesuje go postac
dzialajaca w przestrzeni, ksztaltujaca ja, niejako
porzadkujaca. Artysta czesto méwi o ,iskrzeniu
przestrzeni”, o ,zywej przestrzeni”.’* W przedsta-
wieniach ,,Snéw” powraca takze staly zestaw ele-
mentow scenografii, niemal analogiczny do pod-
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stawowych obiektow z Bauhausowskich systemow
wyposazenia wnetrz (traktowanych oczywiscie
przede wszystkim jako przedmioty funkcjonalne).
Sa wérod nich krzesto, stol, 16zko, drzwi, wieszak.
Staja sie one swoistymi emblematami dla twor-
czo$ci gdanskiej grupy. Jej lider przyznaje, ze uzy-
wajac tych codziennych rekwizytow, zawsze dazy
do prostoty, pragnie zawrze¢ w przedstawieniu
czytelny, jasny dla widza przekaz.'s

Wszystkie typy obiektow — od drobnych
przedmiotéw i mebli po ogromne, kilkukondy-
gnacyjne wieze — w spektaklach Teatru Snow tak
samo ,,ozywaja.” Aktorzy wprawiaja je w ruch, ani-
muja, czasami tworzgc rodzaj swoistej choreogra-
fii, tanica materii, laczac teatr plastyczny z teatrem
tanca. Strona plastyczna spektakli TS, jako glowny
komponent kreowania obrazéw, ktérym postugu-
je sie teatr, od poczatku byla jednym z najwazniej-
szych elementow. Warto zauwazy¢ na marginesie,
ze wsrod malarzy istotnych dla teatru, do ktorych
tworczosci grupa nawigzuje wrecz bezposrednio
w swoich przedstawieniach jest Marc Chagall, kt6-
ry nalezal do grona sympatykow Bauhausu.

Od 2013 roku przy Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku dziala Teatr TeART (poczatkowo ist-
niejacy pod nazwg ASPiryna), stworzony przez
animatorke kultury i rezyserke, Marzene Woj-
ciechowska-Orszulak, a bedacy wlasnie teatrem
plastykow — jego czlonkami sa studenci réznych
kierunkéw gdanskiej uczelni. Obok Srodkow ak-
torskich, tekstu dramatycznego, elementéw hap-
peningu i performance, teatr wykorzystuje czesto
multimedia, a takze elementy malarskiego i rzez-
biarskiego obrazowania w komponowaniu prze-
strzeni widowiska. W zamierzeniach tworczyni
grupy pobrzmiewaja koncepcje bliskie wezesnym
gdanskim teatrom plastykow. TeART jest postrze-
gany jako ,wspoélczesna, eksperymentalna pro-
ba uchwycenia idei Gesamtkunstwerk”* ktora
przeciez stala u poczatku narodzin Bauhausu. W
mniejszym lub wiekszym stopniu, poprzez $wia-
dome nawigzania badz odlegle analogie, duch nie-
mieckiej szkoly zdaje sie wiec nadal towarzyszyé
tréjmiejskim teatrom niezaleznym.
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