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JAK PORUSZAC SIE W KOLORZE
NIEBIESKIM, JAK WYSPIEWAC

KOLOR CZERWONY.

GERTRUD GRUNOW | JEJ LEKCJE
HARMONII' W RAMACH SZKOLY
BAUHAUS W WEIMARZE

W 2017 roku zostalam zaproszona przez niemiec-
ka artystke Jenny Brockmann do wspolpracy przy
projekcie planowanym na 2018 rok w ramach
festiwalu Kunstfest w Weimarze, zwigzanym
z obchodami stulecia zalozenia szkoly Bauhaus.!
Punktem wyjécia do naszych wspdlnych dzialan
byta postaé Gertrud Grunow (1870-1944), wykla-
dowczyni w Bauhausie w okresie weimarskim.

W ponizszym tekScie chcialabym przedsta-
wi¢ Grunow i jej metode nauczania. Na zakoncze-
nie opisze jedno z dzialan przygotowane wspol-
nie z Brockmann w ramach projektu Kollektiver
Dialog: Gertrud Grunow (Kolektywny dialog:
Gertrud Grunow), w ktéorym podjelySmy sie in-
terpretacji jej metody pedagogicznej.

Urodzona w Berlinie Grunow z wyksztalcenia
byla $piewaczka i nauczycielka Spiewu. W 1898
roku rozpoczela prowadzenie zaje¢ muzycznych
w Remscheid, mieécie polozonym w Nadrenii
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Polnocnej-Westfalii.? Réwnoczes$nie zaintereso-
wala sie metoda ksztalcenia muzycznego dzieci
i mlodziezy opracowana przez szwajcarskiego
pedagoga Emila Jacques’a-Dalcroze’a. Zajecia te
nazywane sa gimnastyka rytmiczna (niem. rhyt-
mische Gymnastik), lacza éwiczenia z solfezu
z seria ukladow rytmicznych, wykonywanych do
muzyki. Cel ¢wiczen to nauka harmonii, ktéra we-
dlug Dalcroze’a uwazana jest za zrodlo zdrowia,
a takze wlasciwego rozwoju ukladu nerwowego
u dzieci i mtodziezy.?

Latem 1908 roku Grunow wziela udzial
w kursie Dalcroze’a, zorganizowanym w Gene-
wie, a po jego ukonczeniu zaczela implemento-
wat elementy gimnastyki rytmicznej do swoich
zaje¢ oraz interpretowaé je na wlasny sposob.
Obserwacje pedagogiczne i rozwazania na temat
metody Dalcroze’a opublikowala na lamach cza-
sopisma Rheinische Musik- und Theaterzeitung.*
Waltera
w Berlinie na Pierwszym Kongresie Estetycz-

Grunow poznala Gropiusa

nym (1. Kongress fiir Asthetik und Kunstwissen-
schaft) w 1913 roku. Kiedy w 1919 roku Gropius
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1. Wydarzenie Kolor. DZwigk. Ruch w ramach projektu Kolektywny dialog: Gertrud Grunow, 2 wrze$nia 2018
roku, Galeria ACC Weimar, dzieki uprzejmosci galerii

2. Paulina Olszewska z Dyskursywnym obiektem nr. 3 Jenny Brockmann, wydarzenie Kolor. DZwiek. Ruch,
2 wrzesnia 2018 roku, Galeria ACC Weimar, dzigki uprzejmosci galerii

3. Warsztaty z Leq W. Frey w ramach wydarzenia Kolor. DZwiek. Ruch, 2 wrze$nia 2018 roku, Galeria ACC
Weimar, dzigki uprzejmosci galerii

4. Katja Erfurth wykonuje uktady Gertrud Grunow w ramach wydarzenia Kolor. DZwigk. Ruch, 2 wrze$nia
2018 roku, Galeria ACC Weimar, dzieki uprzejmosci galerii

5. Katja Erfurth opowiada o swoim dos$wiadczeniu pracy z metodqg Gertrud Grunow w ramach wydarzenia
Kolor. DZwigk. Ruch, 2 wrze$nia 2018 roku, Galeria ACC Weimar, dzigki uprzejmosci galerii
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kompletowal kadre pedagogiczna do tworzonej
przez siebie szkoly, postanowil zaprosi¢ Grunow,
na poczatku z wykladem, a nastepnie powierzyc
jej prowadzenie zaje¢ w ramach rocznego kursu
wstepnego.5 Zajecia wpisywaly sie w zalozenia
pedagogiczne szkoly, ktora w swojej pierwszej fa-
zie stawiala na indywidualny i — uzywajac wspot-
czesnego okreslenia — interdyscyplinarny rozwdj
studentek i studentow.®

Na potrzeby Bauhausu Grunow przygoto-
wala zajecia: nauka harmonii (niem. Harmonisie-
rungslehre) i prowadzila je na uczelni od 1919 do
1924 roku.” Opracowana przez nig metoda laczyla
elementy wychowania rytmicznego, uzupelmione
dodatkowo o teorie koloréw, tworzac trojkat wza-
jemnych zaleznoSci. Grunow zestawila dwanascie
wybranych przez siebie barw, okre$lanych po-
tem jako paleta Grunow (niem. Grunows Kreis),
z dwunastoma tonami muzycznymi i dwunasto-
ma ukladami ruchowymi. W sklad palety Grunow
wchodzily nastepujace barwy: biala, terakota,
niebieska, czerwonofioletowa (purpurowa), zielo-
noniebieska (turkusowa), zielona, srebrna, czer-
wona, szara, niebieskofioletowa, brazowa, zobtta.
Kolory te ulozone byly w podanej kolejnosci, przy
czym pierwsza barwa w kregu — biala — umiesz-
czona byta na dole, jak na tarczy zegara w miejscu
godziny 6, a kolejne w pozycjach kolejnych godzin
zgodnie z ruchem wskazéwek zegara.® Analogicz-
nie do systemu koloré6w Grunow opracowala ze-
stawienia dzwiekow, w sklad ktoérych wchodzity
nastepujace tony: c, cis, d, dis, e, f, fis, g, gis, a,
b, h.° Lekcje harmonii mialy mocno indywidu-
alny charakter i wiele réznych wersji. Studenci
i studentki otrzymywali zadania (niem. Handlun-
gsanweisungen), ktére musieli nastepnie samo-
dzielnie zinterpretowac. Zajecia zaczynaly sie od
wyciszenia sie i odprezenia. Dzialania mialy by¢
wykonywane intuicyjnie, w zgodzie z tym, co od-
czuwa cialo i jakie sygnaly wysyta.

W publikacji René Radrizzaniego Die Gru-
now-Lehre: Die bewegende Kraft von Klang und
Farbe opisane sa przyklady owych zadan:

2. Stojac albo siedzac, wshuchaé sie
w dzwiek i ewentualnie wydoby¢ go z sie-
bie: f, es, b, g,d, h, e, a, des, fis, as, c.

3. Z zamknietymi oczami w wyobra-
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zonym kolorowym $wietle (np. »w zoltym
morzu Swiatla«) sta¢, poruszac sie albo is¢.

4. Siegna¢ po kolorowe morze $wiatla.

5. Wypeli¢ sie morzem dzwieku
albo da¢ mu sie ponie$c.

6. Z zamknietymi oczami poruszac sie
w strone wyobrazonej gigantycznej Sciany
w okre$lonym kolorze (np. »Poruszasz sie
w strone Sciany w kolorze niebieskim«).”°

Stanowia one zwiezle i krotkie polecenia,
ktore pozostawiaja bardzo duze pole do samo-
dzielnej interpretacji.

Podajac swoim studentom i studentkom
kolejne polecenia, Grunow zapisywala je i na-
stepnie systematyzowala, poszukujac regul i pew-
nej powtarzalnosci w reakcjach ludzkiego ciala.
Badala, w jaki sposob rozluznione cialo odbiera
odpowiednie kolory i jakie jego czeSci na nie re-
aguja; jak w polaczeniu z odpowiednim kolorem
i dzwiekiem reaguje oddech; takze jakie emocje
pobudza kazdy kolor i jakie zmysly reaguja w za-
leznoéci od koloru czy dzwieku, z ktérym sa skon-
frontowane. Tym samym tworzyla caly szereg
opisow i zestawien, z ktorych mozna wyczytac,
w jaki sposob ludzkie cialo funkcjonuje i odbiera
otoczenie, czyli np. cieple kolory czy zimne albo
jakie emocje pobudzaja dzwieki wysokie, a jakie —
niskie."* Jej celem bylo usystematyzowanie i zna-
lezienie zalezno$ci pomiedzy kolorem, dzwiekiem
a ruchem i reakcja ciala.

Na podstawie swoich obserwacji stworzyla
kombinacje ukladéw ciala powigzanych zaréwno
z odpowiednim kolorem, jak i tonem muzycznym.
Tak powstala seria dwunastu pozycji. Radrizzani
w przytaczanej wyzej publikacji opisal wszystkie
dwana$cie zestawien:

C = bialy®

Glebokie ugiecie noég, prawie do
przysiadu, rece na wysoko$ci ramion, wy-
ciagniete w przod, dlonie do gory, caltkiem
rozpostarte, stopy w pozycji poélpalcow,
mocno zwrocone na zewnatrz.

cis = terra

Glebokie ugiecie nog, rece wyprosto-
wane w przod, dlonie do gory, stopy otwarte.

d = niebieski
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Niewielkie zgiecie n6g, mniejsze niz
przy cis, rece wyciggniete do przodu, dlo-
nie w dol, stopy zlaczone.

es = czerwonofioletowy

Lekko ugiete kolana, glebiej niz w d,
rece wyciagniete w przdd na wysokosci ra-
mion, ramiona okragte, dlonie skierowane
na boki, stopy lekko otwarte.

e = niebieskozielony (turkusowy)

Lekkie rozluZnienie z ugietymi noga-
mi, ramiona do przodu lekko zaokraglone,
dlonie skierowane na boki, stopy otwarte.

f = zielony

Wyprostowana postawa, rece na boki
na wysokoSci ramion, dlonie skierowane
na boki, stopy otwarte.

fis = srebrny

Wyprostowana postawa, rece na boki
na wysokosci ramion, dlonie w dol, stopy
zlaczone.

g = czerwony

Wyprostowana postawa, rece do bo-
kéw na wysokosSci ramion, dlonie na dot,
stopy zlaczone.

as = szary

Wyprostowana postawa, rece na boki
na wysoko$ci ramion, dlonie do gory, sto-
py lekko otwarte.

a = niebieskofioletowy

Wyprostowana postawa, rece na boki
na wysoko$ci ramion, dlonie do gory, sto-
py otwarte.

b = brazowy

Napieta wyprostowana postawa, rece
na boki na wysokoéci ramion, dlonie do
gobry, silne napiecie, stopy bardzo szeroko
otwarte.

h = z6hy

Mocno napieta wyprostowana po-
stawa, rece do boku na wysokosci ramion,
dlonie do gory, stopy szeroko otwarte,
skierowane do zewnatrz.”3

Przytaczane opisy poszczegéolnych pozycji
sa lakoniczne i mato precyzyjne, co pozostawia
duze pole do indywidualnego podejscia i r6znego
ulozenia ciala.
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Grunow prowadzila zajecia na kursie wstepnym
do 1924 roku. Powodem opuszczenia przez nia
Bauhausu byla zmiana struktury uczelni i spo-
sobu samego nauczania. Pod koniec 1923 roku
na posiedzeniu rady profesoréw zapadla decyzja
o zaprzestaniu nauki harmonii. Grunow zostala
jednak na uczelni do jesieni 1924 roku, po to, aby
dokonczy¢ rozpoczete zajecia i poprowadzic kilka
kursow letnich.'4

Po opuszczeniu Weimaru Grunow prze-
niosla sie do Hamburga, gdzie na tamtejszym
uniwersytecie do 1933 roku dalej opracowywala
wlasna metode. Do 1939 roku mieszkata w Szwaj-
carii i Anglii, udzielajac indywidualnych lekcji
z zakresu muzyki i edukacji rytmicznej. II woj-
na $wiatowa zmusila ja do powrotu do Niemiec.
Przenioslszy sie do Diisseldorfu, Grunow posta-
nowila uporzadkowa¢ i usystematyzowac lata
swoich badan nad zwigzkiem pomiedzy kolorem,
ruchem i dZzwiekiem. W 1944 roku jej diisseldorf-
ski dom zostal jednak zbombardowany, a lata jej
pracy zginely pod gruzami zniszczonego budyn-
ku. Po bombardowaniu Grunow przeniosta sie do
Leverkusen, gdzie umarla jeszcze w tym samym
roku na skutek choroby serca.'

Do naszych czaséw dotrwaly opublikowa-
ne fragmenty jej badan oraz materialy zebrane
przez jej uczennice, a potem asystentke Hilde-
garde Nebel-Heitmeyer, ktora sama prowadzila
zajecia, opierajac sie na metodzie nauczycielki.
Mozna je odnalez¢ w publikacji z 2004 roku, au-
torstwa Radrizzaniego, ucznia Nebel-Heitmey-
er, czesto przytaczanej przeze mnie na potrzeby
niniejszego artykulu. Mozliwe, Ze jest to wersja
najbardziej zblizona do oryginalnej metody opra-
cowanej przez Grunow.'® Spisywane przez Ne-
bel-Heitmeyer pod koniec zycia myéli, ktére do-
trwaly do naszych czaséw, czesto maja charakter
luznych wspomnien, wybiegajacych poza ustruk-
turyzowang, metodologiczng prace badawcza.

Istnieje jedno opracowanie autorstwa
Corneliusa Stecknera Biografia w dokumentach
(oryg. Eine Biographie in Dokumenten) z 2002
roku. Stanowi ono zbior tekstow archiwalnych
i zrodel zwigzanych z Grunow i jej pracg nauko-
wa, opatrzonych komentarzem autora. Opraco-
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wanie nie zostalo jednak oficjalnie opublikowane
jako wydawnictwo akademickie badz naukowe
i nie zostalo w pelni zweryfikowane. Z tego powo-
du budzi wiele watpliwosci i nie moze by¢ trak-
towane jako rzetelne zrédlo informacji na temat
badan i stanowi¢ oparcia dla dalszych publikacji
dotyczacych Grunow i jej metody badawczej.

Warto takze pamietaé, ze Grunow podzie-
lita los wielu innych kobiet aktywnych w pierw-
szej polowie dwudziestego wieku wymazanych
przez czas. Jej dzialalno$¢ pedagogiczna przez
lata nie byla obiektem zainteresowania badaczy
i badaczek historii Bauhausu, co niewatpliwie
wplynelo dodatkowo na rozproszenie i zagubienie
ocalalych dokumentéow.

7 powyzszymi problemami zetknelam sie wraz
z Brockmann w momencie opracowywania kon-
cepcji projektu przygotowywanego na potrzeby
festiwalu w Weimarze. Nie posiadalyémy doklad-
nych opiséw ani przebiegu ¢wiczen prowadzonych
przez Grunow, ani indywidualnych do$wiadczen
ich uczestnikow i uczestniczek. Do dyspozycji
mialy$émy rozproszone archiwa, zwiezle infor-
macje z katalogbw pos$wieconych Bauhausowi
i stosowanym w nim metodom nauczania. Cze-
sto jednak Grunow pojawiala sie w nich bardzo
ogoblnikowo, bez wglebiania sie w detale jej me-
tody pedagogicznej. W 2018 roku uruchomiono
po$wiecona Grunow strone, ktora zaczela zbie-
ra¢ i systematyzowa¢ dokumenty, wydawnictwa,
a takze analizowac zrodla zwigzane z jej dzialal-
noscia.” Jednak w momencie przygotowywania
przez nas koncepcji projektu nie zawierala jeszcze
zbyt wielu informacji, wiec nie moglySmy z niej
skorzystac.

Takze od 2018 roku, czyli od chwili reali-
zacji naszego projektu albo po jego zakonczeniu,
ukazaly sie kolejne opracowania po$wiecone do-
kladnemu zbadaniu i usystematyzowaniu kon-
cepcjilekeji harmonii, a takze metod stosowanych
przez Grunow.® Wigzalo sie to z zaplanowana na
2019 rok wielka rocznica stulecia zalozenia szkoty
Bauhaus. Silny nacisk — czy to w opracowaniach
naukowych, czy popularnonaukowych, a tak-
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ze w kulturze popularnej — polozono wodwczas
wlaénie na przypomnienie wcze$niej wypartych
z historii i Swiadomo$ci postaci kobiet: studentek,
profesorek czy partnerek.

Mierzac sie z sytuacja, w ktorej wiedza
o metodzie Grunow skladala sie z wielu pytan,
luk i niedopowiedzen, postanowilySmy wspolnie
z Brockmann, Ze nasze dzialanie nie bedzie opie-
ra¢ sie na probie rekonstrukeji metody Grunow
ani najwierniejszego odtworzenia jej zajet i ich
wyniku. ZdecydowalySmy sie na wlasna, indy-
widualng interpretacje tej metody z wykorzysta-
niem wspolczesnych narzedzi i w odniesieniu do
aktualnej rzeczywistoéci. Dodatkowo do samej
metody podeszly$my krytycznie, czyli oceniajac ja
przez pryzmat historii oraz rozwoju nauki, sztuki
i pedagogiki.

Nasze glownie zastrzezenie budzilo daze-
nie Grunow do wypracowania neutralnego sys-
temu zalezno$ci, ktory zakladal, ze kazde cialo
ludzkie reaguje tak samo i jest wyalienowane od
czynnikow zewnetrznych, takich jak do§wiadcze-
nie osobiste, historia, kontekst spoleczny badz
kulturowy. Wszystkich tych aspektéow, przynaj-
mniej jak wynika ze zrédel, na ktérych sie opiera-
lySmy, Grunow nie brala pod uwage, opracowujac
swojg metode.

Na potrzeby projektu Jak Bauhaus dotart
do Weimaru przygotowaly$Smy wspomniane juz
weze$niej dzialanie Kolektywny dialog: Gertrud
Grunow, na ktory skladala sie seria trzech dys-
kursywnych wydarzen. StaralySmy sie poruszy¢
oraz zinterpretowa¢ metody badawcze i pedago-
giczne Grunow na rozne sposoby: akademicko
i historycznie, spoleczno-politycznie i empirycz-
nie. Punktem wyjscia do kazdego ze spotkan byt
dyskursywny obiekt opracowany i przygotowany
przez artystke. Obiekty te, wraz z dwoma dodat-
kowymi, po zakoniczeniu naszych dzialan weszly
w sklad wystawy Wie das Bauhaus nach Wei-
mar kam — Ein Archiv von Hitze und Kilte (Jak
Bauhaus dotart do Weimaru — archiwum ciepla
i zimna), kuratorowanej przez Janka Miillera
i Niklasa Hoffmanna-Walbecka, a zaprezentowa-
nej w Galerii ACC w Weimarze.*

Ostatnim zaplanowanym wydarzeniem
w ramach Kolektywnego dialogu: Gertrud Gru-
now bylo Farbe. Ton. Bewegung (Kolor. Dzwiek.
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Ruch), ktore bezposrednio nawigzywato do kon-
cepcji zaje¢ prowadzonych w ramach lekcji har-
monii w Bauhausie w Weimarze i opieralo si¢ na
ich empirycznym, ale takze indywidualnym do-
Swiadczeniu. Wydarzenie to odbylo sie 2 wrze$nia
2018 roku w Galerii ACC, w przestrzeni, gdzie
wystawione byly wszystkie obiekty autorstwa
Brockmann.

Jako

Brockmann

element wyjéciowy do dzialania
przygotowala Obiekt dyskursyw-
ny nr 3, ktory laczyt w sobie wszystkie elemen-
ty zawarte w tytule spotkania. Akrylowe paleczki
r6znych dlugosci i w trzech réznych kolorach:
czerwonym, zottym i niebieskim zostaly ustawio-
ne w trzech okregach, ktére posiadaly wspolny
srodek i rozchodzily sie w nastepujacej kolejno-
$ci: najmniejszy okreg z najwyzszymi paleczkami
w kolorze niebieskim, nastepnie okrag zolty z od-
powiednio nizszymi paleczkami oraz zewnetrzny,
najwiekszy okrag w kolorze czerwonym z naj-
nizszymi paleczkami. Paleczki wprawiane byly
w ruch przez mechanizm umieszczony w cokole,
na ktéorym ustawiona byla konstrukcja. W mo-
mencie wydobywania sie kolejnego dzwieku mu-
zycznego kazda z nich sie wydluzala albo zmniej-
szala. Tym samym za kazdym razem powstawalo
inne ustawienie instalacji.

Do wspoélpracy przy tym dyskursywnym
wydarzeniu zaproszone zostaly tancerka i choreo-
grafka Katja Erfurth, a takze wokalistka Lea W.
Frey. Ich zadaniem bylo zapoznanie sie z metoda
Grunow, ktoérej wcze$niej nie znaly, a nastepnie
stworzenie jej indywidualnej interpretacji na ba-
zie wlasnego do$wiadczenia zawodowego pracy
z cialem badz glosem.

Praktyka taneczna Erfurth (urodzonej
w 1971 roku w Dreznie), jak i jej badania naukowe
opieraja sie na metodach tanca i pracy z cialem
wypracowanych przez Mary Wigman (1886—
1973) oraz Dore Hoyer (1911—-1967), wspolcze-
snych Grunow.?° Tancerka poprzez ruch podjela
sie zinterpretowania palety Grunow i kolejnych
zestawien: kolor — dzwiek — uklad ciala. Nastep-
nie wykonala wlasna interpretacje dwoch kolo-
row z palety Grunow: niebieskiego i czerwonego,
opierajac sie nie na metodach pracy Grunow, tyl-
ko na wlasnej praktyce tanecznej.
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Lea W. Frey (urodzona w 1982 roku w Ber-
linie) ksztalcila sie poczatkowo w zakresie Spiewu
klasycznego. Na studiach jednak skierowala sie
w strone jazzu, wolnej pracy z glosem i improwi-
zacji.?! Na potrzeby naszego projektu przygoto-
wala wokalne interpretacje na bazie wszystkich
koloréw i dzwiekow z palety Grunow. W drugiej
czesci swojego wystapienia zaangazowala obecna
publicznosé, ale takze nawigzala do jednego z ¢wi-
czen stosowanych przez Grunow. Polegalo ono na
tym, aby na poczatku wpatrywac sie w jeden okre-
Slony kolor, nastepnie zamkna¢ oczy i sprobowaé
sobie ten kolor wyobrazi¢.?> W ramach ¢wiczenia
Frey widzowie otrzymali kartki w kolorze zotym,
czerwonym i niebieskim. Wokalistka prosila, by
na poczatku wpatrywali sie we wskazang przez
nig kartke, nastepnie zamkneli oczy. W tym cza-
sie sama wykonywala wlasna interpretacje wo-
kalng tego dZwieku. Publiczno$¢ miala polaczyc
wyobrazenie koloru ze slyszanym réwnoczesnie
dzwiekiem.

Obydwa te dzialania pozwolily nam spojrze¢ na
metode Grunow nie tylko przez pryzmat zacho-
wanych tekstow, notatek czy opracowan, ale
glownie jako na do$wiadczenia, ktére mocno wig-
73 sie z osobistym, emocjonalnym odbiorem i in-
dywidualna interpretacja, przez co staja sie pra-
wie niemozliwe do przelozenia na neutralny jezyk
naukowy czy akademicki.
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tKunstfest to coroczne wydarzenie teatralno-artystyczne, odbywajace sie w Weimarze na przelomie sierpnia i wrzesnia. W 2018
roku glowna 0§ programu stanowilo haslo Wie das Bauhaus nach Weimar kam (Jak Bauhaus dotart do Weimaru), w ramach
ktorego realizowany byt opisywany projekt.

2 René Radrizzani, red., Die Grunow-Lehre: Die bewegende Kraft von Klang und Farbe (Wilhelmshaven: Noetzel Florian,
2004), 9.

3 Ibidem, 10—11.

4 ,Was ist Jaques-Dalcroze dem Sanger,” Rheinische Musik- und Theaterzeitung, nr 12 (1911). Cyt. za Radrizzani, Die Grunow-
Lehre, 64—69.

5Tak zwanego ,,Vorkurs”, po ukonczeniu ktoérego studenci badz studentki byli dopuszczani do dalszych, juz whasciwych studiow
w Bauhausie.

¢ Ute Ackermann, ,,Ordnung schaffen fiir Lebenskiinstler. Gertrud Grunows Unterricht in Harmonisierungslehre am Weimarer
Bauhaus,” w Modell Bauhaus — Kunst zum Horen (Ostfildern: Hatje Cantz, 2009), 73—74. Kat. wyst. w Martin-Gropius-Bau,
Berlin, 22 lipca — 4 pazdziernika 2009.

7 https://www.gertrud-grunow.de/leben-werk/biographie/, dostepny 10.04.2020.

8 Achim Preiss, red., Gertrud Grunow: Der Gleichgewichtskreis. Ein Bauhaus Dokument (Weimar: VDG, Verlag und
Datenbank fiir Geisteswissenschaften, 2001), 30.

9Ibidem, 48.

10 Radrizzani, Die Grunow-Lehre, 9. Cytaty, o ile nie zaznaczono inaczej, w przekladzie autorki.

1 Ulrike Miiller, Bauhaus-Frauen. Meisterinnen in Kunst, Handwerk und Design (Miinchen: Elisabeth Sandmann, 2009), 30.
12 Uklad cytatu jak w ksigzce Radrizzaniego, Die Grunow-Lehre: Die bewegende Kraft von Klang und Farbe.

13 Tbidem, 44—45.

4 Miiller, Bauhaus-Frauen, 34.

5 https://www.gertrud-grunow.de/leben-werk/biographie/, dostepny 10.04.2020.

16 Radrizzani, Die Grunow-Lehre, 9.

7 https://www.gertrud-grunow.de, dostepny 10.04.2020.

8 Linn Burchert, Gertrud Grunow (1870-1944). Leben, Werk und Wirken am Bauhaus und dariiber hinaus (Berlin:
Humboldt-Universitit zu Berlin, 2018), publikacja online, https://edoc.hu-berlin.de/bitstream/handle/18452/20284/
Burchert_Grunow_2018.pdf?sequence=1&isAllowed=y, dostepny 10.04.2020.

1 Wystawa trwata od 18 sierpnia do 11 listopada 2018 roku, https://acc-weimar.de/ausstellungen/a210/, dostepny 15.04.2020.
20 Informacje zaczerpniete ze strony artystki: http://www.katja-erfurth.de/, dostepny 20.04.2020.
2t Informacja zaczerpnieta z https://de.wikipedia.org/wiki/Lea_W._Frey, dostepny 21.04.2020.

22 Radrizzani, Die Grunow-Lehre, 9.
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