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TEATR LALEKANDRZEJA
PAWLOWSKIEGO JAKO PROJEKT

NIEREALNY

Andrzej Pawlowski, fotograf, malarz, rzezbiarz,
projektant przemyslowy, autor filmoéw, wspol-
zalozyciel 11 Grupy Krakowskiej, jest dzi$ trak-
towany jako jeden z wazniejszych i ciekawszych
artystow polskich drugiej polowy dwudziestego
wieku. Range oraz wyjatkowo$c¢ tworczoséci Paw-
lowskiego dobrze obrazowala, zorganizowana
w 2002 roku, szeroka, monograficzna prezen-
tacja jego dorobku. Towarzyszacy jej katalog do
dzi$ stanowi podstawowe kompendium wiedzy
na temat zycia i sztuki krakowskiego tworcy.!
Niezmiennie jednak w cieniu p6Zniejszych doko-
nan pozostaje wezesna aktywno$¢ Pawtowskiego,
zwigzana z projektem stworzenia lustrzanego,
nastepnie za$ epidiaskopowego teatru lalek. Te
zazwyczaj wspominane s jedynie na margine-
sie rozwazan o Kineformach — rzutowanych na
ekran, ruchomych, zmiennych obrazach, two-
rzonych za pomoca abstrakeyjnych, wprowadza-
nych w ruch form przestrzennych, ktére w trakcie
pokazu, okraszanego podkladem muzycznym,
byly podswietlane i przepuszczane przez system
deformujacych je soczewek.? Kineformy, ktore
przyniosly Pawlowskiemu uznanie krytyki, jak
tez stale miejsce w historii wspolczesnej sztuki
polskiej, przy¢mily jego wczeSniejsze ekspery-
menty z teatrem lalek, traktowane ledwie jako
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preludium do wilasciwych, wysokiej rangi arty-
stycznej, w pelni indywidualnych poszukiwan.

Nie bedzie naduzyciem stwierdzenie, iz
takie podejécie do wezesnej aktywno$ci artystycz-
nej Pawlowskiego wynikalo — a w znacznej mierze
wynika do dzi§ — z jednej strony, z traktowania
teatru lalek przez historykoéw sztuki jako malo
istotnego zagadnienia, z drugiej zas — z niewiel-
kiej liczby materialéw archiwalnych oraz innych
$wiadectw odnoszacych sie do lustrzanej i epidia-
skopowej scenki, zaprojektowanych przez Paw-
towskiego. Probg szerszego spojrzenia na wezesna
tworczo$c krakowskiego artysty byt artykut autor-
stwa piszacego te slowa, ktorego celem bylo na-
Swietlenie genezy oraz ksztaltu obu scenek.3 Ana-
liza zachowanych materialow, przede wszystkim
prasowych, pozwolila na przyblizenie ich kon-
strukeji, jak tez drogi prowadzacej do powstania
Kineform. Z kolei szersze spojrzenie na miejsce,
role i kontekst funkcjonowania teatru lalek w kul-
turze i sztuce lat trzydziestych oraz czterdziestych
dwudziestego wieku pozwolilo na powigzanie
eksperymentow Pawlowskiego z tradycja sceny
teatralnej Bauhausu, jak tez — szerzej — ideami
artystycznymi uskutecznianymi przez twoércow
tej szkoly. Nadto zwrocona zostala uwaga na teatr
lalkowy austriackiego lalkarza Richarda Teschne-
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ra, zainteresowanego eksperymentami optyczny-
mi, oraz osobe Siergieja Obrazcowa, najbardziej
wplywowego tworce teatru lalek w Zwiazku Ra-
dzieckim, ktorego wizyta w Polsce w drugiej polo-
wie lat czterdziestych miala przemozny wplyw na
miejscowe Srodowisko lalkarskie.

Po blisko dwudziestu latach do naszej wie-
dzy na temat eksperymentéw Pawlowskiego z te-
atrem lalek dodaé¢ mozemy kilka istotnych infor-
macji, jak tez pokusi¢ sie o glebsze spojrzenie na
wybrane problemy z nimi zwigzane. Uzupelnienia
wymagaja dwie kwestie: a) szczegdtowe dane do-
tyczace konstrukeji oraz zasad dzialania stworzo-
nych przez Pawlowskiego scenek lalkowych; b)
powody fiaska projektu Pawlowskiego, ktory ni-
gdy nie znalazt zastosowania w praktyce.

Do niedawna konstrukcja obu scenek
Pawlowskiego znana nam byla wylacznie z opi-
sow prasowych. Sytuacja ulegla zmianie dzieki
kwerendom na potrzeby, zorganizowanej przez
Zachete Narodowa Galerie Sztuki, wystawy Lal-
ki: teatr, film, polityka (19 III — 30 VI 2019).4 Co
prawda, nie udalo sie odnaleZ¢ zadnych istotnych
materialéw w zbiorach rodziny Pawlowskiego, jak
tez stwierdzono, ze praca magisterska artysty, do-
tyczaca teatru lalkowego dla $wietlic i szkol, nie
zachowala sie w archiwum Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie, to jednak udalo sie dotrze¢ do
przechowywanego w Archiwum Urzedu Patento-
wego w Warszawie Wzoru uzytkowego Ru-9603,
opubl. 24.04.1951, dotyczacego ,,przeno$nego lu-
strzanego teatrzyku kukietek.” Daje on nam pelna
wiedze na temat pierwszej scenki lalkowej zapro-
jektowanej przez artyste. Jako taki wart jest on
przytoczenia w pekni (zob. tez ilustracje, do ktorej
odnosi sie tekst):

Andrzej Pawlowski
(Krakow, Polska)
Przeno$ny lustrzany teatrzyk kukietek
Dotychczas odbywalo sie w teatrzy-
kach kukielek poruszanie pacynek w ten
sposob, ze aktor ukryty za parawanem lub
kotara poruszat reka wzniesiong do goéry
ubrang w te pacynke.
Ten sposdb poruszania kukielek
mial te niedogodnos¢, ze po kilku minutach
tracit aktor w skutek zmeczenia z powodu
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odplywu krwi z reki zdolno$¢ wykonywania
nig potrzebnych ruchéw. Poza tym aktor
nie mial moznoéci dokltadnego kontrolowa-
nia tych swoich ruchow.

Te niedogodno$ci usuwa przeno-
$ny lustrzany teatrzyk kukietkowy bedacy
przedmiotem niniejszego zgloszenia.

Fig. 1 przedstawia stojacy na nogach
D teatrzyk od strony widza z otwieranymi
drzwiczkami B i C i z kurtyna zaslaniajaca
scenke A.

Fig. 2 uwidacznia tyl teatrzyku
z upuszczong $ciang pionowa b stanowiaca
tlo sceniczne i z podniesionym pod katem
45° wiekiem g zaopatrzonym od wewnatrz
w zwierciadlo a.

Skoro teatrzyk jest zlozony to $ciana
pionowa b idzie do gory, a spuszczane wie-
ko g ja przykrywa.

W czasie przedstawienia zwierciadlo
a ustawione jest pod katem 45° do plasz-
czyzny horyzontu widza, za$§ nad opusz-
czong $cianka b rownolegla do plaszczyzny
horyzontu widza porusza aktor kukielka d,
opierajac reke na podstawce ¢ bedacej wy-
gieciem tla scenicznego b. Aktor, znajdujac
sie w wygodnej, siedzacej pozycji, porusza-
jac oparta o podstawke c reka h, w ktorej
trzyma swobodnie kukietke poziomo nad
Scianka b, nie meczy sie.

Oprécz wygody w samym porusza-
niu lalkg tenze aktor ma mozno$¢ doklad-
nej kontroli ruchow lalki.

Zwierciadlo a, o ktorym wcze$niej
byla mowa, odbija uzyskany obraz pacynki
w kierunku widza ogladajacego ja przy pod-
niesionej kurtynie w ramie scenicznej A.

Ewentualne zastosowanie krzywego
zwierciadla oraz trikow lustrzanych zwiek-
szaja mozliwoSci wywolywania efektow pla-
stycznych.

Zastrzezenie ochronne.

Przeno$ny lustrzany teatrzyk ku-
kielek znamienny tym, ze jest zaopatrzony
w wychylng ku dolowi tylna $cianke (b),
ktorej gorny koniec stanowi podporke dla
aktora, oraz w zwierciadlo (a), umieszczone
w wychylnym wieczku (g), przy czym w cza-
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sie przedstawienia $cianke (b) odchyla sie
do polozenia poziomego, a wieczko (g) ze
zwierciadlem (a) ustawia sie pod katem 45°.
Andrzej Pawlowski

Zwiezly i precyzyjny opis wynalazku,
z towarzyszacymi mu instruktywnymi zdjecia-
mi, pozwala doskonale zrozumie¢ prosta w isto-
cie konstrukcje scenki, ktéorej nadrzednym ce-
lem bylo ulatwienie zycia lalkarzom. Pawlowski,
Swiadom duzych obciazen fizycznych zwigzanych
z animacja lalek, stworzyl scenke pozwalajaca
zmniejszy¢ wysitek animatoréw, czy tez moze
nalezaloby podkresli¢c — animatora, bowiem jej
wielko$¢ nie stwarzata mozliwo$ci pracy zespo-
lowej. Gabaryty i wlasciwosci lustrzanego teatru
lalek mialy wychodzi¢ naprzeciw potrzebom edu-
kacyjnym szkol i $wietlic. W domysle: nauczy-
ciel czy opiekun okreslonej grupy dzieci, albo tez
profesjonalny lalkarz, nastawiony na odgrywanie
spektakli w tego rodzaju placowkach, moglby za-
proponowac im, niewielkim nakladem sit i srod-
kow, rozrywke. Kwestie artystyczne zdaja sie by¢
w przypadku scenki Pawlowskiego drugorzed-
ne. W zgloszeniu patentowym wspomina on, co
prawda, ze ,Ewentualne zastosowanie krzywego
zwierciadla oraz trikdw lustrzanych zwiekszaja
mozliwo$ci wywolywania efektow plastycznych,”
niemniej jednak zaré6wno w samym wniosku
o objecie ochrong prawng wynalazku, jak i w roz-
nego rodzaju materialach prasowych mu poswie-
conych wyraznie przebija jego uzytkowy, nie ar-
tystyczny charakter. Czy moze raczej, odnoszac
sie do idei Bauhausu, nalezaloby powiedzie¢, iz
w przypadku lustrzanego teatru lalek sztuka obja-
wia sie w uzytkowosci projektu, jego doskonalym
wykonczeniu, praktycznoéci, ergonomicznosci.

Lustrzany teatr lalek nie spotkal sie
z zainteresowaniem ani lalkarzy amatoréw, ani tez
profesjonalistow. Ci ostatni zarzucali Pawlowskie-
mu, iz stworzona przez niego scenka jest po prostu
zbyt mala na ich potrzeby. Co prawda, przychylni
Pawlowskiemu krytycy wskazywali, iz wielko$c
sceny nie odbiega w istocie od wielkos$ci klasycz-
nych scenek teatrow ulicznych, na przyklad fran-
cuskich, za§ sam Pawlowski podjal proby stwo-
rzenia lalkowego teatru epidiaskopowego, ktory
pozwalalby osiggnaé obraz wiekszych rozmiarow,°
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niemniej jednak wydaje sie, ze problem z wynalaz-
kiem krakowskiego artysty tkwil gdzie indzie;j.

Lalkarzem, do potrzeb ktorego wyna-
lazek Pawlowskiego zdawalby sie idealnie dopa-
sowany, byt Sylwester Drzewiecki. W literaturze
z zakresu historii teatru lalek w Polsce funkcjonu-
je on jako lalkarz dzialajacy przed II wojng $wia-
towa. Piszacy o nim Marek Waszkiel stwierdza:
»11938] Wiosng w Wielkopolsce rozpoczyna dzia-
lalno$¢ wedrowny lalkarz Sylwester Drzewiec-
ki (do konca 1937 prowadzil objazdowy cyrk).
Objezdzal wsie wielkopolskie ze swoim teatrem
pacynek mieszczacym sie na rowerze z przycze-
pa. Gral zapewne do wybuchu wojny, przewaznie
sztuki niemieckiego pochodzenia, w ktorych wy-
stepowali Kasper i Greta.”” Powyzsze informacje
domagaja sie weryfikacji. W 2019 roku na rynku
antykwarycznym pojawily sie glowy pacynek wy-
korzystywane przez Drzewieckiego, jak tez szereg
dokumentoéw archiwalnych, dotyczacych jego
aktywnosSci artystycznej.® Pozwalajg one istotnie
uzupekhic informacje na temat tej sceny wedrow-
nej, jak tez skorygowaé zakres czasowy, w ktérym
funkcjonowala. Pozwalaja réwniez okresli¢ cha-
rakter dzialalnosci Drzewieckiego, jego ambicje
i plany, ktore zdaja sie wspolgrac z ideami stoja-
cymi u podstaw powstania lustrzanego, dalej za$
epidiaskopowego teatru lalek Pawlowskiego.

Kluczowy dla zrozumienia przy$wieca-
jacych Drzewieckiemu celow, jak tez artystycznej
drogi zwiazanej z prowadzeniem wedrownego te-
atru lalek (ktora, wbrew dotychczasowym twier-
dzeniom, rozpoczela sie nie w 1937, tylko w 1934
roku), jest list, ktory Drzewiecki wystosowal do
Jana Sztaudyngera, historyka, teoretyka i pro-
pagatora teatru lalek, redaktora czasopisma Bal
u Lal, datowany na 277 marca 1939 roku (pisownia
oryginalna):

Poznan, dnia 27. marca 1939 r.

Do

Szanownego Pana

Redaktora ‘Bal u lal’

Dr. Jana Sztaudyngera

w/miejscu

Szanowny Panie Redaktorze!

Pragne skorzysta¢ z okazji wydawania mie-
siecznika przez WPana ‘Bal u lal’ — zwra-
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1. Wzér uzytkowy Ru-9603, opubl. 24.04.1951, dotyczgcy
»przenosnego lustrzanego teatrzyku kukietek” Andrzeja
Pawtowskiego, fot. Kamil Kopania

2. Wzdr uzytkowy Ru-9603, opubl. 24.04.1951, dotyczqcy
»przenosnego lustrzanego teatrzyku kukietek” Andrzeja
Pawtowskiego, fot. Kamil Kopania

3. Gtowy pacynek uzywanych w teatrze Sylwestra
Drzewieckiego, fot. Kamil Kopania

4. Odwrocie pocztéwki reklamowej Objazdowego Teatru
Marionetek Sylwestra Drzewieckiego

5. Afisz Objazdowego Teatru Marionetek Sylwestra
Drzewieckiego

6. Zaswiadczenie dotyczqgce dziatalnosci teatralnej
Sylwestra Drzewieckiego, 1946

7. Wzér uzytkowy Ru-9603, opubl. 24.04.1951, dotyczqcy
»przenosnego lustrzanego teatrzyku kukietek” Andrzeja
Pawtowskiego, fot. Kamil Kopania

8. Pocztéwka reklamowa Teatru Marionetek Sylwestra
Drzewieckiego

9. Pozwolenie na dziatalnos¢ Wedrownego Teatru
Marionetek Sylwestra Drzewieckiego, 1947
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10. Gtowy pacynek uzywanych w teatrze Sylwestra
Drzewieckiego, fot. Kamil Kopania

11. Gtowy pacynek uzywanych w teatrze Sylwestra
Drzewieckiego, fot. Kamil Kopania

12. Odwrocie pocztéwki reklamowej Teatru Marionetek Sylwestra
Drzewieckiego

13. Pocztéwka reklamowa Objazdowego Teatru Marionetek
Sylwestra Drzewieckiego

14. Karta rejestracyjna Objazdowego Teatru Marionetek
Sylwestra Drzewieckiego, 1950

15. List Sylwestra Drzewiecki do Jana Sztaudyngera, datowany
na 27 marca 1939

Sztuka i Dokumentacja nr 23 (2020) | Art and Documentation no. 23 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC




RE.BAUHAUS

cam sie z propozycja jak i zaré6wno z prosba
do WPana, co nastepuje:

Jestem dlugoletni artysta cyrkowy, poswie-
cajac sie z duzym zamilowaniem sztuce
marionetkowej juz od r. 1934, z czego na
dowdd zalaczam kilka ocen przez pp. Kie-
rownikow szkoél na terenie Wielkopolski
swoich kwalifikacyj, ze Teatr mdj jest wy-
posazony technicznie, jak i zarowno w kie-
runku artystyczno-wychowawczym. Przeto
znalazlem szerokie uznanie przez WP kier.
szkol, jak i mile zadowalajace przyjecie
dziatwy szkolnej. Ze wzgledu na moje zna-
jomosci i przywleklo$ci do podrézowania,
w warunkach chociaz najtrudniejszych
z teatrem moim docieralem do najgor-
szych zakatkoéw wsi, pozbawionych w ogdle
znajomo$ci Pacynek, czy tez marionetek,
nie tylko u dziatwy, ale i u pp.nauczycie-
li, co tez wyrazaja mi uznanie za dotarcie
z owym teatrem, wyrazajac przytem pro$be
ponownego przyjazdu, by przywiez¢ znow
pokaz ozywionych lalek, o ktérych tyle sie
pisze, a malo je widzi. Sprawia coprawda to
trudnos¢ da¢ pokaz teatru pacynek, gdzie$
w zabitej wsi, przy malej ilosci dzieci, a przy
zbiorze 4 lub 5 zl., gdzie koszta utrzymania
wlasnego jak i Teatru z wlasnym o$wietle-
niem elektrycznym skonsumuja wiecej.
A jednak bedac w sile duchu pomystowo
artystycznym, pozwala z tych frekwencji
na utrzymanie sie, ze jestem jednak w sta-
nie dotrze¢ i zaznajomic¢ kazde dziecko wsi
o istnieniu zywym a raczej poruszanej lalki
pacynki,

Przeto zwracam sie do WPana Doktora
Redaktora z propozycja z okazji wydawa-
nia miesiecznika ‘Bal u lal’, ktory jest row-
niez malo znany, by zechcial utatwi¢ moja
pozyteczng prace przez osiagniecie izb
szkolnych, na cel marionetek, zrobi¢ mnie
reklamatorem tego pisemka ‘Bal u lal’ i ozy-
wionego juz ruchu marionetkowego, ktore
naprawde wedlug wieloletniego mego spo-
strzezenia jest laknaca potrawa rozrywkowa
u dziecka na wsi. Sfowem marionetka przy-
pada juz do serc i smaku kazdemu dziecku
jak i dorostym. Oceniam z tego, gdyz nie-
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zliczona ilo$¢ wsi na terenie wielkopolski
miala mozno$é z podziwem i zachwytem
oglada¢ moj teatr bez wiedzy WPanow,
sprawilo, a raczej sprawia mi jeszcze trud-
no$¢ objazdowa, ale czysto$¢ i doskonalosé
mego Teatru zostala polecana, co mialem
mozno$¢ dotychczas sie utrzymaé. — Ina-
czej warunki zyciowe nie pozwolily mi po-
zosta¢ ani minuty bezczynnie, by moc cze-
ka¢ na decyzje wzgl. Zezwolenie WPanow.
Tym wiecej, ze oslabilem sie na duchu, gdyz
w r. 1935 zwrdcilem sie z prosbg do Kura-
torium, co z uznaniem zostalo przyjete, ale
dotychczas bez odpowiedzi.

Widocznie wowcezas malo sie interesowano
sztuka marionetkowa i jej dobrocia w zyciu
wychowawczym.

Dzi$ kiedy tak dalece sztuka ta jest rozwi-
nieta, pragne dolozy¢ jeszcze ulepszajacych
staran w mym teatrze i oficjalnie przysta-
pi¢ do liczby zwiekszenia tychze teatrow,
i wspoélpracy do rozpowszechnienia, jak
i zar6wno zaznajomienia pp.kierownikow
szkol w ich budowie, co tez dotychczas czy-
nilem w moich objazdach i duzo szkét za-
wdziecza posiadanie tychze teatréw przez
moje doktadne objas$nienie i dane instruk-
cje.

Obecnie zamiarem Teatru mojego wyposa-
zy¢ go w celu reklamy w przyczepny wozek
do roweru z napisem ‘Wedrowny Teatr Pa-
cynek’ oraz rozglo$nikiem radiowym, ktory
ma wzbogaci¢ system teatru marionetko-
wego, dotychczas nie widzianym systemem
wedrowania takiego teatru. — Projekt ten
jest juz na ukoniczeniu, to tez prosbe moja
jest by¢ upowaznionym na pi$mie przez
WPana, a nie jak dotychczas cichym nie-
znanym, ale zato czynnym dla dobra spote-
czenstwa marionetkarzem.

Ta raza pragnieniem moim jest by¢ wspar-
tym przez WPana Doktora, co ulatwi mi
rozszerzenie wiedzy marionetkowej, jak
i udostepni kazdemu dziecku godnego zo-
baczenia pacynek, a mnie przy tym waru-
nek zycia.

Na powyzsze sadze i mam nadzieje, ze Sza-
nowny Pan Doktor zrozumi ta potrzebe
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i przyczyni sie niezwlocznie do zalatwienia
mej prosby i to w jak najkrotszym czasie,
gdyz warunki znowu zZyciowe zmuszaja mnie
do opuszczenia Poznania bezwzglednie po
14-dniach, wobec czego prosze o uwzgled-
nienie mej prosby i niezwloczne powiado-
mienie mnie o wyniku na powyzsze.

7 powazaniem

/Sylwester Drzewicki/

Poznan, ul. Chawliszewo, 70 m. 13.

Pomijajac szczegdlowa analize watkow
pojawiajacych sie w przytoczonym, cokolwiek
chaotycznym w tresci licie, mozemy stwier-
dzi¢, iz Drzewiecki, obrawszy trudna droge za-
wodowego lalkarza objazdowego, skupil sie na
publicznosci dzieciecej, przede wszystkim szkol-
nej. Na potrzeby swojego teatru skonstruowat
wlasna scene, z ktérg mogt trafiaé do najmniej-
szych choéby miejscowos$ci w Wielkopolsce, dajac
spektakle pacynkowe.® Wbrew dotychczasowym
twierdzeniom II wojna Swiatowa nie zakonczyla
dzialalno$ci teatru Drzewieckiego. Zachowane
materialy archiwalne, réznego rodzaju pozwole-
nia i za$wiadczenia, jak tez materialy reklamowe
(plakaty, pocztowki)® pozwalaja stwierdzié, iz
Drzewiecki byl aktywny na terenie Wielkopol-
ski jeszcze w drugiej polowie lat pieédziesiatych,
a wiec kilka lat po powstaniu lustrzanego teatru
Pawlowskiego. Wynalazek tego ostatniego poten-
cjalnie moglby ulatwi¢ mu prace, zoptymalizowac
koszty dzialania, ewentualnie tez zwiekszy¢ moz-
liwo$ci kontaktu z publiczno$cig poprzez wieksza
mobilno$¢ i latwiejsze ustawianie scenki w miej-
scach, w ktorych nie daloby sie ustawi¢ wiekszej
konstrukgji.

Czy jednak lustrzany, a nawet i epidiasko-
powy teatr lalek Pawlowskiego faktycznie mogtby
sie sprawdzi¢ w teatrze Drzewieckiego? Wyda-
je sie, ze nie, a to z tej racji, iz Andrzej Pawlow-
ski, projektujac swdj teatr, nie wzigl pod uwage
jednej, podstawowej kwestii, mianowicie tego,
iz na potrzeby jego scenki nalezaloby pomysleé¢
o nowych lalkach, jak tez innej poetyce i estety-
ce przedstawien niz te tworzone w tradycyjnych
technikach. Drzewiecki operowal pacynkami,
ktorych glowy potraktowane sa w pelni rzezbiar-
sko. W ich przypadku §rodkiem wyrazu sa mocne,
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wyraziste rysy postaci, podkreSlone intensywna
polichromig. Lalki tego rodzaju ewidentnie reali-
zowaly sie w ruchu, dynamicznym w charakterze,
typowym dla przedstawien ludowych o wielowie-
kowej tradycji. Drzewiecki w repertuarze mial
sztuki bazujace na dorobku lalkarzy niemieckich,
wpisujgc sie tym samym w praktyke i poetyke
ludowego teatru naszych zachodnich sasiadow.
Problematycznym byloby twierdzenie, iz tego
rodzaju sztuki po prostu datoby sie odegraé za
pomoca takich samych badZ podobnych lalek,
animujac je horyzontalnie, w polu lustra teatrzy-
ku Pawlowskiego. Co wiecej, widzowie ogladaliby
w tym przypadku nie tyle lalki, ile raczej obraz la-
lek, a to w oczywisty sposdb zmienia postrzeganie
spektaklu, inaczej ksztaltuje jego estetyke, emo-
cje, inaczej buduje narracje. Mozemy powiedzie¢,
iz Drzewiecki, gdyby tylko miat dostep do wyna-
lazku Pawlowskiego, musialby wymyslic nowy
repertuar badz istotnie zmodyfikowa¢ stary, wy-
pracowac nowa poetyke i estetyke przedstawien,
jak tez — a moze przede wszystkim — opanowac
nowa metode animacji. Co wiecej, oprawa sceno-
graficzna wystawianych sztuk musialaby by¢ inna
niz tych granych tradycyjnymi metodami.

Tego rodzaju wymogi bylyby trudne do
spelnienia dla lalkarza pokroju Drzewieckiego.
Bez watpienia tym trudniejsze bytyby rowniez dla
nauczycieli czy opiekunéw pracujacych w szko-
fach i $wietlicach, teatrem lalek zajmujacych sie,
co najwyzej, amatorsko. Nie powinna réwniez
dziwié rezerwa, z jaka do projektu lustrzanego te-
atru lalek podchodzito profesjonalne srodowisko
lalkarskie, po 1945 roku skupione na tworzeniu
stalych, instytucjonalnych scen w najwiekszych
miastach Polski. Zar6wno w Krakowie, w ktorym
zyt i pracowal Pawlowski, jak i w innych oérod-
kach, w ktorych w latach czterdziestych zaczeto
tworzy¢ podwaliny stalych srodowisk lalkarskich,
mySlano o teatrze lalek w sposob tradycyjny.
Nawet jesli eksperymentowano, tak jak to mialo
miejsce w przypadku krakowskiej Groteski pod
przewodnictwem Wladyslawa i Zofii Jaremow, to
eksperymentowano w ramach tradycyjnych tech-
nik lalkarskich® badz tez poza teatrem lalek, tak
jak to czynil zwigzany z Bialymstokiem Piotr Sa-
wicki.”? Czasem trudnym dla wszelkiego rodzaju
eksperymentow byl, rzecz jasna, okres stalinizmu,

6l
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na swoj sposob korzystny dla teatrow lalek, w kto-
rych upatrywano skutecznego narzedzia wplywu
na dzieci i mlodziez, znowu jednak — w obrebie
tradycyjnych $rodkéw wyrazu, charakterystycz-
nych dla tego gatunku sztuki teatralnej.’? Wraz
z odwilza nastal, co prawda, czas eksperymentéw
i swobody artystycznej, a polskie §rodowisko lal-
karskie wkroczylo w najbardziej tworczy okres po
IT wojnie Swiatowej, niemniej jednak stalo sie to
juz po stworzeniu przez Pawlowskiego, w wyniku
fiaska prac nad epidiaskopowym teatrem lalek,
Kineform.

Konkludujac, eksperymenty Pawlowskie-
go z teatrem lalek uznaé nalezy za ciekawy, sa-
modzielny i indywidualny w charakterze epizod
w historii teatru polskiego po II wojnie $wiato-
wej. Nalezy mie¢ jednak swiadomo$c, iz wysilek
krakowskiego artysty byl zbytnio nakierowany
na praktyczne aspekty dzialania w pierwszej ko-
lejnosci lustrzanej, w mniejszym stopniu niezre-
alizowanej w pehi epidiaskopowej scenki. Tech-
niczne podejécie do problemu przestonito kwestie
zwiazane z faktyczng przydatno$cia obu wynalaz-
kéw, ktore dla lalkarzy mogly sie jawi¢ po prostu
jako obce i nie do zastosowania w ich dzialalno-
$ci, mocno ukierunkowanej na okreslone techniki
lalkarskie, jak tez uwarunkowanej dominujaca,
tradycyjna estetyka przedstawien. Sukces scenek
lalkowych zaprojektowanych przez Pawlowskiego
bylby mozliwy wtedy, gdyby sam ich twoérca zna-
lazl dla nich wlasciwy sposob wykorzystania, uzyt
odpowiedniego jezyka artystycznego, zapropono-
wal konkretne przedstawienia. Srodowisko lalka-
rzy na jego koncepcje nie bylo w tamtym czasie
gotowe, nalezaloby je przekonaé, ze nietypowe
scenki faktycznie maja sens.
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1 Jan Trzupek, Maciej Pawlowski, red., Andrzej Pawlowski 1925—1986 (Katowice: Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA
w Katowicach, 2002).

2 Trzupek, Pawtowski, Andrzej Pawlowski, 14—16.

3 Kamil Kopania, ,, Teatr lalek, Bauhaus, Richard Teschner, Kineformy. Kilka uwag na temat wczesnej tworczosci Andrzeja
Pawlowskiego,” Kwartalnik Filmowy 39—40 (2002): 255—262.

4Zob. katalog wystawy: Joanna Kordjak, Kamil Kopania, red., Lalki: teatr, film, polityka (Warszawa: Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki, 2019).

5Z podobnych efektow korzystat wspomniany Teschner, ktory nadawal przedstawieniom bajkowa atmosfere poprzez
animowanie lalkami ustawionymi za wklesla soczewka, umieszczona w oknie sceny, zob.: Kopania, , Teatr lalek,” 259.

6 Wysitki Pawlowskiego nie przyniosly rezultatow z uwagi na fakt, iz nie mogl on pozyskaé wystarczajaco dobrej jakosci
komponentoéw optycznych. Borykajac sie z problemem nieostrego obrazu, doszed} do Kineform, w przypadku ktérych

ostro$¢ ksztaltow przedstawianych figur nie byla tak istotna jak w przypadku teatru lalek, wymagajacego wyraznych, w sensie
doslownym, postaci scenicznych. Dodajmy w tym miejscu, iz kwerenda na potrzeby wspomnianej wyzej wystawy w Zachecie
Narodowej Galerii Sztuki nie przyniosta zadnych efektow odnosnie do epidiaskopowego teatru lalek. Po wstepnym projekcie,
ktory w pewnym momencie ewoluowal w innym kierunku niz teatr lalek, nie zachowaly sie zadne materialne ani tez archiwalne
$lady.

7 Marek Waszkiel, Teatr lalek w dawnej Polsce (Warszawa: Fundacja Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, 2018), 278.

8 W posiadaniu autora niniejszego artykutu.

9 Drzewiecki wymiennie uzywa stow ,marionetka” i ,pacynka.” Zachowane materialy archiwalne i fotograficzne, jak tez glowy
lalek pozwalaja stwierdzi¢, iz wlasciwym Srodkiem artystycznego wyrazu byly dla niego jedynie pacynki. Niekonsekwencja
terminologiczna nie jest z kolei niczym dziwnym w kontekscie historii teatru lalek w Polsce, zob.: Henryk Jurkowski, ,,Eatki,
osobki, jaselka. Z dziejow nazewnictwa polskiej lalki teatralnej,” Pamietnik Teatralny 1—2 (1987): 187—-204.

o'W posiadaniu autora niniejszego artykuhu.

1 Anna Stafiej, oprac., Henryk Jurkowski, sylwetki tworcow, Zofia i Wladystaw Jaremowie. Dokumentacja dziatalnosci (Lodz:
Polunima & Pracownia Dokumentacji Teatru Lalek przy Teatrze Lalek ,Arlekin” w Lodzi, 2001).

12 Kamil Kopania, ,,Lalki moga wiecej, lalki zyja dtuzej,” w Lalki: teatr, film, polityka, red. Joanna Kordjak, Kamil Kopania
(Warszawa: Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, 2019), 27—29 (tam tez wczeSniejsza bibliografia).

138 Marek Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944—2000 (Warszawa: Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, 2012), passim.

14 Kordjak, Kopania, Lalki.
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