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Idee i dzialania artystyczne Laszl6 Moholy-Na-
gy’a i Jerzego Krechowicza, ktore chcialabym
poddaé analizie, dzielila odlegloé¢ czasowa i prze-
strzenna. Byly one podejmowane niezaleznie od
siebie w latach dwudziestych i szesc¢dziesigtych
dwudziestego wieku w Niemczech i Polsce. Co
wiec pozwala mi je ze soba zestawiaé? Bez wat-
pienia obu tworcow laczyla eksperymentatorska
postawa, che¢ uczestnictwa w ksztaltowaniu wla-
snych epok artystycznych, fascynacja rozszerza-
niem obrazu widzialnego przy pomocy technolo-
gii umozliwiajacej kreacje optyczne i kinetyczne,
a takze projektowanie lub realizacja rozwigzan
przestrzennych, ktore tworzylyby warunki dla
wielowymiarowych i wielozmyslowych wydarzen
audiowizualnych. W obu przypadkach artysSci
przekraczali tez utarte schematy mys$lenia oraz
granice stylow, dziedzin i gatunkéw. Byli innowa-
torami o rozleglych horyzontach dotyczacych wi-
7ji, instrumentarium i praktyk. Gdyby przyszlo im
tworzy¢ wspolczeénie, spotkaliby sie najpewniej
w takiej instytucji jak ICinema Centre for Interac-
tive Cinema Research, gdzie wraz z multidyscypli-
narnym zespolem badaczy i teoretykdw nowych
mediéw realizowaliby nowatorskie projekty opar-
te na cyfrowych technologiach tworzenia obrazow
audiowizualnych. Obaj, bedac artystami-radara-

Sztuka i Dokumentacja nr 23 (2020) | Art and Documentation no. 23 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC

mi (za Marshallem McLuhanem), eksperymen-
towaliby §rodkami wlasciwymi dla dwudziestego
pierwszego wieku. Mozna wiec sobie wyobrazié,
iz rozwazaliby - na przyklad - potencjal cyfrowe-
go rozszerzania kina, pozwalajacego dzieki augu-
mentacji przekracza¢ ramy ekranu oraz stwarzaé
warunki dla tréjwymiarowych, kinetycznych i ar-
chitektonicznych przestrzeni wizualizacji czy two-
rzy¢ interaktywno-immersyjne panoramy.

W tekscie ,,Symultaniczne kino albo po-
li-kino” z 1925 roku Laszl6 Moholy-Nagy, zwia-
zany w tym czasie z Bauhausem, pisal juz wow-
czas o potrzebie stworzenia kin do$wiadczalnych,
w ktorych mozliwe byloby testowanie réznorod-
nej aparatury oraz poszukiwanie niekonwencjo-
nalnych, trojwymiarowych form ekranéw. Nie da
sie nie zauwazy¢, iz jest to prekursorskie mysle-
nie, korespondujace z p6zniejszymi ideami i dzia-
laniami z kregu expanded cinema oraz z przywo-
lanymi powyzej wspodlczesnymi praktykami.

~Mozna sobie np. wyobrazi¢ podzial trady-
cyjnej plaszezyzny projekcji (...) na rézne ukoénie
polozone plaszczyzny i wypuklosci, niby pejzaz
pagoérkowaty, u podstaw ktoérego lezalaby mozli-
wie prosta zasada podzialu, po to, by opanowaé
oddzialywanie dokonujacej sie na niej poszerzo-
nej projekeji.™
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Jerzy Krechowicz, Inwazja, fot. . Wolny, Archiwum artysty

Wspomniane ,,poszerzanie projekcji” mia-
lo — wedlug artysty — nastapi¢ dzieki zastoso-
waniu obrotowych pryzmatéw zamontowanych
przed obiektywami projektoréw. Pozwalalo to
na wySwietlanie kilku filméw jednoczeénie oraz
na eksperymenty w zakresie nowych sposobow
rzutowania ruchomych obrazéw (np. synchro-
nicznie/niesynchronicznie, z géry na dol, z lewa
na prawo, nakladanie sie na siebie obrazow wy-
Swietlanych w tym samym miejscu). Tworzylo
tez warunki do eksperymentalnych, refleksowych
gier $wietlnych oraz projekcji filméw we wszyst-
kich wymiarach.

Osiagane w ten sposdb nowe efekty mialy
wytrenowaé oko i mozg dwczesnego widza, kto-
rego percepcja powinna nadazaé¢ za rozwojem
techniki i zmianami cywilizacyjnymi. ,Budowa
czlowieka — jak pisal — stanowi synteze wszyst-
kich jego narzadéw funkcyjnych, to znaczy, ze
czlowiek wtedy jest najdoskonalszy w swej epo-
ce, kiedy skladajace sie nan narzady — zaréwno
komorki, jak i najbardziej skomplikowane organy
— sg az do granic swych mozliwoéci uswiadamia-
ne lub wyksztalcone. Sztuka prowadzi do takiego
wyksztalcenia — i stanowi to jedno z najwazniej-
szych jej zadan, poniewaz od doskonaloéci organu
przyswajajacego zalezy calo$¢ oddzialywania.”

Wazna w kontekscie ,,poszerzania” sztuki
i wszechstronnego rozwoju zmystow publicznosci
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wydaje sie rowniez sformutowana przez Moholy-
-Nagy’a koncepcja teatru totalnego. W zaloze-
niach tworcy byto to mechaniczne widowisko au-
diowizualne zbudowane z form, ruchu, dzwieku,
Swiatla, koloru i zapachu, w ktérym czlowiek pel-
nit role li tylko obstlugujacego pulpit sterowniczy.
W tym duchu powstal Szkic partytury mecha-
nicznej ekscentryki [ Partitur-skizze zu einer me-
chanischen Exzentrik, 1924] przygotowany dla
variété. Dokument w formie harmonijki zawiera
szkic nowatorskiej sceny, przypominajacy zreszta
uprzestrzennione formy z konstruktywistycznych
obrazéw artysty w innej skali. Na wielopoziomo-
wy obiekt skladajg sie: Scena I — czarna, ktora
byta pomyslana jako przestrzen dla ruchu naj-
wiekszych form; Scena II — transparentna, znaj-
dujaca sie na trzecim poziomie z przeznaczeniem
dla akcji mniejszych obiektow kinetycznych oraz
jako uchylny ekran dla reprojekcji filmowych;
Scena III (miedzyscenie) — zéta, w zalozeniu
byta miejscem dla glo$nikow bez pudel rezonan-
sowych i mechanicznych aparatéw muzycznych.
Propozycji przestrzennej towarzyszyla graficzna
partytura mechanicznego widowiska rozpisa-
na na cztery kolumny (artysta do$¢ precyzyjnie
okreslit w niej jedynie zmiany kolorystyczne pro-
jekcji $wiatel). Analiza dosé¢é szkicowego zapisu
zdarzen wizualnych i akustycznych, cho¢ zawiera
wiele miejsc niedookreslonych i nie zostala nigdy
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L. MOHOLY-NAGY:

PARTITURSKIZZE
ZU EINER MECHANISCHEN EXZENTRIK
Syehase ven Foso, Bawsgqung, Ton Lickt {Fasba) und Sarueh
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Ldszlé Moholy-Nagy, Szkic partytury mechanicznej ekscentryki,
1924
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zrealizowana w praktyce, daje poglad o tym, jak
Laszl6 Moholy-Nagy wyobrazal sobie totalno$é
teatralna i jej wielozmystowe oddzialywanie. Jego
celem bylo zreszta wzmacnianie widzenia w ru-
chu i psychofizycznej réwnowagi oraz zbudowa-
nie nowej $wiadomosSci publiczno$ci kinowe;j.
Trzypoziomowa konstrukcja w zalozeniu miala
by¢ rozswietlana zmiennym, réznokolorowym
Swiatlem, symultanicznie ozywiana kinetycz-
nymi obiektami abstrakcyjnymi znajdujacymi
sie na réznych wysokoSciach oraz projekcjami
dzwiekow i filmow. Z polaczenia tych wszystkich
elementow w czasie i przestrzeni powstawalaby
nowa sceniczna jako$¢, odpowiadajaca trescia
i formg 6wczesnej epoce.

W latach 1922-1930 artysta praco-
wal rowniez — wraz z mechanikiem Otto Ballem
i inzynierem Stefanem Sebokiem — nad rekwizy-
tem Swietlnym elektrycznej sceny. Efektem ich
wspdlnych dzialan byla maszyna ,(...) zbudowana
z agregatu napedowego, przekladni i rusztowa-
nia, a calo$¢ oswietlalo ponad 70 zaréwek. Agre-
gat wprowadzal w ruch ruchome rusztowania
ze szkla, plastiku i rozmaitych metali przez wi-
doczny naped lancuchowy. (...) Laczenie Swiatel
i ruchéw (w niezrealizowanym wariancie zsyn-
chronizowanych nadto jeszcze z muzyka) prowa-
dzilo do coraz nowszych wariacji przestrzennych
wywiedzionych z linii i plaszczyzn, a sublimacja
barwy w czyste Swiatlo przeksztalcala plaszczyzne
w twory przestrzenne, w miejsce pola wprowa-
dzala objeto$c.” Artysta udokumentowal dziala-
nie obiektu, nazywanego réwniez modulatorem
$wietlno-przestrzennym w szeSciominutowym
filmie Gra Swietlna czarne, biale, szare (1930).
Uruchamiajac i rejestrujac go, zbadal praktyczne
mozliwo$ci ekspres;ji i transformacji $wiatla przez
rozne przeslony, a sam modulator stal sie w nim
sceng i aktorem spektaklu wizualnego. Mozemy
wyobrazi¢ sobie jego zastosowanie na dolnym
poziomie sceny mechanicznej ekscentryki, gdzie
w interakeji lub obok innych form budowalby ki-
netyczne i luminescencyjne napiecia.

W podobnym kierunku zmierzal blisko
czterdzieSci lat p6zZniej Jerzy Krechowicz, kto-
ry — cho¢ pobieznie — znal niemieckojezyczne
publikacje wydawane w serii Bauhausbiicher,
a wérdd nich najpewniej 6sma publikacje Ma-
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L. Moholy-Nagy, Projekt ideowy sceny mechanicznej ekscentryki, 1924

larei Fotografie Film (1924) tegoz Moholy-Na-
gy’a. W autorskim Teatrze Galeria, dzialajacym
w latach 1961—-1968 w Gdansku, testowal on
wraz z plastykami i muzykami granice teatru
i wystawiennictwa, stopniowo dominujgc Srodki
im wlaSciwe przez technologie wykorzystywa-
ng do multiprojekeji i animacje abstrakcyjnych
form poddawanych rytmowi eksperymentalnej
muzyki. Mozna okre$li¢ to jako laboratoryjne
audiovisionarium, w ktérym zespolenie tresci wi-
zualnych i audialnych nastepowalo na poziomie
percepcji widzow podczas otwartych prezentacji.
Kazdy spektakl (zrealizowano ich pie¢) byl swo-
istym wyktadem z zakresu tworczych poszukiwan
artystow, w ktéorym wykorzystywano animowane
recznie lub przy pomocy aparatury przezrocza,
fragmenty eksperymentalnych filméw non-came-
rowych i projekcje kolorowego $wiatla. Rzutowa-
nie odbywalo sie z wielu Zrodel jednocze$nie na
ruchome i przestrzenne formy ekranéw. W ciagu
krotkiego, oSmioletniego istnienia audiovisiona-
rium Krechowicza ewoluowalo w strone zjawisk
z kregu kina rozszerzonego, co obok Kineform
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(1957) Andrzeja Pawlowskiego,* stanowi polski
i prekursorski wklad w rozwoj tego nurtu sztuki
na $wiecie.

Kolejnym z dzialan laboratoryjno-eks-
perymentalnych Krechowicza, mniej znanych
niz Teatr Galeria, byt udzial artysty w programie
rezydencyjnym — jak powiedzielibySmy dzisiaj
— w Stichting Mickery Workshop w Loonersloot
(Holandia). Polski tworca poprowadzil warszta-
ty z udzialem miedzynarodowej grupy miodych
artystbw na zaproszenie kuratora Ritsearta ten
Cate’a. Mial tam zapewnione bardzo komforto-
we warunki wyjSciowe, m. in. mozliwo$¢ wyboru
przestrzeni do dzialan. Krechowicz, co jest doéc¢
oczywiste, zdecydowal sie opusci¢ czarne pudlo
sceny i bialy kubik galerii, by dziala¢ w polsfe-
rycznym wnetrzu namiotu wypelnionego sprezo-
nym powietrzem. Jednym z waznych oczekiwan
tworcy wobec organizatoréw bylo zapewnienie
wyczernienia $cian namiotu. Panujacy dzieki
temu polmrok maskowal kulisto$¢é przestrzeni
oraz umozliwial prace z kinetycznymi, lumine-
scencyjnymi akcjami i animacja abstrakcyjnych
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obiektow. Krechowicz byl przyzwyczajony do
intensywnej, pelnej zaangazowania zespolowej
pracy laboratoryjnej, stad naturalnie probowal
podczas warsztatow przenie$¢ metody dzialania
wypracowane w Polsce. Miedzynarodowe gre-
mium uczestnikow i uczestniczek nie bardzo ro-
zumialo jednak ten model, jak i sama koncepcje
spektaklu audiowizualnego Plongcy Sokol. Jed-
nej z prob towarzyszyt holenderski dziennikarz,
ktory tak relacjonowal jej przebieg:

Gdzie$ obok zatrzymanego odtwarzacza
kaset lezy sterta papierow, na ktorej Kre-
chowicz schematycznie rozrysowal trzy
formy majace stac sie abstrakcyjna baza
dla nowego spektaklu (...). Pozniej [juz
w realizacji] stana sie one kolorowymi pla-
mami $wiatla, ktére umozliwig interakcje
pomiedzy ksztalttami.s

Wspomnial takze o muzyce, nad ktéra pra-
cowal eksperymentalny twdrca Tony Bruynel:

Z czterech gloénikow ustawionych we
wszystkich rogach studia dobiegaja nie-
samowite dzwieki, wéréd ktorych stychac
nagle wybuchajace i uderzajace odglo-
sy urzadzen elektronicznych. Polaczenie
dzwieku z obrazem mialo stworzy¢ totalna
gre Swiatla i muzyki, ktorej bedzie mozna
dos$wiadczy¢.b

Czlowiek w teatrze tego artysty pelnil
okreslona role — ukrytego animatora form i apa-
ratury, co moglo budzi¢ op6r tych, ktorzy szukali
mozliwo$ci podmiotowej obecno$ci w dzialaniach
artystycznych. OdejScie od antropocentryzmu na
rzecz anonimowej kreacji wielostrumieniowych
obrazow $wietlnych w ruchu bylo jednak $wiado-
mym zalozeniem artysty, niepodlegajacym nego-
cjacji. W zespole narastal wiec bunt, a problemy
pogodowe dodatkowo uniemozliwily dalszg prace
nad spektaklem. Niezrealizowany eksperyment,
bedacy kontynuacja praktyk teatralnych Krecho-
wicza, byl jednak waznym doswiadczeniem twor-
czym, a samo zastosowanie poélsferycznej prze-
strzeni i to, co wydarzylo sie w zarysie, wpisuja go
rowniez w krag zjawisk expanded cinema.
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Laszl6 Moholy-Nagy przeczuwal, pisal
i praktykowal w czasach, gdy mozliwosci kre-
acyjne Srodkéw technicznych w obszarze sztuki
byly daleko mniej rozpoznane i zaawansowane,
niz to mialo miejsce pokolenie pézniej — w la-
tach sze$c¢dziesigtych i siedemdziesigtych, wtedy
gdy Jerzy Krechowicz realizowal swoje immer-
syjne spektakle audiowizualne. Obaj tworcy byli
jednak przekonani, iz przy pomocy dostepnej
im wowcezas aparatury optycznej mozna w toku
prac laboratoryjno-eksperymentalnych rozsze-
rza¢ wrazenia wizualne i Swiadomie ksztaltowaé
percepcje wzrokowa, czy szerzej — wielozmyslo-
wa. Tworzenie nowych relacji miedzy $wiatlem,
ruchem i dZzwiekiem, stosowanie eksperymental-
nych rozwiazan z przestrzenia projekcji nie tylko
rozwijalo mozliwoSci percepcyjne odbiorcow, ale
i wzbogacalo wydarzenia artystyczne. Czyniac
publicznosé ich czesScia, artysci chcieli zbudowaé
w niej takze poczucie istnienia we wnetrzu dzie-
ta audiowizualnego. Ich koncepcje i praktyki —
mimo, iz dzi§ zapomniane — nie stracily na ory-
ginalno$ci i moga stanowi¢ zrddlo inspiracji dla
wielu wspoélezesnych artystek i artystow sztuki
nowych mediéw.

778



RE.BAUHAUS

Przypisy

1 Laszl6 Moholy-Nagy, ,,Kino symultaniczne albo polikino,” ttum. Andrzej Gw6zdz, Iluzjon, nr 1 (1986): 46.
2 Laszl6 Moholy-Nagy, ,,Produkcja-reprodukcja 1922,” tham. Andrzej Gwo6zdz Iluzjon, nr1 (1986): 39.
3 Andrzej Gwo6zdz, ,Laszlo Moholy-Nagy czyli urzeczenie $wiattem,” Iluzjon, nr 1 (1986): 37.

40 zwiazkach Krechowicza z Moholy-Nagy'm i Pawlowskim pisatam m. in. w: Martyna Groth, ,,0d eksperyment6w Bauhausu
do Teatru Galeria,” Pamietnik Teatralny 2 (2015): 150-163.

5 Hein Visser, ,Workshop III een impressie,” Mickery Mouth, no. 13 (1971): 9. ,WARSZTAT III Impresja,” thum. Aleksandra
Salek, niepublikowane. W archiwum autorki.

6 Ibidem.
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