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OD BAUHAUSU DO SZTUKI
ZAMGLONEGO ANTROPOCENU.
CWICZENIE Z FABULAC]I

SPEKULATYWNE]

Setna rocznica powstania Bauhausu zbiegla sie
w czasie z gwaltownymi przemianami ekologicz-
nymi o charakterze antropogenicznym. Wystar-
czy przywola¢ chociazby niedawne pozary lasow
amazonskich w Brazylii spowodowane dzialalno-
$cig czlowieka czy kolejne doniesienia o wymiera-
niu gatunkow roslin czy zwierzat. Redaktorzy wy-
danej niedawno monografii zbiorowej Bauhaus
Futures, Laura Forlano, Molly Wright Steenson
i Mike Ananny, przekonujaco dowodza we wste-
pie, ze trwajaca wlaénie ekokatastrofa i towa-
rzyszace jej przemiany w zakresie nauk o Ziemi
i technonauk sklaniaja do przyjrzenia sie twor-
czo$ci Bauhausu na nowo.* Tytul omawianej pra-
cy wskazuje jednak na to, ze jej autorzy wyraznie
odr6zniaja wlasna perspektywe od tradycyjnych
badan nad Bauhausem. Wprost stwierdzaja, ze
nie interesuje ich historia czy dokumentacja dziel
i dziatan performatywnych, lecz to, co dzialalno$¢
tego osrodka badawczo-artystycznego moze po-
wiedzie¢ o przyszloSci wspoélczesnej architektu-
ry, dizajnu czy sztuk performatywnych. Bauhaus
Futures wpisuje sie zatem w zwrot spekulatywny
we wspolczesnej filozofii i kulturoznawstwie. Nie
chodzi tu jednak ani o spekulacje, rozumiana jako
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czysto teoretyczng refleksje filozoficzna poszuku-
jaca uniwersalnych praw i zasad, ani o popular-
ny ostatnio nurt filozoficzny, znany pod nazwa
realizmu spekulatywnego. Chodzi raczej o to, co
belgijscy filozofowie Didier Debaise i Isabel Sten-
gers, odwolujac sie do filozofii procesu Alfreda
Whiteheada i pragmatyzmu Williama Jamesa,
okreélaja mianem ,gestow spekulatywnych (les
gestes speculatifs).”? Chodzi tu o praktyki ar-
tystyczne i badawcze, ktoére pozwalaja ludziom
doswiadczalnie przekonac sie, czym sg mozliwe
$wiaty alternatywne wobec dominujgcych sposo-
bow bycia w §wiecie i mys$lenia o nim. Jak zatem
mozna mysle¢ o Bauhausie w kontekscie obecnej
sytuacji ekologicznej?

Wychodzac od Bauhaus Futures, w niniej-
szym artykule zastanowie sie nad tym, co mo-
zemy powiedzie¢ o zachodzacych dzi§ zmianach
$rodowiska w kontekscie tradycji Bauhausu. Ter-
min ,fabulacja spekulatywna” sugeruje jednak,
ze nie chodzi mi o to, by przekonywadé, ze tworcy
zwigzani z Bauhausem odnosili sie w jakis sposob
do kwestii zagrozenia ekologicznego, ktora jesz-
cze do lat sze$cdziesiatych i siedemdziesiatych
dwudziestego wieku nie byla przeciez szeroko
dyskutowana w przestrzeni publicznej. Amery-
kanska biolozka i filozofka feministyczna Donna
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Haraway definiuje fabulacje spekulatywne jako
»szablony mozliwych $wiatoéw i wzory tego, w ja-
kich czasach mogliby$my zy¢; chodzi tu o mate-
rialno-semiotyczne wersje $wiatow, ktore juz mi-
nely, wciaz sa z nami, badz jeszcze nie powstaly.”
Inaczej méwigc, niniejszy artykul stanowi zapro-
szenie do spekulatywnego ,tanca w czasie i prze-
strzeni,” w ktérym wspolczesne i minione zjawi-
ska spotykaja sie i wzajemnie kontrapunktujg.
W pierwszej czesci przedstawie powolana przeze
mnie niedawno do istnienia epoke zamglonego
antropocenu,* sytuujac tradycje Bauhausu wobec
specyficznego dla tej epoki typu sztuki. Nastepnie
zestawie ze sobg przyklad tworczosci Anni Albers
ze wspolczesnym projektem typu art and science,
aby pokaza¢ w jaki sposob inicjatorzy wspdlcze-
snych hybrydycznych projektéow wykorzystuja
strategie majace swoje zrodlo w Bauhausie, zeby
tworzy¢ nowe sposoby odpowiadania na proble-
my ekologiczne.

W zachodniej humanistyce ostatnich lat mamy
do czynienia z rozpowszechnieniem sie rozma-
itych fabulacji spekulatywnych na temat cza-
sow, w ktorych zyjemy, zwlaszcza w kontekécie
trwajacej katastrofy ekologicznej. Amerykanski
ekokrytyk Steve Mentz okre§la te fabulacje zbior-
czym terminem ,neologizmocenu.” Chodzi mu
o mnozace sie dzi$ teorie konkurencyjne wobec
antropocenu, czyli wyodrebnionej niedawno epo-
ki w dziejach Ziemi, kiedy to nie ruchy tektonicz-
ne, plywy morskie czy aktywno$¢ wulkaniczna,
lecz czlowiek, stal sie dominujacy sila, ksztattu-
jaca to, co tradycyjnie okreslamy mianem $rodo-
wiska naturalnego. Badacze, zwlaszcza z nurtu
post-humanistycznego krytykuja antropocen za
to, ze w jego centrum wciaz znajduje sie Antro-
pos, rzekomo uniwersalny Czlowiek, ktory od-
powiada za niszczenie Srodowiska. Tymczasem
antropogeniczne zmiany ekologiczne nie zacho-
dza wszedzie w tym samym czasie i obejmuja za-
rowno sprawczych — ludzkich, jak i nie-ludzkich
aktoroéw. W zwiazku z tym badacze powoluja do
istnienia coraz to nowe okre§lenia epok, ktore
kieruja uwage na rézne aspekty trwajacej eko-
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katastrofy. Amerykanski historyk $rodowiska
Jason W. Moore mdwi, na przyklad o trwajacym
od pietnastego wieku kapitalocenie, by zaznaczy¢,
ze za zniszczenie $rodowiska odpowiada nowo-
czesny kapitalizm i niepohamowana akumula-
cja kapitalu.® Amerykanska antropolozka Anna
Lowenhaupt-Tsing moéwi za$ o plantacjocenie,
czyli epoce, ktdra zaczela sie wraz z powstaniem
pierwszych plantacji trzciny cukrowej na Made-
rze.” W ujeciu Tsing plantacja stanowi metonimie
charakterystycznego dla zachodniej nowocze-
snoéci sposobu organizacji pracy, wytwarzania
dobr i produkcji wiedzy, ktory ulatwil kolonialna
ekspansje Europejczykow, ograniczajac biordz-
norodno$¢. Jednak porzucajac termin antropo-
cen i zwiazany z nim uniwersalistyczny dyskurs
o Czlowieku i LudzkoSci, wspomniani badacze
definiujg wlasna epoke, odwolujac sie wylacznie
do wyznacznikbw uwazanych za dominujace.
Tymczasem fabulacja spekulatywna z powodze-
niem moze stluzy¢ poszukiwaniu tego, co do tej
pory pozostawalo na marginesie szeroko znanych
teorii krytycznych. Taki wlasnie cel speia poje-
cie zamglonego antropocenu, nad ktérym praco-
walem przez ostatnie kilka lat.

Celowo moéwie o zamglonym antropoce-
nie, a nie chociazby o mglocenie, choé¢ ten drugi
termin bez watpienia lepiej pasuje do przywola-
nych weze$niej nazw, funkcjonujacych w ramach
tak zwanego neologizmocenu. Zachowuje jed-
nak termin antropocen, by zaznaczy¢, ze to wila-
$nie ludzie w najwiekszym stopniu odpowiadaja
za pogarszajacy sie stan $rodowiska. Co wiecej,
nazwa mglocen moglaby blednie sugerowaé, ze
bede przygladal sie wylacznie mglom i towarzy-
szacym im zanieczyszczeniom powietrza. Tym-
czasem okreslenie zamglony antropocen odwolu-
je tylez do kryzysu ekologicznego, co powaznego
kryzysu epistemologicznego, z jakim mamy dzi$
do czynienia. Przymiotnik zamglony odsyla bo-
wiem nie tyle do przestrzeni spowitej mgla, co
przede wszystkim do zamglonego obrazu, ktory
uniemozliwia precyzyjna identyfikacje tego, co
widzimy, usuwa z pola widzenia znane punkty
orientacyjne i utrudnia przewidywanie tego, co
nas zaraz spotka. W zwigzku z tym omawianie
zamglonego antropocenu to spekulacja na te-
mat tego, jak moglby wyglada¢ $wiat, w jakim
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ulegla oslabieniu dominujaca rola wzroku jako
narzedzia orientacji. Czyli rola tego zmystu, kto-
ry — jak chcieli Nowocze$ni — gwarantuje uzy-
skanie najpewniejszej wiedzy o Swiecie. Inaczej
mowigce, interesujaca mnie epoka kieruje uwage
na specyficzne dla dzisiejszych czaséw poczucie
niepewnosci poznawczej, towarzyszace w réoznym
stopniu i zakresie prekariuszom zatrudnionym
na umowach $mieciowych czy ludziom zamiesz-
kujacym tereny zagrozone rosnacym poziomem
wod. Nic wiec dziwnego, ze poczatek zamglonego
antropocenu wyznacza dla mnie Wielka Zabojcza
Mgla, ktéra spowita Londyn w grudniu 1952 roku.
To, co przypominalo tradycyjna londynska mgle
okazalo sie mgla zawierajaca czasteczki zabdjcze-
go kwasu siarkowego, przez ktéry zmarlo ponad
12.000 0sdb. W efekcie mgly padlo rowniez wiele
sztuk zwierzat, zaro6wno hodowlanych jak i miesz-
kancow londynskiego zoo a toksyczne zwigzki
odlozyly sie w tkankach roslinnych. Wydarzenie
toijego dramatyczne konsekwencje po raz pierw-
szy skierowaly uwage Zachodu na skomplikowa-
ne zwiazki miedzy odczuwalna zmystowo jako-
Scia powietrza, zanieczyszczeniami pochodzenia
przemyslowego oraz zyciem ludzi i nie-ludzi.
Mieszkancy wielkich miast nie mogli juz dluzej
mie¢ pewnosci, czym tak naprawde oddychaja.
Jednak warto wiedzie¢, ze — ograniczajac pole
widzenia — mgla sklania nas do wykorzystywania
wielu zmystow jednoczesnie. Potraktowanie tych
niewzrokowych do$wiadczen powaznie moze nie
tylko uchroni¢ ludzi przed $miercia, lecz takze
sta¢ sie punktem wyjScia do tworzenia nowych
sposobow funkcjonowania w $wiecie i myslenia
o nim. Z dala od esencjonalnych tozsamosci i $ci-
slych opozycji binarnych, takich jak podmiot/
przedmiot czy natura/kultura. W tym celu nalezy
odwolaé sie do sztuki zamglonego antropocenu.
Przez sztuke zamglonego antropocenu ro-
zumiem nie tyle autonomiczng dzialalno$é arty-
styczna, posiadajaca wlasne dyskursy i praktyki,
niezalezne od innych form ludzkiej dzialalnosci,
ile r6znego typu hybrydyczne zjawiska, ktore po-
wstaja w wyniku ,eksterytorialnej wzajemnosci.”®
Tym terminem amerykanski filozof Stephen Wri-
ght okresla sytuacje, kiedy sztuka opuszcza trady-
cyjnie przypisywane jej przez krytykow i badaczy
terytorium, udostepniajac je na zasadzie wzajem-
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noSci innym praktykom spolecznym. W kontek-
Scie zamglonego antropocenu rozszerzam zatem
koncepcje Wrighta, uznajac eksterytorialng wza-
jemno$¢ za swoiste post mortem sztuki, w ktérym
nie tylko tworzy sie nowe projekty spoleczne, lecz
aranzuje takze réznego typu polaczenia sztuki
i technonauki w konkretnych celach strategicz-
nych. Jako przyklad wspomnianych polaczen
wystarczy przywolaé takie zjawiska, jak bioart,
technoart czy dizajn spekulatywny, ktore powsta-
ja w Scislej wspolpracy artystow z naukowcami
i inzynierami nie tylko w przestrzeni galerii czy
atelier, lecz takze w laboratoriach naukowych
i parkach technologicznych. Celem ich inicjato-
row jest nie tyle utrzymanie autonomii sztuki,
ile wytworzenie nietrwalych i czesto przypadko-
wych konfiguracji elementéw, w ktérych zaciera
sie granica miedzy tym, co naturalne, kulturowe
i technologiczne. A takze wytworzenie niezwykle
intensywnych doswiadczen odbiorczych, ktore
kwestionuja dotychczasowe i wytwarzaja nowe
sposoby istnienia w §wiecie i my$lenia o nim.
Mogloby sie wydawaé, ze dzialalno$é
Bauhausu, laczgcego sztuke w ogole i sztuke uzyt-
kowa, stanowi oczywisty prototyp sztuki zamglo-
nego antropocenu. Sytuacja jest jednak nieco
bardziej skomplikowana. Inicjatorzy tej ostatniej
odwoluja sie raczej do tradycji Experiments in
Art and Technology (E.A.T) czyli organizacji non-
-profit, ktéra w 1967 roku zalozyli inzynierowie
Billy Kliiver i Fred Waldhauer oraz artySci Ro-
bert Rauschenberg i Robert Whitmann. Celem jej
dzialalnosci bylo nie tylko wspieranie rozmaitych
projektow artystycznonaukowych, lecz takze two-
rzenie nowych sposobéw doswiadczania $wiata
w stechnicyzowanym $wiecie. Prototypem sztu-
ki zamglonego antropocenu mozna zatem uznac
stworzony przez E.A.T pawilon Pepsi, zaprezen-
towany na wystawie $wiatowej Expo w Osace
w 1970 roku z charakterystyczna sztuczna mgla
stworzona przez japonska artystke Fujiko Na-
kaye we wspoélpracy z inzynierem Thomasem
Mee. Jednak wiekszos$¢ artystow bioracych udzial
w E.AT, jak Rauschenberg czy Cage uczyli sie
w Black Mountain College w Pélnocnej Karolinie
w latach 1948-49 oraz 1952—53. Chodzi tu o in-
stytucje, ktéra w 1933 roku zalozyli John Andrew
Rice, Theodore Dreier, Frederick Georgia i Ralph
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Lounsbury. Istotny wplyw na jej program mieli
zaproszeni przez nich Josef i Anni Albersowie —
niemieccy arty$ci i wspotpracownicy Bauhausu,
zmuszeni do emigracji z nazistowskich Niemiec
do Stan6w Zjednoczonych. Jak przekonuje ame-
rykanska historyczka sztuki Eva Diaz, tworcy
zwigzani z Black Mountain College radykalnie
rozwineli idee tworcow niemieckiej uczelni.® Za-
miast oddziela¢ od siebie sztuke, nauke, techno-
logie i zycie codzienne, starali sie tworzy¢ prze-
strzenn nieustannego eksperymentu, w ktorej
sartySci lgczyli proces tworczy z zagadnieniami
percepcji wizualnej i dizajnu; kompozytorzy flir-
towali z przypadkowymi dzwiekami i noise’em,
a architektow zachecano do zmiany warunkéw,
w jakich jednostka, ktora zaczeto rozumieé w re-
lacji do zbiorowos$ci, do$wiadcza przestrzeni.”°
Inacze] moéwiac, celem tworcow zwigzanych
z Black Mountain College (takich jak choc¢by John
Cage), bylo tworzenie nie tyle nowych gatunkéw
artystycznych, ile réznego typu heterogenicznych
polaczen miedzy rozmaitymi dziedzinami Zycia.
Mialy one wywolywaé nowe doéwiadczenia, wy-
mykajace sie dotychczasowym klasyfikacjom.
Aby zobaczy¢, w jaki sposéb Bauhaus od-
dzialuje na sztuke zamglonego antropocenu,
przyjrzyjmy sie blizej tworczos$ci wspomnianej juz
Anni Albers, ktéra w proponowanej przeze mnie
fabulacji spekulatywnej staje sie swego rodzaju
laczniczka miedzy przeszloScia i przyszloscia.

Choé¢ od wstapienia do Bauhausu w 1922 roku
Anni Albers zajmowala sie tkactwem, jej zainte-
resowanie projektowaniem i wytwarzaniem tka-
nin dalece wykraczalo poza wasko rozumiana
sztuke i rzemioslo artystyczne. Nie interesowato
jej bowiem wytwarzanie kilimoéw czy gobelinéw,
lecz sam proces tkania. Najlepiej $wiadczy o tym
wydany w 1965 roku esej On Weaving, w kto-
rym Albers laczy praktyczne porady i techniczne
wskazowki dotyczace pracy z tkaning z wysubli-
mowang refleksja teoretyczng. Jak pisala, ,ni-
niejsza praca nie dotyczy faktycznego tkania, lecz
stuzy odnowieniu naszej zdolno$ci dotykania.”
Albers nie ma oczywi$cie na mysli tradycyjnego
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do$wiadczenia tkaczki, ktéra dotyka nici czy tka-
niny, zyskujac bezposredni kontakt z materialem.
Szczegblowe opisy krosen i technik ich obstugi
w On Weaving pokazuja wyraznie, ze tkanie sta-
nowi dla Albers do$wiadczenie splatajacych sie
ze soba cial ludzi, maszyn i materialow, a granice
miedzy nimi, przynajmniej na chwile, sie zaciera-
ja. Co wiecej, artystka sytuuje swoje rozwazania
w kontekscie historycznych i wspdlczesnych jej
kultur pozaeuropejskich, w ktorych tkanie uznaje
sie za forme komunikacji nie tylko z ludzmi, lecz
takze nie-ludzmi - réwniez nalezacymi do $wia-
ta duchowego. Nawigzania do tkackich praktyk
starozytnych Perséw czy wspolczesnych Indian
Ameryki Poludniowe shuza jej jako dowdd na
to, ze — jak stwierdza w przywolywanym eseju —
sudzkie my$li réwniez maja swoje zréodlto w tym,
co dzieje sie z nicia (event of a thread).”? Inaczej
mowiac, tworczosé Albers mozna z powodzeniem
uzna¢ za probe opisania niewzrokowego do$wiad-
czenia $wiata w zamglonym antropocenie, ktore
stanowi fuzje wrazen zmyslowych, doSwiadczen
intelektualnych i afektywnych. Jednak jej prace
wciaz przyjmowaly ksztalt tradycyjnych artefak-
tow, ktore przede wszystkim wystawiano w gale-
riach. Tymczasem wypracowany przez nig sposéb
my$lenia o $wiecie mozna dostrzec rowniez w zja-
wiskach sztuki zamglonego antropocenu, ktore
wprost odnosza sie do trwajacej ekokatastrofy.
Aby sie o tym przekonaé, odwolajmy sie konkret-
nego projektu, ktérego inicjatorki rowniez wyko-
rzystuja nici.

Crochet Coral Reef to trwajacy nadal pro-
jekt, ktory w 2005 roku zainicjowala australijska
poetka Christine Wertheim i jej siostra blizniacz-
ka Margaret — artystka wizualna z dyplomem
magistra fizyki i matematyki. Laczy on dyskursy
i praktyki modelowania matematycznego, oce-
anografii, rekodziela artystycznego i ekoaktywi-
zmu, tak by uwrazliwi¢ na problem raf koralowych
ginacych w wyniku szkodliwej ekologicznie dzia-
talnos$ci czlowieka. Problem ten jest szczegdlnie
bliski urodzonym w Brisbane artystkom, ktore od
dziecinstwa obserwowaly wymieranie gatunkow,
zamieszkujacych pobliska Wielka Rafe Koralo-
wa. Poruszone tempem i skalg tego wymierania,
siostry Wertheim postanowily odtworzy¢ ginace
bogactwo form Zycia, zamieszkujacych rafe ko-
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ralowa. Chodzilo jednak nie tyle o rzeczywiste
odtworzenie organizméw za pomoca skompliko-
wanych procedur biotechnologicznych, ile o ich
odwzorowanie za pomoca szydelka. Na podsta-
wie rozleglych studiéw nad biologia organizméow
morskich, siostry Wertheim opracowaly metode,
dzieki ktorej mozna wykonac szydelkiem trojwy-
miarowe koralowce, meduzy i gabki. W tym celu
zaprosily do wspoélpracy totewska matematyczke
Daine Taimine z Uniwersytetu Cornella, ktéra
siedem lat wcze$niej wykonala szydelkiem troj-
wymiarowe modele przestrzeni hiperbolicznej,
czyli jednej z przestrzeni, w ktorej nie obowiazuja
sformutowane przez Euklidesa prawa geometrii.
Modele Taiminy do zludzenia przypominaly bo-
wiem falujace polipy koralowcéw i pozwijane cia-
la gabek. Siostry Wertheim zaprosily nastepnie do
szydelkowania kobiety, uczeszczajace na zajecia
rekodziela artystycznego w $wietlicach §rodowi-
skowych i domach kultury na calym $wiecie. Dzi$
w projekcie bierze udziat ponad osiem tysiecy ko-
biet z dwudziestu siedmiu krajow. Kazdy lokalny
osrodek tworzy wlasna ,rafe koralowa,” zlozona
nie tylko z wloczkowych meduz czy bawelianych
koralowcow, lecz takze z wykonanych z toreb pla-
stikowych ukwialoéw i innych syntetycznych stwo-
rzef. Wybrane prace siostry Wertheim prezentu-
ja w najwazniejszych galeriach sztuki najnowszej,
miedzy innymi w Hayward Gallery w Londynie
i Van Abbemuseum w Eindhoven, wypekiajac
cale sale wystawowe morskimi krajobrazami.
Projekt siostr Wertheim generuje u uczest-
niczek do$wiadczenie kontaktu z nicig (podobne
do tego, ktoére opisywala Albers), by wywolac
u nich zaangazowanie w problem ginacych raf
koralowych. W projekcie tym réwniez nie chodzi
o wrazenie bezposredniego kontaktu z zagrozona
natura. Siostry Wertheim nie organizuja przeciez
rejsow, podczas ktorych uczestniczki moglyby
nurkowaé¢ na Wielkiej Rafie Koralowej, aby na
wlasne oczy przekonaé sie o skali problemu. Za-
miast tego artystki wytwarzaja do$wiadczenie,
ktore cytowana wczeéniej Haraway okreséla mia-
nem ,intymnosci bez blisko$ci (intimacy without
proximity).”3 Chodzi tu o swego rodzaju wirtu-
alne spotkanie ze stworzeniami woéwczas, kiedy
ludzie nie zaklécaja im spokoju, a jednoczes$nie
tak zmaconego przez antropogeniczne zmiany
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klimatu, do ktorych przyczynia sie nasza cywiliza-
cja. Wirtualno$é takiego spotkania w zadnym wy-
padku nie deprecjonuje jego sily oddzialywania.
Wrecz przeciwnie, ze wzgledu na brak bliskosSci
moze sie ono przyczyni¢ do wytworzenia kolej-
nych, niezaplanowanych sposobéw odpowiada-
nia na dramat wymierajacych raf koralowych.
Przyklad Crochet Coral Reef doskonale po-
kazuje, ze sztuka zamglonego antropocenu z po-
wodzeniem wykorzystuje strategie wypracowane
przez artystow zwiazanych z Bauhausem. Moga
one bowiem shluzy¢ wytwarzaniu afektywnych
doswiadczen, przyczyniajacych sie do rozwijania
w ludziach zdolno$ci odpowiadania na szkodliwe
ekologicznie procesy, ktore dotykaja ludzi i nie-
-ludzi. By¢ moze zaproponowana przeze mnie
fabulacja spekulatywna rowniez postuzy jako im-
puls do dalszych interpretacji tradycji Bauhausu
w konteksScie wspolczesnej ekokatastrofy i do wy-
pracowania nowych, bardziej zréwnowazonych
sposobdw istnienia w $wiecie i mys$lenia o nim.
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