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WYPRACOWANYCH W BAUHAUSIE

Artykul ma na celu zasygnalizowanie pewnych,
wcigz nie konca rozpoznanych zagadnien na-
ukowych — zwigzkéw idei psychologii postaci
z edukacja i praktyka tworcza Bauhausu oraz z po-
wojenng architektura polska.! W 2011 roku w $ro-
dowisku naukowcow zajmujacych sie psychologia
i Bauhausem rozgorzala dyskusja na temat od-
dzialywania idei psychologii postaci na szkole, jej
wykladowcow oraz uczniéw. Wzieli w niej udzial:
Roy R. Behrens z University of Northern Iowa,
Brenda Danilowitz — kuratorka Fundacji Josefa
i Anni Albers6w, William S. Huff — emerytowany
profesor State University of New York w Buffalo,
Lothar Spillmann — wykladowca na China Medi-
cal University w Taichung, Gerhard Stemberger
— wydawca Gestalt Theory Journal oraz Michael
Wertheimer z University of Colorado w Boulder.?
Roéwniez Melissa Trimingham w swojej ksiazce
The Theatre of the Bauhaus: The Modern and
Postmodern Stage of Oskar Schlemmer dostrzegta
wplyw tej idei, piszac: ,,Gestalt ideas, from Goethe
onwards, enjoyed revival in this period, and pro-
vide a key to understanding the aesthetics of Early
German Modernism and especially the Bauhaus.”
Badaczka zauwazyla 6w wplyw przede wszystkim
w teorii sztuki Wassilego Kandinskiego, koncepcji
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teatru Oskara Schlemmera oraz fotografii Laszla
Moholya-Nagya.

Szereg faktow potwierdza zainteresowanie
wykladowcéw i studentdow tymi ideami. Wiado-
mo, ze kierujacy szkola Hannes Meyer planowatl
wprowadzenie kurséw poswieconych socjologii
i psychologii postaci.* W 1928 roku zaproszono
do Dessau Karla Dunckera, jednego z najlepszych
uczniow Maxa Wertheimera i Wolfganga Kohlera,
ktory wyglosit wyklad. Karlfried von Diirckheim,
wykladowca uniwersytetu w Lipsku, ktory przy-
jechal z inicjatywy samych studentéw, prowadzit
wlatach 1930-1931 kurs psychologii postaci. Han-
nes Beckmann, student Bauhausu, w nastepujacy
sposéb thumaczyt pobudki zaproszenia wykladow-
cow Gestaltu do Dessau:

Painting and other artistic activities were
in danger of becoming isolated, and the
Bauhaus seemed to develop into a school
of architecture and industrial design only.
It was at this time [c. 1930] that the student
council requested that lectures about
Gestalt psychology should be given. The
request was granted, and von Durkheim
came from Leipzig to give a series of
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lectures on this subject. Up until this time
design problems were more or less solved
on the feeling level. It looked as if the
artist asked the scientists for reassurance
that they were on the right track. The
Gestalt psychologists had after all for years
investigated how we perceive and interpret
form and color in the mind. They explained
the reason why some configurations make
for good reading — for a good Gestalt, where
the whole makes more than the sum of its
parts — whereas other configurations will
make for bad reading, for a bad Gestalt,
where parts remain apart. It may be that
the interest of the Bauhaus, a school in
Gestalt psychology itself, Hochschule fiir
Gestaltung, points to the direction that
future art schools will take. Realizing that
art, as such, cannot be taught, the emphasis
may be on visual education, partly based
on Gestalt psychological insight, with an
aim to achieve what Josef Albers calls:
»~A meaningful approach to the production
of form.”s

Poszukiwania strukturalnych praw formy
i widzenia psychologii postaci oddzialaly na teorie
i praktyke sztuki wykladowcow Bauhausu, m.in.
Kandinskiego, Albersa, Moholya-Nagya i Paula
Klee. Wiadomo, ze kilku z nich bralo udzial we
wspomnianych prelekcjach. Niektérzy z nich wy-
korzystywali zdobyta wiedze podczas wykladow
i ¢wiczen.® Przykladowo Albers uczeszczal na wiek-
szo$¢ wykladow von Diirckheima i doskonale znal
ksigzki Wertheimera, czesto je cytowal.” W opisie
swoich metod nauczania z 1928 roku nawigzal do
psychologii postaci, piszac: ,,Adding one element
to another element should yield at least one inter-
esting relation that is more than just the sum of
those elements. The more variable and intensive
the relations that arise, the more valuable the re-
sult, the more productive the work.”® Zainspi-
rowany analiza relacji figura—tlo, radzil studen-
tom, aby podczas projektowania nie skupiali sie
wylacznie na liniach, ksztaltach i kolorach, ktore
widzieli na kartce, ale rowniez zwracali uwage na
otoczenie motywu oraz przestrzenie ,pomiedzy.”
W swoich pracach pokazujacych iluzje przejrzy-
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stoéci wykorzystywat rowniez ilustracje nachodza-
cych na siebie ksztaltéw z ksiazek Wertheimera.*
Sam Albers w wywiadzie udzielonym w 1968 roku
wspominal, ze przebywajac w Dessau, nawigzal
kontakty z naukowcem zajmujacym sie psycholo-
gia postaci. ROwniez poréwnanie wybranych dziel
Albersa (m.in. Hochbauten z 1929 roku, Bet Haus
2zlat 1928-1929) z ideami i rysunkami z publika-
cji Wertheimera, przeprowadzone przez Karen Ko-
ehler, moze dowodzi¢ ich zwigzkow z Gestaltem.

Wedlug Marianne L. Teuber réwniez Klee
podczas kursu wstepnego korzystal z wzorow
zawartych w pracach Wertheimera i Wilhelma
Fuchsa z 1923 roku." Wiadomo, Ze pewne idee
psychologii postaci pojawily sie w jego wykla-
dzie wygloszonym w 1924 roku w Jenie.”? Teuber
napisala o tym w nastepujacy sposob: ,During
the Dessau Bauhaus period, Klee drew upon the
Berlin school for inspiration in his lectures at the
Bauhaus, most notably Wertheimer’s 1923 pa-
per as well as a 1923 article by Wilhelm Fuchs on
transparency. He described the effect of the »law
of grouping« in checkerboard patterns he used in
classroom demonstrations and his seminal book
The Thinking Eye.”3 Co wiecej, tematy, zasady
i figury zaczerpniete z Gestaltu pojawily sie w jego
niektérych obrazach tego okresu, m.in. w serii
pasteli z lat trzydziestych, np. w Niebieskiej nocy
z 1937 roku.** Wiadomo takze, ze do gléwnych re-
prezentantdéw tej psychologii nawigzywal czesto
w swoich wykladach Kandinsky, o czym wspomi-
nal jego uczen Kurt Kranz.'s

Podobne idee oddzialaly na studentow,
takze poprzez ich udzial we wspomnianych wy-
kltadach von Diirckheima. Kranz wspomina o tym
w nastepujacych stowach: , The unified-whole the-
ory, especially in psychology — with the findings of
Ehrenfeld, Katz, and Koffka, as impressed upon
me by Count von Durckheim — continued to preoc-
cupy me. Even the strongest argument in discus-
sions held at Harvard’s Carpenter Center [where
Rudolf Arnheim was on the faculty] failed to ex-
plain away the truth of »The whole is bigger than
the sum of its parts«.”¢

Pytanie o stopien oddzialywania psycholo-
gii postaci na Bauhaus pozostaje otwarte i wyma-
ga dalszej, poglebionej refleksji naukowej, jednak
bezspornie odnajdujemy bezpoéredni wplyw Ge-
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1Fragment artykutu Maxa Wertheimera z 1923 roku z rysunkami obrazujgcymi klasyczne do$wiadczenia
dotyczqce postrzegania ludzkiego - tendencji do geometryzacji. Max Wertheimer, “Untersuchungen zur
Lehre von der Gestalt,” w Friedrich Wulf, Psychologische Forschung. Zeitschrift fiir psychologie und ihre
grenzwissenschaften (Berlin - Heidelberg: Springer-Verlag, 1922), 305.

2. Paul Klee, Nach der Uberschwemmung, 1937, Fondation Beyeler, Riehen, Zrédto: commons.wikimedia.org
3. Oktadka ksigzki Juliusza Zérawskiego O budowie formy architektonicznejz 1973 roku.

4. Fragment ksiqzki Juliusza Zérawskiego O budowie formy architektonicznej z 1973 roku z rysunkami
obrazujgcymi klasyczne doswiadczenia dotyczqce postrzegania ludzkiego - tendencji do geometryzacii.
Juliusz Zérawski, O budowie formy architektonicznej (Warszawa: Arkady, 1973), 31.
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3. PROJEKTOWANE POLA D_ZIALANIA FORM | ICH DYNAMIK

Schemat ,Projektowane pole dziatania form i ich dynamik” pokazujqcy wytyczne projekfowania dzielnicy leczniczo-rehabilitacyjnej w Ustroniu-
-Zawodziu, ok. 2003, Henryk Buszko, Aleksander Franta. Zrédto: Instytut Dokumentacji Architektury Biblioteki Slgskiej, Zbiory Henryka Buszko, bez

sygn.

staltu na teorie architektury i praktyke architekto-
niczna w powojennej Polsce.”

Kluczowa postacia w rozpropagowaniu
tej idei wérod architektéw byt Juliusz Zoérawski
(1898-1967), absolwent Politechniki Warszaw-
skiej, wybitny architekt, pedagog i teoretyk sztu-
ki.®® Zainspirowany ksiazka Paula Guillaume’a La
psychologie de la forme, opracowal wlasna teorie
formy dziela architektonicznego. Napisal prace,
za ktora w 1943 roku otrzymal doktorat na tajnie
funkcjonujacym Wydziale Architektury Politech-
niki Warszawskiej.? Swoja teorie wykladat na Wy-
dziale Architektury Akademii Gorniczo-Hutniczej
w Krakowie, a p6Zniej na Politechnice Krakowskiej.
Informacje przekazywane studentom weryfikowat
podczas prowadzonych przez siebie zaje¢ z projek-
towania. Teoria Zérawskiego zostata opublikowa-
na w numerze czasopisma Estetyka z 1960 roku,
aw dwa lata pdzniej ukazala sie w formie ksigzki.2°
Bohdan Lisowski, jeden z jego uczniéw i wspotpra-
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cownikéw, napisal nawet o ,nowej szkole myslenia
architektonicznego,” wykreowanej dzieki ideom
idzialalnoSci nauczyciela. Z satysfakcja podkreélat:
,teoria Juliusza Zérawskiego, promieniujaca z kra-
kowskiej uczelni, z pelnym powodzeniem przebyla
probe dwudziestopiecioletniego sprawdzania sie
w praktyce architektonicznej, w zyciu.”** Zérawski
jako teoretyk architektury i pedagog wywarl wpltyw
po wojnie na setki absolwentéw politechnik, w tym
tworcéw dzialajacych na Gérnym Slasku.
Psychologia postaci stala sie inspiracja dla
Zbrawskiego, ktory pod jej wpltywem stworzyt pra-
ce naukowa O budowie formy architektonicznej.
Jego glownym celem bylo zastosowanie zalozen
Gestaltu do architektury. Swoje rozwazania opart
na klasykach i interpretatorach tego kierunku, naj-
czesciej powotujac sie na Guillaume’a, autora ksigz-
ki La psychologie de la forme, oraz Wertheimera.
Trudno nazwaé ksigzke Zorawskiego zbio-
rem wytycznych projektowych, jednak autor, na
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1. Model pokazujqcy ideg kosciota na Osiedlu Tysiqclecia w Katowicach. Projektanci: Henryk Buszko, Aleksander Franta. Zrédfo: Instytut Dokumen-
tacji Architektury Biblioteki Slgskiej, Zbiory Henryka Buszko, teczka: ,Rysunki rézne!”

2. Rysunek pokazujgcy analize proporcji i rytmu. Autor: Henryk Buszko. Zrédto: Instytut Dokumentacii Architektury Biblioteki Slgskiej, Zbiory Henryka

Buszko, teczka: ,Rysunki rézne!”

3. Dom Zdrojowy w Ustroniu-Zawodziu. Proj. Henryk Buszko i Aleksander Franta. Zrédfo: Instytut Dokumentacii Architektury Biblioteki Slaskiej,
Zbiory Henryka Buszko, teczka: ,Zdjecia réznych obiektéw proj. H.B. i A.F. PPBO!

podstawie swoich i cudzych obserwacji oraz analiz,
pokazal drogi prowadzace do zadowolenia odbiorcy.
Wedhug niego forma architektury powinna by¢ do-
stosowana do cech psychicznych czlowieka orazjego
prymarnych ,dazno$ci.” Identyfikowal je jako da-
zenie do: formowania (widzenia wszystkiego za po-
moca form), geometryzacji, liczby skonczonej oraz
silnegj i spoistej formy. Zgodnie z takimi zalozeniami
najwlasciwsza z punktu widzenia odbiorcy forma
powinna by¢ dobitna, jednoznaczna, zrozumiala,
zwykla, prosta i latwa do ujecia, a takze powstawaé
w zgodzie z zyciem oraz historycznym rozwojem
narodu.22 W teorii Zoérawskiego istniej trzy rodza-
je wytycznych, ktore wplywaja na forme: formalna,
funkcjonalna i konstrukcyjna. Kazda z nich cha-
rakteryzuje sie stalymi, powszechnymi zasadami,
a ksztattowanie formy powinno by¢ zgodne z wymie-
nionymi wytycznymi. Zgodno$¢ wytycznych, szcze-
golnie formalnej i funkcjonalnej, powoduje, ze for-
ma staje sie bardziej jednoznaczna i spoista.
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Zorawski zauwazyl takze, ze jest ona zalez-
na od wielkoéci, jakoéci i roli czeSci oraz ze wzrasta
wraz ze stopniem wzmozenia spoisto$ci i bogac-
twa.* Wedlug badacza istnieja miejsca i punkty
podkreslone formalnie — na og6l tam, gdzie for-
my-czeSci stykaja sie w formie-matce.

Znaczna cze$é ksiazki dotyczy analizy uwa-
runkowan spoistosci i jednoznacznoéci formy, na
ktore przede wszystkim maja wplyw: podkresle-
nie punktu gléwnego, zastosowanie krotkiego,
symetrycznego rytmu o rownym skoku, wyrazne
zaznaczenie kierunku pionowego lub poziomego,
podkreslenie kierunkowosci formalnej od dotu do
gory, podkreslenie dotu i gory kompozycji, dobit-
no$¢ formy rysujacej sie na tle oraz zaznaczenie
jej kulminacji.2s Zérawski zauwazyl jednoczesnie,
ze chociaz natura i czlowiek preferuja geometry-
zacje, spoisto$¢, symetrie i rytm, to uklady asy-
metryczne i arytmiczne réwniez moga by¢ piekne.
Wedlug niego kazda gra formami w duzej mierze
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1. Projekf konkursowy dzielnicy Téte Défense w Paryzu, 1982, proj. Henryk Buszko, Aleksander Franta. Zrédio: Instytut Dokumentadji Architektury
Biblioteki Slgskiej, Zbiory Henryka Buszko, teczka: ,Zdjecia réznych obiektéw proj. H.B. i A.F. PPBO!

2. Osiedle Rozdzieriskiego w Kafowicach, 1967-1979. Proj. Henryk Buszko i Aleksander Franta. Zrédto: Instytut Dokumentacji Architektury Biblioteki
Slgskiej, Zbiory Henryka Buszko, teczka: ,Zdjecia réznych obiektdéw proj. H.B. i A.F. PPBO”

polega na organizowaniu pdél dzialania formalne-
go, zaleznych przede wszystkim od stopnia spo-
istodci, odmiennosci charakteru, barwy oraz roli
formy-czeSci w formie-matce.?® Im bardziej spo-
iste uksztaltowanie, tym wieksze jest jego pole
dzialania formalnego, nalezy wiec dbac¢ o to, aby
te obszary nie nakladaly sie. Zorawski pisze: ,Jesli
mimo réznic w sposobie ksztaltowania zachowana
bedzie stuszna hierarchia formalna, stluszne roz-
mieszczenie pdl dzialania i sluszne akcentowanie
miejsc formalnie waznych, to nie wystapi zadne
przykre doznanie potwierdzajace istnienie bledu
formalnego.”” Podkresla réwniez, ze kazda forma
jest zalezna od otoczenia, a sama architektura to
nic innego jak kontynuacja istniejacych ukladow.
W tym kontekécie szczegbdlnie waznym zadaniem
jest zaprojektowanie nowych obiektdéw na tle natu-
ralnego krajobrazu. Badacz zaleca w tym przypad-
ku nawigzanie do jego wytycznych formalnych.2®
Kluczowe dla zrozumienia fascynacji mlod-
szego pokolenia teoria Zoérawskiego s3 teksty
i realizacje jego uczniéw, w tym Henryka Buszki
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i Aleksandra Franty — architektow dziatajacych
po wojnie w regionie $lasko-dabrowskim. Oby-
dwaj w latach 1946-1948 studiowali na Wydziale
Architektury Akademii Goérniczo-Hutniczej pod
kierunkiem takich znakomitoéci, jak Zoérawski,
Adolf Szyszko-Bohusz, Wlodzimierz Gruszczynski,
Tadeusz Tolwinski, Wladyslaw Tatarkiewicz, Lu-
domir Slendzinski, Izydor Stella-Sawicki i Adam
Msciwujewski.?

Buszko w eseju Juliusza Zérawskiego
,»O skutecznym rad sposobie” w twoérczosci archi-
tektonicznej napisal:

Od czasu, kiedy stluchatem wykladéow pro-
fesora Juliusza Z()rawskiego ,O budowie
formy architektonicznej”, uptynelo 51 lat.
Uplyw czasu nie zatarl wrazenia fascynacji
jasnos$cia wykladu, pieknem jezyka, znako-
mitym brzmieniem glosu wykladowcy. To
wszystko, co zawiera opublikowana p6zniej
praca ,,O budowie formy architektonicznej”,
stalo sie podstawowym materialem w mo-
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jej osobistej pracy tworczej oraz w pracy
naszego zespolu autorskiego. Oprbocz wy-
kladéw z teorii, znakomitym czynnikiem
przy-
szlych architektow byly rozmowy podczas

wspolksztaltujacym  $wiadomosé
korekt. (...) Podejmujac, po uzyskaniu dy-
plomu (prawo do wykonywania zawodu
architekta) konkretng prace projektowa,
z cala mlodziencza pasja kontynuowalem
mys$lenie zaszczepione przez profesora.
(...) ,O budowie formy architektonicznej” —
praca Juliusza Zoérawskiego jednoznacznie
ukierunkowuje tak, jak wyzej podalem, spo-
s6b widzenia zasadnosSci odnoszenia oceny
dzieta do kryteriéw niezmiennych — ponad-
czasowych. (...) W mojej pracy zawodowej
postugiwalem sie skutecznie prawdami
Zérawskiego »,O budowie formy architek-
tonicznej”. Te nazwane przez Autora oczy-
wisto$ci sprawdzaly sie na kazdym kroku.
W naszej pracy tworczej, w prowadzeniu
prac studenckich i prac dyplomowych, nie
tylko w Polsce, ale takze na uczelniach za-
granicznych, z ktérymi mialem styczno$¢.s°

Buszko mial staly kontakt z Zoérawskim
jeszcze w latach pieédziesiatych. Rozpoczal wow-
czas u niego pisanie pracy doktorskiej, jednak
nigdy jej nie ukonczyl. Miala nosi¢ tytul Badania
zasad formowania architektonicznego w oparciu
o analize architektury historycznej. Jej tematyka
byla $cisle zwigzana z badaniami profesora i teo-
ria psychologii postaci. Sam Buszko okreslil jej cel
jako ,stwierdzenie zasad formowania architekto-
nicznego poprzez zastosowanie ich do klasyfikacji
i krytyki dziet architektonicznych tak wspdlcze-
snych, jak z poprzednich okres6w historycznych.”s!
W pracy miat sie znalez¢ rozdzial po§wiecony bu-
dowie formy architektonicznej, m.in. wskazaniu
ogolnej zasady zaleznoSci miedzy czeéciami i calo-
Scig, wzajemnym powiazaniom elementow urbani-
stycznych z architektura, zgodno$ci metod formo-
wania bryly z formowaniem otoczenia, zgodnoSci
metody formowania plaszczyzn z formowaniem
bryly, wzajemnemu powiazaniu plaszczyzn, ele-
mentowi powtarzalnemu, czyli rytmowi w ukladzie
liniowym, plaszczyznowym i przestrzennym, oraz
hierarchizowaniu elementéw uformowania.
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Drugi rozdziat mial dotyczy¢ psychologicz-
nych podstaw rozwazan nad budowa formy, a sam
Buszko pisal o jego celach nastepujgco: ,Znajo-
mo$¢ czlowieka, jego psychiki i praw nim rzadza-
cych stwarza podstawe do podjecia trudu badan
nad sztuka. Chce wykaza¢, ze im dalej posunieta
jest i konsekwentnie przeprowadzona metoda po-
rzadkowania (organizowanie — porzadkowanie
elementow wedtug pewnej dyscypliny), tym dzielo
jest wyzszej warto$ci.”s? Wazna czeScia pracy miata
by¢ prezentacja wytycznych dla poszukiwania kry-
teriow oceny architektury, ktorej glowng zasade
architekt okreslil jako ,,uporzadkowanie.” Postulo-
wanymi wytycznymi byly: zgodno$¢ mysli funkejo-
nalnej, plastycznej i konstrukeyjnej, zgodnosé for-
mowania elewacji i bryly — wzajemne powigzanie
ze soba elewacji sasiadujacych i przeciwleglych,
zgodno$¢ metody formowania bryly z kierunkiem
formowania otoczenia, konsekwentne operowanie
formami podstawowymi oraz skoficzonymi (prze-
strzennymi i plaszczyznowymi), wplyw elementow
kompozycji na caloé¢ oraz ich wzajemne oddzia-
lywanie, zgodno$¢ metody formowania detalu
z metoda formowania caloSci, hierarchizowanie
elementow kompozycji, jej uformowanie i kulmi-
nacja, zastosowanie elementu powtarzalno-ryt-
micznego, rytmu w ukladzie linearnym i plaszczy-
znowym oraz zakonczenie formy zespolone;j.33

Buszko i Franta w latach siedemdziesiatych
prowadzili zajecia z architektury wspdlczesnej na
Politechnice Slaskiej w Gliwicach. Podczas éwiczen
i wykladéw prezentowali temat zasad kompozycji
architektonicznej na podstawie pracy Zoérawskie-
go, wysoko oceniajac jej wplyw na mlodych adep-
tow architektury. Buszko pisal o tym w nastepujacy
sposoéb: ,Jestem przekonany, ze upowszechnienie
pracy Zoérawskiego, obowigzkowe jej wlaczenie do
programu studiéow na wszystkich wydzialach ar-
chitektury w Polsce, przyniesie znaczne podniesie-
nie $wiadomosci zawodowej architektow. 734

Praca Zoérawskiego wywolala w obydwu
architektach myslenie w kategoriach oceny, po-
szukiwania i formulowania kryteriow, w swoich
projektach stosowali rowniez nomenklature wpro-
wadzong przez swojego mistrza, np. pole dziatania
formalnego. Buszko wyr6znit trzy grupy kryteriow
oceny dziel architektury:
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« filozoficzne (moralne, logiczne,
metodologiczne);

« sprawnoéci przedmiotowej (celowosci,
skladnoéci uzytecznej, sprawnosci w trwaniu,
innowacyjnosci);

- artystyczne (my$l generalna, czyli kompozycja
catosci, calo$é a czeSci, innowacyjno$é
1tworezosce).

Ramy tego artykulu nie pozwalaja na pre-
zentacje wszystkich realizacji tandemu Buszko-
-Franta oraz przeanalizowanie tego, w jakim stop-
niu architekei wykorzystywali w projektowanych
budynkach idee psychologii postaci, zapos$redni-
czone przez teorie Zoérawskiego. Przyjrzyjmy sie
blizej trzem, moze najbardziej charakterystycz-
nym przykladom: dzielnicy leczniczo-rehabilita-
cyjnej w Ustroniu-Zawodziu, powszechnie znanej
jako Piramidy (1964—1995), niezrealizowane-
mu projektowi dzielnicy Téte Défense w Paryzu
z okolo 1982 roku oraz osiedlu Rozdzienskiego
w Katowicach, czesto okreSlanym jako Gwiazdy
(1967-1979).

Podczas projektowania Piramid architek-
ci wykorzystali forme przecietego wzdluz prze-
katnej ostroslupa, znakomicie korespondujaca
z pejzazem gorskim. Wérdd wytycznych do pro-
jektu zostaly wymienione: ,zharmonizowanie
z krajobrazem gorskim, nadanie indywidualnego
charakteru, rozdrobnienie i zréznicowanie skali
obiektéw, zasada harmonizowania obiektow ze
soba, potraktowanie Domdw Leczniczych jako
tla dla calego zespolu — poprzez ich swobodne
rozrzucenie oraz nadanie charakteru nawigzuja-
cego do architektury regionu.”? Jako kryteria vel
rygory kompozycyjne wymieniono m.in.: czytel-
no$¢ formy znaczeniowej architektury, operowa-
nie formami o czytelnym, indywidualnym wyra-
zie latwym do zapamietania dla przybywajacych
z zewnatrz, czytelno$¢ kompozycji catoéci osiag-
gnieta przez jednorodno$¢ formy i grupowanie
mniejszych obiektéw, z wydobywaniem poprzez
detal ich zwigzkéw grupowych lub odmienno$ci
od innych grup. Poprzez wielokrotne powtarzanie
ksztaltu trojkatnych figur i ostrostupowych bryl
architekei chcieli wpisaé sie w krajobraz gorski.
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Kulminacja kompozycji byla odmiennie
uformowana, horyzontalna bryla sanatorium
Roéwnica. W rygorach kompozycyjnych napisano
o nim: ,,cze$¢ najwyzsza dzieki wspornikom szczy-
towym i neutralnej kondygnacji szostej stwarza
wrazenie dwoch blokéw poziomych przesunie-
tych wzgledem siebie w celu uzyskania wrazenia
rozbicia brylowego i redukcji skali. Wyrazisty,
oryginalny, atrakcyjny i harmonijny oglad caloéci
— to dominanta rozdrobniona horyzontalnie — na
tle ostro formowanych trdjkatéw z mocnym pio-
nem krawedzi.”3°

W koncepcji paryskiej Téte Défense gtowne
budynki zaprojektowano jako kule, co architekei
uzasadnialichecig nawigzaniado historycznego pej-
zazu miasta, obfitujacego w rozwigzania kopulowe
(m.in. Panteon i Val-de-Grace). W opisie projektu
konkursowego czytamy: ,,Unikalno$¢ i wyrazistoéc
formy (kule) — punktujacej o§ — i otwierajacej sie
dalej i formalnie zbieznej (tozsamej) — z formami
akcentujacymi gléwne obiekty Paryza (potkule),
kopuly i banie.”?” Wiezowce osiedla Rozdzienskie-
go wybudowano na sze$cioramiennych rzutach
z dwoch powodéw: funkejonalnego (chodzilo o lep-
sze doSwietlenie i przewietrzanie mieszkan) i pro-
pagandowego. Ich charakterystyczne, gwiezdziste
bryly stanely przy drodze prowadzacej z Warszawy
do Katowic. Jako ,bramy miasta” mialy zapadac
w pamieé¢ oraz manifestowaé nowoczesno$é woje-
wobdztwa katowickiego.

Jak wynika z zaprezentowanych przykla-
déw, podczas projektowania obydwaj architekei
kierowali sie wytycznymi omoéwionymi w pracach
Zobrawskiego. Wérdd nich najczeéciej pojawiaja sie:
prostota, unikalno$¢ i wyrazisto§¢ formy, jej in-
tegralno$c ze struktura (konstrukcjg), sprawnosé
funkcjonalna oraz wpasowanie sie w skale i struk-
ture otoczenia. Odnoszac je do zalozen psycholo-
gii postaci oraz omowionej powyzej teorii formy
architektonicznej, znajdziemy wyrazne zaleznosci.

Gestalt jako kierunek w psychologii bar-
dzo szybko zostal poddany krytyce, jednak jego
idee cechowala sila i no$nosc. Jak prébowano wy-
kaza¢ w niniejszym artykule — oddzialal nie tylko
na sztuke awangardowa pierwszych dekad minio-
nego stulecia, lecz rowniez na polska teorie archi-
tektury i praktyke architektoniczna drugiej potowy
dwudziestego wieku.
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