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BRAMY GRZEGORZA
KLAMANA, CZYLI GDANSKA
TRAGEDIAANTYCZNA

Odstoniete w roku 2000 dwie Bramy Grzegorza Klamana wpisuja sie w prze-
strzen pomiedzy historyczna Sala BHP, w ktorej podpisano porozumienia gwa-
rantujace powstanie ruchu Solidarnoéci i Europejskim Centrum Solidarnoéci —
wspolczesnej instytucji stanowiacej muzeum i archiwum pamieci o tym ruchu.
Jest to wiec miejsce wymowne, historyczne, naladowane emocjami i §wiadomo-
Scia zbiorowa czasu przemian w Polsce i Europie. Kolebka Solidarnoéci, matecz-
nik przemian, zarzewie nowego... mozna mnozy¢ te okreslenia, zamieniajac je
w mamrotang godzinami mantre, albo litanie do STOCZNI — jak kto woli.
Bramy zostaly wykonane i ustawione z okazji 20-lecia podpisania poro-
zumien sierpniowych miedzy wladzg a robotnikami. Sg zarazem jednym z naj-
ciekawszych przykladow sztuki pomnikowej. Rzezby Klamana nie tylko odno-
sz3 sie do tradycji Stoczni Gdanskiej, Solidarnosci i upadku komunizmu, ale sa
przejawem nowego myslenia o sztuce — posthumanizmu - ktory ze swoimi ide-
ami i praktyka pojawia sie w Polsce pod koniec dwudziestego wieku. Klaman
jako pierwszy potrafil nada¢ mu forme i osadzi¢ gleboko nie tylko w czasie, ale
i w przestrzeni; w sytuacji i w emocjach. Jako tworca dzialal wewnatrz swoje-
go (czy na pewno?) miasta, w jego materii i z ludZmi, ktérzy go symbolizuja.
Bramy sa wiec dzielem typowym dla sztuki kontekstualnej i podazaja za filo-
zofig postmodernistyczng Gilles’a Deleuze’a - sg klaczem wyrastajacym z pod-
ziemnego zycia symboli, znaczen i historii; podziemnego alfabetu ukrytych
i trudnych do zglebienia znaczen. Katarzyna Lewandowska tak opisala autora
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ijego dzielo w roku 2015: , Kim jest Grzegorz
Klaman? Jednym z najwazniejszych polskich
artystow po roku 1980, ktéremu udalo sie po-
laczy¢ w swoich strategiach artystycznych pra-
Xis z teoria - stworzy¢ arystotelesowska figure
doskonalg. Buntownik, aktywista, pedagog.
Oddany sztuce wizjoner, ktorego sila byla i jest
nieustajaca walka.” I takie spojrzenie dominuje
w narracji kazdego, kto chce podsumowacé i opi-
sa¢ dokonania Klamana. Bramy to by¢ moze
najistotniejsza praca Klamana, z ktdrej zostanie
zapamietany, stanie sie elementem historii, tak-
ze tej opowiadanej przez przewodnikéw. Zaden
z tekstoéw nie postawil jednak pytania o pewne-
go rodzaju mit zatozycielski Bram. Co stalo sie

w roku 2000, ze politycy zamawiajacy dzielo nie
ingeruja w jego tres¢? Co stalo sie, ze najbar-
dziej rozpoznawalny artysta krytyczny daje sie
uwie$¢ wladzy i zgadza sie na prace dla establishmentu i za jego pieniadze?
Tylko ten jeden raz w historii, tylko w tym czasie i miejscu. Nigdy przedtem
i nigdy potem. Wydaje sie, ze to wlasnie odpowiedZ na to pytanie moze byé
kluczem do zrozumienia Bram, ich obecnego stanu, ale i kontekstu tego dziela.
Ten kontekst to nie jest jednak sztuka ale polityka, zdrada, nieufno$¢ i gniew,
czyli grzechy pierworodne grajacych tu aktorow.

Akt pierwszy

W roku 2000 Polska i Gdansk obchodzi 20-lecie podpisania porozumien sierp-
niowych. Rodzi sie wtedy koncepcja zagospodarowania terenu przy historycz-
nej Sali BHP. Ale sala jest zdewastowana, nie nadaje sie na wystawe. Powstaje
wiec inicjatywa stworzenia ekspozycji pokazujacej nowoczesnoé¢ Gdanska, wy-
stawy na miare Europy, do ktérej aspirujemy. Powstala instalacja wystawowa,
Drogi do Wolnosci, angazujaca nowe media, nagrania audio, pokazy wideo,
aranzacje, ktdre w Polsce tamtego okresu nie istnialy jako forma ekspozycji
muzealnej. Klaman je zna jako artysta, byt na stazach w Europie zachodniej
i USA. Wie na czym polega nowy jezyk sztuki. Gdansk uwiod} go na tyle, ze
pozostal tu po studiach, majac mozliwoé¢ pracy z taka materia jak stocznia, So-
lidarno$¢, mit pracy robotnika, ale takze modelowanie zjawisk w okresie prze-
mian zwiazanych z upadkiem systemu wladzy totalitarnej PRLu. Te zjawiska sg
dla niego jak marmur z Pietra Santa dla Igora Mitoraja. Bramy (kt6érych na po-
czatku mialo by¢ cztery) sa wyrazem tej fascynacji. Zostaly zbudowane w Stocz-
ni, technologia stoczniowa, przez stoczniowcow. Wyrazaja ich czyn, historie
Solidarnosci i przemian. Zarazem pozwalajaca na nadanie tym wydarzeniom
kontekstu, jaki stwarza spojrzenie z perspektywy dwudziestu lat. Bramy sa za-
mowieniem politycznym, zrealizowanym z budzetu wladzy. Wladza przymknie
oko na nieuregulowany status projektu, brak projektu wykonawczego, nieja-
sny status wlasnoSci gruntu dzialki, na ktorej stana Bramy, brak projektow
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Brama nr 1 (stan rok 2000). Archiwum Grzegorza Klamana

Brama nr 2 (stan rok 2000). Archiwum Grzegorza Klamana
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i zgdd na podlgczenie pradu, nie wiadomo tez do konca kto jest inwestorem.
Ale w roku 2000 wydaje sie to nieistotne. Skutki tych dzialan zemszcza sie na
Bramach kilka lat p6Znie;j.

Brama 1 — dzi6b statku, wg niektorych wynurzajacy sie z wody, wg
autora zdecydowanie tonacy - to zapowiedz upadku. Klaman chyba $wiadomie,
cho¢ nigdy tego nie potwierdzil, przepowiada upadek Stoczni, wartosci pracy,
degradacje spoleczna ludzi, ktorzy torowali droge do wolno$ci. Wewnatrz kon-
strukeji zostaly zamontowane wyswietlacze z biegnacymi (jak w reklamach) cy-
tatami i sloganami, zmieszanymi razem, tworzacymi polifonie glosow, a raczej
chaos hasel. Juz nikt nie wie, czy czyta Stalina, Milosza, Jana Pawla II, czy
Goebelsa. Umieszczone przeciwbieznie wy$wietlacze, wraz z przechylajacym
sie kadlubem powoduja efekt vertigo, zaburzenie réwnowagi, czlowiek pozo-
stajacy w $rodku traci punkt odniesienia i upada. Klaman to wie, wie o upadku,
wie o tym, ze $wieto sie skonczy. To dzielo ponure, przepowiednia wypalenia
sie entuzjazmu rewolucyjnego, zastapionego przez populizm i oportunizm.

Brama II. Wladimir Tatlin dla Miedzynarodowki, a wlasciwie dla Stali-
na. Dzielo awangardy. Tatlin go nie zrealizuje, kilka lat p6Zniej wypada z kregu
ulubiencow wladzy, cofniety do pracy na uniwersytecie, bedzie tracit popular-
no$¢, pomimo, ze jako jeden z niewielu przedstawicieli rosyjskiej awangardy
pozostal w ZSRR i otrzyma ostatecznie w roku 1940 zakaz wystawiania. Umrze
trzynaScie lat p6Zniej jako malarz realista. Klaman przejmuje ten projekt i roz-
bija jego harmonie od wewnatrz fragmentem stoczniowej konstrukeji. Stocznia
Gdanska symbolicznie rozbija konstruktywistyczny porzadek komunizmu, we-
wnatrz wbitego klina jasnieje Swiatlo. Z perspektywy osi Bramy I, konstruk-
cja Tatlina wydaje sie by¢ jeszcze stabilna, proporcjonalna. Trzeba ja obejsé¢,
spojrzeé od stoczni, od Sali BHP, zeby zobaczy¢ utrate symetrii, dekonstrukcje.
Czy historia Klamana rézni sie od Tatlina? Poza realizacja swojego projektu —
niewiele. Kilka lat p6zniej miasto i deweloperzy zamkna jego sztandarowe pro-
jekty, ktore realizowal na terenie Stoczni: Modelarnie, Warsztat Lecha Walesy,
Subiektywng Linie Autobusowg, a wreszcie miasto odbierze mu i przejmie sie-
dzibe Instytutu Sztuki Wyspa Progress na terenie Stoczni. Zepchnie go do Aka-
demii sztuk Pieknych, pozbawi dotacji. Flirt z wladza tak sie konczy, czy musi?
I Tatlin i Klaman zaplacili za klamstwo zalozycielskie swoich budowli. Tatlin
uwierzyl w supremacje ludu i jego emancypacje przez dyktatora tak mocno, ze
wystawial swoj projekt jako tryumf ludu. Klaman idzie na skroty, sprzeniewie-
rzajac idee. Zalozenie ideologiczne ustepuje utylitaryzmowi. Nie ma juz stocz-
niowcow, nie ma juz Stoczni, ragk ktore mialy zbudowa¢ pomnik sobie samym.
Bramy postawi komercyjna firma Mostostal za pieniadze wladzy.

Bramy od roku 2000 ulegaja degradacji. Pisza o tym lokalne portale, pisze
o tym prasa fachowa. Katarzyna Lewandowska we wspomnianym juz tekScie
w 2015 roku pisze: ,Nieprawdopodobne, ze na terenie Stoczni, tuz obok Euro-
pejskiego Centrum Solidarnosci, w sgsiedztwie Monumentalnego Pomnika Po-
leglych Stoczniowcdw, niedaleko Instytutu Sztuki Wyspa dwie Bramy Grzego-
rza Klamana staly sie publicznym szaletem i intratnym - wydaje sie - zarobkiem
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dla ztomiarzy. Wstyd!”2 Nalezy tu przypomnie¢ sytuacje. Do roku 2020 Bramy
stoja na dwoch dziatkach, jedna (wieksza ok. 90% obiektu) nalezy do miasta,
pozostala cze$¢ do prywatnego dewelopera. W czasie budowy ECS od bram od-
cieto prad, zalozony tam zreszta bez pozwolenia. W momencie powstania Bra-
my przekazano Wydzialowi Kultury Urzedu Miasta Gdanska, ktéry nie zajmu-
je sie pomnikami i przestrzenia (robi to specjalny inspektorat Wydzialu Drog
i Zieleni), nie ani ma pieniedzy, ani narzedzi na ich utrzymanie i konserwacje.
Kilkukrotnie przejecia Bram odmawia Europejskie Centrum Solidarnoéci, nie
upomni sie o nie nawet muzeum sztuki wspotczesnej NOMUS, ktore powstato
na terenie Stoczni w 2020 roku i nie wspomina o Bramach w swoim tekscie
programowym. Z okazji obchodéw 30-lecia wolnych wyboréw w Polsce w 2019
roku Bramy ozyja na siedem dni. Dzieki inicjatywie prywatnej i wspétudziale
UM Gdanska (Wydzial Kultury i Wydzial Drég i Zieleni) znowu zapalily sie
wyéwietlacze, Bramy uporzadkowano, postawiono opis dla zwiedzajacych. Ale
to tylko pozory. Organizujgca na zlecenie miasta obchody Fundacja Gdanska
wstawila pomiedzy bramy instalacje wejSciowa na plac obchoddéw, z napisami
kwiatami i buda ochrony. Zaburzajac w ten sposob widok i 0§ symetrii poka-
zala prawde o swoim zaangazowaniu. Ulotki opisujace Bramy, wydrukowane
z funduszy prywatnych oséb, schowano w ECS. Dopiero w drugim dniu ob-
chodéw odnalazly sie ,cudownie” dzieki interwencji przyjaciol Klamana, m.in.

Bramy podczas obchodéw w 2019 roku. Fot. Maciej Smietariski

ﬂ
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piszacego te stowa. Cztery dni pdzniej, po zakoniczeniu obchoddéw, znéw odla-
czono prad. Niemniej jednak w maju 2020 Bramy przeszly pod zarzadzanie
Wydzialu Drog i Zieleni, czyli instytucji wlasciwej do opieki nad pomnikami.
Dwadzieécia lat po odslonieciu instalacji nadzieja dla niej pojawia sie na nowo.

Poniewaz Bramy Klamana sa dzietem sztuki kontekstualnej, to nalezy spojrzeé
na kontekst ich istnienia. Czy sa tylko pomnikiem 20-lecia ruchu Solidarnosci,
dzielem wiazacym te wydarzenia z chwalebnym rokiem 1980, zaangazowaniem
ludzi w Polsce i transformacja systemu politycznego w Europie Wschodniej?
Dla autora tego tekstu sa takze wyrzutem sumienia. Wyrzutem dla miasta,
ECSu i wreszcie drzazga w oku muzeum sztuki NOMUS. Ich los uksztaltowal
tez dalszg tworczo$¢ Klamana. W tym kontekécie jego Bramy dzialaja jak przy-
slowiowe ,wygnanie z raju.” Klaman zjad} jabtko z drzewa poznania. Kolejne
realizowane przez niego prace pokazuja, jak artysta wraca do sztuki krytycznej,
antyestablishmentowej; tego, co bolesne w transformacji ustrojowej; ghupo-
te i nieuczciwo$é. Na poczatek, jeszcze w czasach festiwalu sztuki Alternativa
odbywajacego sie w Stoczni, pokaze kilka kolazy fotograficznych z zatopiona
Stocznig Gdanska. Woda i palmy przywodza to na mys$l kraje Azji Poludnio-
wej czy Afryki. To tam przeniost sie przemyst stoczniowy. W tym kontekscie
Klaman widzi twoércéw przemian, porzuconych stoczniowcdw, bez pracy i na-
dziei. Opuszczony zaklad bedzie ulegal dewastacji, grzebiac idee Solidarnosci.
Na wystawie Polonia pojdzie dalej wyeksponowal odcieta glowe Lecha Wale-
sy z przewodami elektrycznymi wystajacymi z szyi - to wyrwane z korzeniami
drzewo idei. Towarzyszace pracy fotografie pokazuja artystyczna partyzantke
miejska zawlaszczajaca stocznie i kopalnie. Wizje postapokaliptycznej Polski,
gdzie apokalipsa dotknela idee, czego skutkiem jest pozbawienie pamieci o tej
idei. Jedno jest pewne, Klaman jako kontekstualista uwspoélnia swdj los z ma-
teria swojej pracy. Stocznia jest nim, a on jest Stocznia. Zrywajac jabtko wygnat
z Raju sam siebie, ale zostawil sobie prawo wyboru. Jednostka stojaca na ubo-
czu, posiadajgca prawo wyboru staje sie automatycznie niewygodna dla esta-
blishmentu. Klaman nie pasuje wlodarzom Gdanska. Rozbija idylliczny obraz
Gdanska-Miasta Wolnosci. Krytykujac wladze samorzadowe, staje sie dla nich
wrogiem. A jego dzielo — Bramy, jak wielokrotnie sugeruja internauci powinno
by¢ pociete na zyletki.

Bramami moglby zajaé sie ECS, spadkobierca idei Solidarnosci. Ale i tu
jest problem. Budynek ECS swojg stylistykg nawigzuje do instalacji Klamana.
Jednak gdyby sie nia zajal, to musialby pokazac swdj grzech zalozycielski. Wia-
dza decydujac sie na budowe ECS postawila piekny monument na cmentarzu
Stoczni. Tworcy ECS patrzyli ze spokojem, jak inwestorzy burza kolejne hale
zabytkowej stoczni, tereny sprzedano inwestorom zagranicznym, wstega ulicy
Nowej Walowej przeciela historyczne zalozenie industrialne. Przejmujac Bra-
my, ECS musialby co$ z tym dziedzictwem zrobi¢. Dlatego udaje, ze Bram po
prostu nie ma. Przemilcza, ukrywa ulotki, zdawkowo udziela informacji prze-
wodnikom. Bramami moglby zaja¢ sie NOMUS. W swoim manifescie pisze,
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ze zajmie sie dziedzictwem postoczniowym. Nic z tego. Symbolicznego dnia 1
sierpnia 2019 NOMUS otworzyt swoja pierwsza wystawe NOMUS. Kolekcja
w budowie. Zabraklo tam Klamana. Magazyn Szum napisze o tej wystawie:
»Z zaprezentowanym wyborem prac trudno wej$¢ w spor. Nazwiska i tematy
nie niosa wielkiego zaskoczenia. (...) Trudno sie z ta wystawa pokloci¢, ale nie
tylko dlatego, ze jak to sie méwi, jest ,shuszna.” Nie ma tu rewolucji w mapo-
waniu sceny artystycznej Gdanska, wiekszos¢ lokalnego establishmentu, kto-
rego sklad zostal ustalony dlugo wczesniej jest tu reprezentowana.”® Autorzy
tekstu konstatujg, ze z ,,przyczyn pozaartystycznych” nie zobaczymy tu Klama-
na, przywolujac jego nieudany zwigzek z Aneta Szylak, kuratorka NOMUS. Ta
ekspresja afektu i to, Ze sie na nig przymyka oko jest grzechem zalozycielskim
muzeum. Wypartym dzieciecym wstydem przed czyms$, co oceniliSmy i prze-
transformowaliémy jako wlasne, jedynie shuszne stanowisko. Przykryciem
podciecia skrzydel zywego, kreatywnego i niepokornego tworu, jakim byt In-
stytut Sztuki Wyspa, dla statecznego establishmentowego projektu jakim jest
NOMUS, przez wytlumaczenie sobie wlasnej urazy. To jest grzech zalozycielski
muzeum NOMUS. Jeden grzech rodzi kolejny. Michal Szlaga opisujac swoje
zdjecia Stoczni moéwi w TVN: ,Wiem, zZe moze jako pierwszy przyczynilem sie
do zwrocenia uwagi na Stocznie... co moze pomaga teraz ja ratowac.” Zapyta-
ny skad zainteresowanie stocznia odpowiada: ,Przechodzitem tamtedy przez
wiele lat i robilem zdjecia.” Nie wspomnial o godzinach spedzonych z Klama-
nem, zarzewiu jego inspiracji. Bramy jednak stoja. Co bedzie dalej ze sztuka
w Gdansku, miejscu narodzin Solidarnosci i idei wolnosci?

Przypisy

! Katarzyna Lewandowska, Magazyn Sztuki w Sieci,
http://www.magazynsztuki.eu/teksty/nie-pamieci-grzegorza-klamana-o-tym-co-dzieje-sie-z-bramami-
wolnosci/.

2 Ibidem.

3 Stach Szablowski, ,NOMUS na nowej drodze zycia, czyli wszyscy jesteSmy (z) Gdanszczanami,” Szum, 27
(2019): 78-89.
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