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VARIA

Ewa KEDZIORA

Uniwersytet Warszawski, Instytut Historii Sztuki

Przelom lat sze$c¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych to moment, w ktérym na skutek konfliktow
zbrojnych mapa Izraela ulegla wielokrotnym
przeksztalceniom. Konsekwencje dwoch wojen
— szeSciodniowej (1967) i Jom Kippur (1973) —
wplynely na zmiane politycznych granic kraju,
destabilizacje sytuacji w regionie oraz poczatek
osadnictwa zydowskiego na terytoriach palestyn-
skich. Okupacja Zachodniego Brzegu i Strefy Gazy
spolaryzowala nastroje w spoteczenstwie izrael-
skim, w ktorym réwnolegle do poczucia triumfu
pojawialy sie postawy protestu przeciw tamaniu
praw czlowieka oraz towarzyszace im pytania
o prawo do ekspansji terytorialnej. Odpowiedzia
na rzeczywisto§¢ pograzong w chaosie geopoli-
tycznych przemian i dylematéw moralnych byla
tworczos$¢ nowego pokolenia tworcow. Mlodzi, bo
okolo trzydziestoletni wtedy arty$ci, wykorzystu-
jac media sztuki konceptualnej, podjeli problemy
zwigzane z do$§wiadczeniem zycia na terytoriach
spornych, tym samym, po raz pierwszy w izrael-
skiej historii sztuki, odnoszac sie krytycznie do
zastanej rzeczywisto$ci.

Tematem artykulu jest izraelska sztuka
konceptualna przelomu lat sze$c¢dziesiatych i sie-
demdziesiagtych, ktora ksztaltowala sie w obliczu
konsekwencji dwoéch wojen — sze$ciodniowej
i Jom Kippur. Analizie zostanie poddany po-
jawiajacy sie w dzialaniach artystycznych tego
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DOSWIADCZENIE GRANIC.
ZRAELSKA SZTUKA KONCEPTUALNA

PRZEFOMU LAT SZESCDZIESIATYCH
SIEDEMDZIESIATYCH

okresu motyw granic. Szeroko podejmowany
w izraelskiej sztuce konceptualnej, stal sie punk-
tem wyjScia do mierzenia si¢ z nowa tozsamoécia
zydowska, mitologia syjonistyczna oraz relacjami
izraelsko-palestynskimi.

Zarys sytuacji politycznej w latach
1967-1973

Z koncem lat sze§édziesiatych sytuacja polityczna
na Bliskim Wschodzie stala sie szczeg6lnie napie-
ta. 5 maja 1967 roku wybuchla wojna sze$ciodnio-
wa. Wojska izraelskie wkroczyly na tereny Egip-
tu, Jordanii oraz Syrii i w blyskawicznym tempie
zajely polwysep Synaj, Zachodni Brzeg Jordanu
oraz Wzgorza Golan. Byl to ogromny sukces mi-
litarny kraju. Niespodziewanie z matego, nowo
powstalego panstwa Izrael przeistoczyl sie w zna-
czacy site militarna Bliskiego Wschodu. Zdolno$é
do obrony granic, blyskawiczna ekspansja oraz
opanowanie calej Jerozolimy znaczaco podniosty
morale Izraelczykéw, zmeczonych kryzysem go-
spodarczym oraz trudnymi warunkami zycia.!
Rownolegle do entuzjastycznej atmosfery
roslo napiecie na arenie miedzynarodowej. Rok
1967 stanowil date graniczng w konflikcie izrael-
sko-palestynskim. W obszarze jurysdykcji izra-
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elskiej znalazla sie Wschodnia Jerozolima, a Za-
chodni Brzeg i Strefa Gazy zostaly objete okupacja
wojskowa.? Akcjonistyczna polityka Izraela spo-
tkala sie z ostra reakcja Organizacji Narodow Zjed-
noczonych oraz panstw sasiednich.3 W 1968 roku
koalicja panstw arabskich proklamowala front
walki przeciw agresji izraelskiej. Zadeklarowana
przez sojusz izolacja polityczna i gospodarcza Izra-
ela w regionie miala oslabi¢ kraj i doprowadzi¢ do
jego zniszczenia w rozstrzygajacej inwazji.

Patriotyczny nastrdj po wojnie szescio-
dniowej zostal szybko przerwany.4 Do Izraela
przeniknela kultura hipisowska, mlodzi ludzie
na ulicach Tel Awiwu w pacyfistycznych mani-
festacjach protestowali przeciwko wojnie i prze-
mocy.> W miejsce narracji o chwalebnym zwycie-
stwie Izraela pojawily sie coraz liczniejsze glosy
opisujace wojenny horror i wojenna traume.® Na
poczatku lat siedemdziesiatych grupa mlodzie-
zy odmowila stuzby wojskowej.” Gloszona przez
mlodych krytyka rzadu przerodzila sie w pyta-
nie o sens i prawo do ekspansji oraz zajmowania
terytoriow. Wraz z narastaniem agresji panstw
arabskich zdarzaly sie coraz liczniejsze ataki na
izraelska ludno$¢ cywilng — w 1972 roku doszlo
do zamachu na reprezentacje Izraela w trakcie
igrzysk olimpijskich w Monachium. Dramatycz-
ne wydarzenia wplynely na wszechobecne poczu-
cie zagrozenia i §$wiadomo$¢ nieuchronnie zbliza-
jacej sie wojny.

6 pazdziernika 1973 roku Egipt i Syria za-
jely pétwysep Synaj oraz Wzgbrza Golan, prze-
jete przez Izrael podczas wojny sze$ciodniowe;j.
Uderzenie panstw arabskich nastapilo w dzien
najwiekszego zydowskiego $wieta Jom Kippur,
zwanego Dniem Pojednania. Zaskoczenie roz-
proszonej i zdemobilizowanej na okres $wieta
armii izraelskiej wplynelo na znaczng przewage
koalicji panstw arabskich w pierwszej fazie star¢.
Pomimo ostatecznej zwycieskiej ofensywy Izra-
ela pojawilo sie poczucie kleski.® Strach przed
niespodziewanym zagrozeniem, $wiadomo$c
braku gotowos$ci oraz ogromne straty wywolaly
nastr6j marazmu w izraelskim spoleczenstwie.®

Ellen Ginton, izraelska historyczka sztu-
ki, w $wietle 6wczesnej sytuacji politycznej Izra-
el okreslita jako ,panstwo bez granic.”° Granice
Izraela przestaly by¢ tozsame z zielona linia, wy-
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znaczajaca obszar ustalony w rezolucji ONZ z 1947
roku. W efekcie czego linia demarkacyjna, ktéra
miala pierwotnie dzieli¢ Palestyne na czesé arab-
ska i zydowska, w zasadzie przestala funkcjono-
wac i zacierala sie w powszechnej §wiadomosci.!
Dylemat granic i ekspans;ji terytorialnej w okresie
lat siedemdziesiatych zyskal nowy wymiar i stal
sie przedmiotem debaty publicznej Izraelczykow.
Dla jednych zacieranie zielonej linii stanowilo
symbol narodowego odrodzenia Wielkiego Izra-
ela w starozytnych granicach, dla drugich — po-
czatek agonii Swiezo powstalego panstwa.!?

Nowe pokolenie, nowa sztuka

Poczatek sztuki konceptualnej w Izraelu przypada
na okres wojny sze$ciodniowej. Nowe pokolenie
artystow odeszlo od tradycji malarstwa abstrak-
cyjnego w duchu New Horizons, nadajacego ton
sztuce izraelskiej do polowy lat sze$édziesiatych.'3
Wielu rozpoczynajacych kariere tworcow wyjez-
dzalo do Stanéw Zjednoczonych, by czerpac z ak-
tualnych Zrodel i nurtéow sztuki wspolczesnej.'4
Sztuka konceptualna, kojarzona z przekraczaniem
granic artystycznych, spolecznych i politycznych,
stala sie na swdj sposéb pierwszym awangardo-
wym kierunkiem w sztuce izraelskiej.’> Nurt ten
zostal zaabsorbowany przez pokolenie artystow
urodzonych w latach czterdziestych. Wiekszo$¢
z nich byla dzieémi lub wnukami pionieréw, czyli
nalezala do pierwszej badz juz drugiej generacji
sabréw.6 Mitologie historyczne i ogélnonarodo-
wa presja odcisnely pietno na prywatnych wybo-
rach mlodych ludzi, ktérzy poszukiwali wlasnej
tozsamosci w chaosie dekady.

Srodowiskiem sprzyjajacym mlodej scenie
artystycznej bylo Muzeum Izraela w Jerozolimie,
utworzone w 1965 roku.” Instytucja powstala jako
muzeum narodowe, ktdrego misja byla ochrona
dziedzictwa Ziemi Izraela. Obok obszernych zbio-
row archeologicznych w muzeum w Jerozolimie
prezentowana byla dzialalno$é mlodych artystow
i rozpoczynajacych kariere kuratoréw.'® Muzeum
Izraela przeciwstawialo sie konserwatywnemu
srodowisku, skupionemu wokél muzeum w Tel
Awiwie, i stanowilo przeciwwage dla ugrupowania
New Horizons.'® Jednocze$nie, jak zauwaza Yigal
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Zalmona, dzieki utworzeniu muzeum narodowego
w Jerozolimie Izrael mégl po raz pierwszy wyzby¢
sie komplekséw prowincjonalizmu i przestal byc
w tyle za trendami sztuki Swiatowej.2°

Dwiema wystawami zorganizowanymi
w Muzeum Izraela, ktére symbolicznie rozpo-
czynaly i konezyly dekade sztuki konceptualnej
w Izraelu, byly prezentacje: Concepts+Informa-
tion (1971) oraz The Borders (1980).%! Pierw-
sza z nich, kuratorowana przez Yone Fischera,
miala na celu rozpoznanie specyfiki i dostrzeze-
nie lokalnych impulséw we wczesnej izraelskiej
tworczoéci konceptualnej.?2 W przedstawianych
na wystawie pracach artySci skupiali sie przede
wszystkim na idei dematerializacji obiektu sztuki,
a nowy nurt jawil sie jako rodzaj eksperymentu
artystycznego, bez wyraznych odniesienr do ow-
czesnej sytuacji geopolitycznej.23 Takie podejécie
bylo spdjne z ogbdlna postawa artystyczna poczat-
ku lat siedemdziesiatych. W pierwszych latach tej
dekady kwestie polityczne, pomimo zyskujacego
na sile konfliktu, nie stanowily gléwnego punktu
odniesienia, a arty$ci koncentrowali sie na eks-
plorowaniu mozliwo$ci, jakie dawaly nowe me-
dia artystyczne. Natomiast wystawa The Borders
byta retrospektywnym spojrzeniem na dokona-
nia minionej dekady i podkreslala awangardowy
aspekt sztuki konceptualnej w Izraelu.24 Perspek-
tywa ta dawala znacznie bardziej miarodajny ob-
raz, analizujac skonkretyzowany motyw, ktérym
byly granice. Wiekszo$¢ prac zaprezentowanych
na wystawie The Borders koncentrowala sie na
demarkacyjnym podziale terytoriéw oraz na zna-
czeniu granic na poziomie formalnym.25 Artyéci
podkreslali przynaleznoé¢ do konkretnej sytuacji
politycznej, co wiecej, wielu z nich zajmowato
sie tematem do$wiadczenia Zycia posréd granic
w konteksScie calego spoleczenstwa, takze spo-
teczno$ci arabskie;j.

Interesujacym komentarzem do wystawy
byt tekst Borders and Siege as a Personal Expe-
rience psycholozki Amii Lieblich, w ktérym pod-
jela problem funkcjonowania po$réd granic i jego
wplywu na kondycje psychiczng spoleczenistw.26
Skutki dlugotrwalego napiecia, spowodowane-
go poczuciem zamkniecia na malej przestrzeni,
Lieblich przedstawila, powolujgc sie na ekspery-
ment, w ktérym grupe przedszkolakéw podzielo-
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no na dwie czesci i oddzielono od siebie szklang
szyba.?” Dzieci mogly obserwowaé, co dzieje sie
za szyba, jednak bez mozliwosci komunikacji czy
przejscia na druga strone. Ograniczenie to wywo-
lywalo ich zniecierpliwienie, zdenerwowanie oraz
frustracje, co mialo by¢ porownywalne z kondycja
psychiczna spoleczenstwa zyjacego przez dlugi
okres w malym kraju w stanie oblezenia.28 Oprocz
wrazenia napiecia pojawiala sie potrzeba definio-
wania siebie jako ,,my” w opozycji do ,oni.” An-
tagonizm ten mial sta¢ sie Zrodlem negatywnych
emocji, agresji czy frustracji oraz budzil wrazenie
przytloczenia i duszenia sie w klaustrofobicznej
przestrzeni. Do$wiadczenie zycia w stanie perma-
nentnego zagrozenia Lieblich uznala za typowe
dla spoteczenstwa izraelskiego.29 Pamie¢ dia-
spory, wydarzenia II wojny Swiatowej czy budo-
wanie nowej izraelskiej Swiadomo$ci narodowe;j
w kolektywnych i socjalistycznych strukturach
— z jednej strony wzmacnialy poczucie odrebno-
$ci spoteczno-kulturowej oraz wewnetrznej soli-
darnoSci, z drugiej — zycie w ciaglym niebezpie-
czenstwie mialo wplynac na silnie zakorzeniong
potrzebe ,fortyfikacji”, restrykcyjnego zamykania
sie we wlasnym Srodowisku, dajacym poczucie
pozornego bezpieczenstwa.3°

Dzialaniem artystycznym uznawanym za
prace otwierajaca rozdzial sztuki konceptual-
nej w Izraelu jest performans pt. Projekt: Jero-
zolimska rzeka [The Jerusalem River Project]
(1970). Realizacja powstala z inicjatywy Joshuy
Neusteina we wspolpracy z Georgette Batlle oraz
Gerardem Marxem. Na przyczotku Pustyni Judz-
kiej, w okolicach Jerozolimy artys$ci stworzyli
skonceptualng rzeke.” W katalogu Concepts+In-
formation w kontekscie pracy czytamy: ,Istnieje
podéwiadoma, ale i $wiadoma potrzeba wodnego
elementu w pejzazu Jerozolimy. W Biblii, na sta-
rozytnych mapach czy w tradycji ludowej rzeka
jest ukazywana badZz wspominana. Powinna by¢,
jednak jej nie ma.”3! Arty$ci ozywili wyschniete,
pustynne koryto, tworzac niewidzialny, ale sly-
szalny strumien. Nagranie szumu wody wyko-
rzystane w performansie stanowilo kompilacje
dzwiekow zarejestrowanych w réznych regionach
Izraela, a nalozone na siebie odglosy zlaly sie,
tworzgc niewidoczng rzeke. Organizatorzy wyda-
rzenia odbyli z jego uczestnikami spacer do Do-
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liny Cedronu, gdzie wedtug Biblii ma odby¢ sie
sad ostateczny. Pustynnej wedrowce towarzyszyt
szum wody slyszany z glo$§nikow rozstawionych
na calej dlugosci trasy.

W swoim pierwotnym zaloZeniu poetycka
narracja performansu miata podejmowa¢ dialog
z historia i mitologia Jerozolimy, a wykorzystane
przez artystow elementy partycypacji — wpisywaé
go w nurt wspolczesnych trendéw artystycznych,
bez jednoznacznych inklinacji politycznych. Nie-
mniej jednak w obliczu zjednoczenia Jerozolimy
performans, pomimo braku wyraznej deklaracji
tworcow, zyskal kontekst polityczny. Yona Fi-
scher w katalogu wystawy Concepts+Informa-
tion, zwracal uwage na podwodjng zmiane statusu
miasta.32 Z jednej strony zjednoczona Jerozolima
byta symbolem triumfu militarnego, ktory jed-
nocze$nie wpisywal sie w ideologiczng narracje
odrodzenia Wielkiego Izraela w duchu radykali-
zujacego sie syjonizmu religijnego. Z drugiej — Je-
rozolime zaczeto utozsamiaé z nowym, rewolucyj-
nym i niezaleznym $rodowiskiem artystycznym,
propagujacym postawy zaangazowane i krytyczne
wobec polityki ekspansyjnej.33 Co wiecej Projekt:
Jerozolimska rzeka wyznaczal nowy kierunek
recepcji motywu rodzimego krajobrazu oraz zna-
czenia miejsca i przestrzeni w sztuce izraelskie;j.
Tematy zwigzane z ziemia, krajobrazem, teryto-
rium i natura, podejmowane szeroko w pierw-
szych dekadach dwudziestego wieku, tworzyly
podstawy sztuki ukierunkowanej nacjonalistycz-
nie, tym samym odnosily sie do syjonistycznego
konceptu nowej tozsamosci zydowskiej budowa-
nej w oparciu o pojecie miejsca. W sztuce lat sie-
demdziesiatych motywy te beda niejednokrotnie
punktem wyijécia do polemiki z ideologiami oraz
krytyki sytuacji politycznej po 1967 roku.

Mapa i obszary krytyczne

Kartografia stala sie medium powszechnie wy-
korzystywanym w latach siedemdziesiatych. Gre
z mapg, na pozér humorystyczng, odnajduje-
my w ikonicznych cyklach Michaela Druksa, jak
Druksland (1975) czy Izraelskie wzory [Israeli
Patterns] (1971). Druksland jest rodzajem auto-
portretu, w ktérym ludzka twarz zostala uksztal-
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towana na wzor mapy. Stosujac izolinie i barwy
hipsometryczne, Druks zaznaczyl wazne dla sie-
bie miejsca, okolice czola okreslajac jako terytoria
okupowane. Artysta, wykorzystujac uniwersalny
jezyk kartografii, przeksztalcit mape w medium
komunikacji prywatnej historii i autobiograficz-
nej informacji.34 Z kolei w grafice Izraelskie wzo-
ry artysta na mapach, niezaleznie od przestrzeni,
ktora obrazowaly, szkicowal kontur Izraela, do-
wolnie dopasowujgc go do potrzeb politycznych
kraju. Na skutek ,zabawy” Druksa Izrael zostal
przeniesiony na terytoria Europy, Madagaskar
badZz do Ameryki Poludniowej. Grafiki stano-
wily odpowiedZ na gorzki zart artysty mowigcy
o tym, ze ,kre§lenie map jest narodowym hob-
by Izraela.”35> Druks nawigzywat do debat konca
dziewietnastego wieku, gdy u progu rodzacego
sie syjonizmu dyskutowane byly r6zne mozliwo-
Sci rozwiazania kwestii zydowskiej. Wérod pro-
pozycji pojawil sie postulat utworzenia siedziby
zydowskiej na Madagaskarze badz w Ugandzie.3¢
Na pozér humorystyczny charakter pracy stano-
wil ponury komentarz do geopolityki i przepasci
miedzy realnym zyciem a kartografia jako metoda
arbitralnego podzialu $wiata.3”

Dylematy moralno-etyczne odnoszgce sie
do dyskusji o prawach spoleczenstw do okreslo-
nych przestrzeni geograficznych stanowily przed-
miot refleksji Neusteina w performansie Obszar
krytyczny [Territorial Imperative], zrealizowa-
nym w 1976 roku. Tytul pracy stanowil nawigza-
nie do ksiazki Roberta Ardreya pt. The Territorial
Imperative: A Personal Inquiry into the Animal
Origins of Property and Nations, wydanej w 1966
roku.38 Autor, opierajgc sie na procesach antro-
pogenezy, thumaczyt dazenia grup spolecznych do
wyznaczania i obrony swojego terytorium. Wedlug
Ardreya dzialania te stanowig uwarunkowany bio-
logicznie mechanizm umozliwiajacy przetrwanie
i okreslane sa jako ewolucyjnie zdeterminowany
instynkt w stosunku do obszaru, ktéry przez sam-
cOw uwazany jest za wlasny.39 W kontekscie tym
Neustein wykorzystal instynktowne zachowanie
zwierzecia do znaczenia terytorium poprzez zo-
stawianie zapachu. Artysta spacerowal z psem po-
§rod obszardw politycznie spornych — Wzgorz Go-
lan oraz granicy izraelsko-syryjskiej, gdzie zwierze
w naturalny sposéb znaczylo ,swoj” teren. Ne-
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ustein sfotografowal zachowanie psa, nastepnie
zdjecia umieécil na plakatach z napisem ,obszar
krytyczny.”4° Afisze rozwieszono w tych samych
miejscach, w ktérych uprzednio zatrzymalo sie
zwierze, nastepnie punkty te zostaly przeniesione
na mape. Tak wytyczony obszar zostal zestawiony
z granicami politycznymi.4*

W kolejnych latach taki performans od-
byt sie rowniez w Belfascie oraz na granicy dun-
sko-niemieckiej.4> W 1976 roku Neustein zostal
zaproszony przez kuratora Manfreda Schnec-
kenburgera do powtérzenia dzialania w ramach
wystawy Documenta 6 w Kassel.43 Performans
mial odby¢ sie na granicy z Niemiecka Republika
Demokratyczng. Ostatecznie jednak, ze wzgledu
na obawy rzadu odnoénie do relacji politycznych
Berlina Zachodniego i NRD, zostal wycofany
z programu festiwalu.44 Praca Neusteina, pomi-
mo iz powstala w specyficznej izraelskiej atmos-
ferze polowy lat siedemdziesiatych, podejmowata
uniwersalne kwestie, ewokowala pytania o organy
wyznaczajace granice suwerennosci oraz odnosila
sie do pierwotnej potrzeby dominacji i sprawowa-
nia kontroli nad okre$long przestrzenia.

Inna praca, w ktorej podjety zostal te-
mat granic i podzialéw, to performans Pincha-
sa Cohena Gana Dotykajgc granic [Touching
the Borders] (1974). Gan zaangazowal czworke
ochotnikow, ktoérzy wyruszyli do czterech réznych
punktéw na granicy Izraela, a nastepnie w miej-
scach tych zakopali znaki graniczne. W katalogu
wystawy The Borders dzialanie to artysta opisal
nastepujaco: ,,Czworka ludzi podroézowala przez
kraj do jego czterech granic, zatrzymywana przez
wojsko, zakopala tablice zdemograficzng, cze$cio-
wo wywiadowcza informacja.”#> W tym samym
czasie Gan wyslal listy do $rodowisk artystycz-
nych z sasiednich krajow arabskich z prosba, by
przeprowadzily podobna akcje po drugiej stronie
granicy. Dzialanie to, jak zaznacza Ellen Ginton,
bylo dwuznaczne.4¢ Fikcyjna wspolpraca z arab-
skimi artystami wskazywala na problem alienacji
oraz dystansu kulturowego. Linia demarkacyjna
stala sie dla Gana metafora mentalnej odlegloéci
pomiedzy Zachodem a Wschodem oraz spolecz-
no$ciami zyjacymi w bliskim sasiedztwie.4”

Problem kulturowego dystansu Gan od-
nosil réwniez do osobistego do§wiadczenia. Uro-
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dzony w Maroku artysta wielokrotnie opisywal
towarzyszace mu jako imigrantowi i Zydowi sefar-
dyjskiemu poczucie spolecznego wykluczenia.48
Podkreslal, ze granice w Izraelu nie wystepuja
tylko w geograficznym ujeciu, sa rowniez mental-
nym, wewnetrznym konstruktem, dzielacym spo-
teczno$é zydowska ze wzgledu na pochodzenie.49
Performans Dotykajqc granic, pomimo politycz-
nych inklinacji, poruszat przede wszystkim pro-
blem granic ujawniajacych sie w podzialach spo-
tecznych, ktorych zasieg byt znacznie trudniejszy
do wyznaczenia.

Zwrot ku Palestynczykom

Przelom lat sze$cdziesiatych i siedemdziesiatych
to moment w ktérym na nowo — po ponad czter-
dziestu latach — pojawia sie watek arabski w twor-
czo$ci artystow izraelskich.5° Pierwszg pracg poru-
szajaca ten temat byla instalacja Neusteina i Batlle
pt. Buty [Boots] z 1969 roku.>! W przestrzeni The
Jerusalem Artists House w Jerozolimie artysci
usypali gore skladajaca sie z siedemnastu tysie-
¢y par butéw, nalezacych do arabskich zolierzy
walczacych w wojnie szeSciodniowej. Instalacja
ta stanowila reminiscencje zdarzenia, ktbérego
$wiadkami byli jej tworcy w 1969 roku. W okoli-
cach Kaladiny, pomiedzy Jerozolimg a Ramallah,
natkneli sie oni na stos starych butéw — zgroma-
dzonych przez arabskich kupcow i sprzedawanych
za bezcen na pobliskim targu.5? Jak zaznaczali
arty$ci, w owym obrazie zafascynowala ich przede
wszystkim jego forma: pietrzaca sie, surrealistycz-
na kompozycja.>3 Niemniej wywolana przez widok
stosu obuwia ambiwalencja — skojarzenie z trage-
dig Shoah oraz echa zdje¢ ukazujacych rozsiane
na pustyni synajskiej buty egipskich zolierzy po
wojnie szeSciodniowej — nadawala instalacji nowy
i polityczny wydzwiek.54

Dzialaniem zaslugujacym na szczegblng
uwage w kontek$cie redefinicji relacji izraelsko-
-palestynskich, bedgcym réwnocze$nie jednym
z pierwszych przykladéw sztuki partycypacyjnej
w Izraelu, byl projekt Messer—Metzer. Kolek-
tywne dzialanie artystéw, miedzy innymi Michy
Ullmana, Avitala Gevy oraz Moshe Gershuniego,
odbylo sie latem 1972 roku w dolinie pomiedzy
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arabska wioska Messer i kibucem Metzer. Punk-
tem wyjécia idei projektu byla wiez taczaca dwie
osady. Zalozony w 1953 roku przez argentynskich
imigrantéw kibuc nie posiadal zrédla wody zdat-
nej do picia. Mieszkancy arabskiej wioski pozwo-
lili Zydom korzystaé z niewielkiego potoku w ob-
szarze Messer, w zamian kibucnicy pomagali im
odnalez¢ sie w nowej biurokratycznej rzeczywi-
stoéci, zwigzanej z izraelska administracja.55

Ullman w ramach projektu zrealizowal ak-
cje Wymiana ziemi [Exchange the Land].5® Z po-
mocg miejscowej ludnosci wykopat dwa kwadrato-
we doly: jeden w centralnej czeéci arabskiej wioski,
drugi na terenie kibucu.5” Nastepnie przetranspor-
towal wczesniej wykopang ziemie, dokonujac jej
L~wymiany” miedzy dwiema wioskami. Z uplywem
czasu ziemia wyschla, a kolory wyblakly, tak ze
w obu miejscach nie pozostal zaden $lad po prze-
prowadzonej akcji. Projekt Wymiana ziem istnie-
je jedynie na dokumentujacych go fotografiach.

W dzialaniu tym trudno nie dostrzec in-
spiracji sztuka ziemi amerykanskich artystow
lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych. Arty-
$ci kopacze, jak okreSla ich Anna Markowska
w artykule ,Pie¢ doléw w ziemi i spore wykop-
ki,” w okresie tym szczegdlnie zainteresowali sie
tworzeniem r6znego rodzaju dotdow w ziemi w ra-
mach konceptualnych dzialan artystycznych.58
Wsérod owych tworeow autorka wymienia Claesa
Oldenburga, Michaela Heizera, Sola LeWitta czy
Douglasa Hueblera.5 Ullman w projekcie Wy-
miana ziemi zdaje sie nawiazywa¢ do pracy He-
izera pt. Podwéjny negatyw.®© Ta przebiegajaca
w latach 1969—-1970 na pustynnych obszarach
Nevady monumentalna realizacja polegala na
przetransportowaniu kamieni i ziemi ze sztucznie
utworzonego kanionu do dwoch uprzednio wyko-
panych rowdéw. Niemniej jednak prace Ullmana
od amerykanskiego projektu odrdznia nie tylko
nieporéwnywalnie mniejsza skala, lecz takze jej
spoleczno-polityczny wydzwiek.

Ullman w Wymianie ziemi odnosil sie do
szeregu poje¢ zwiazanych z lokalna tozsamoscig.
Dla mieszkancéw obu miejscowosci, ktorzy trud-
nili sie rolnictwem, ziemia byta gléwnym Zr6dtem
utrzymania. Akcja artystyczna polegajaca na
przetransportowaniu ziemi z jednego miejsca do
drugiego byla symbolicznym przymierzem zawar-
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tym miedzy spoleczno$ciami zamieszkujacymi
sgsiadujace ze soba osady. Zalmona zwr6cit uwa-
ge na jeszcze jeden istotny motyw i jego wydzwiek
w kontekScie aktualnych wydarzen, mianowicie
czynnoé¢ kopania.®! Dzialanie to wigzalo sie nie-
rozerwalnie z pojeciem $mierci, poczuciem braku
bezpieczenistwa i widmem wojny, na poczatku lat
siedemdziesigtych bowiem ludno$é zamieszku-
jaca wioski czy kibuce sama wykonywala ziemne
fortyfikacje i okopy wokoél swoich osad.62

Innym wartym przywolania dzialaniem
zrealizowanym w ramach projektu Messer—Me-
tzer jest akcja przeprowadzona przez Geve. Ar-
tysta ten urodzil sie w 1941 roku w kibucu Ein
Szemer, zalozonym przez lewicowa organizacje
Ha-Szomer ha-Cair.%3 W swoich pracach wielo-
krotnie odnosil sie do dzialalno$ci pedagogicznej
i edukacyjnej. Przede wszystkim jednak wazny
element jego tworczoSci stanowit kibuc. Jednost-
ka spoldzielcza, ktora odegrala szczegblng role
w tworzeniu Izraela, byla miejscem, w ktérym do-
rastal i mieszkal przez cate zycie.®4 W projekcie
Messer—Metzer Geva zorganizowal biblioteke na
wolnym powietrzu. Zbiory biblioteczne stanowily
ksigzki przeznaczone do utylizacji. Ksiazki zosta-
ly umieszczone w korytach dla zwierzat w dolinie
pomiedzy dwiema osadami, tak ze kazdy z miesz-
kancow kibucu czy wioski mogt o dowolnej porze
z nich skorzystaé. Biblioteka na wolnym powie-
trzu tworzyla przestrzen integrujacg obie spotecz-
noéci oraz stala sie miejscem spotkan i rozmoéow
mieszkancow okolicznych osad.

W dzialaniu zrealizowanym w ramach
Messer—Metzer Geva z jednej strony zwracal
uwage na problem elitarno$ci i niedostepnoéci
kultury wysokiej, ,zamykanej” w instytucjach
takich jak muzea, galerie czy biblioteki, z dru-
giej — wskazywal na role edukacji w ksztaltowa-
niu wzajemnych relacji oraz w przezwyciezaniu
uprzedzen. Geva, podobnie jak inni artysci okre-
su lat siedemdziesiatych, glosil potrzebe zjedno-
czenia sztuki z zyciem codziennym i jak zaznacza
Zalmona, byl jednym z nielicznych, ktéremu sie
to w pelni udalo.%5 Dzialanie zrealizowane w 1972
roku mialo réwniez wymiar ekologiczny.®® Ar-
tysta zaznaczal, Zze zalezalo mu na ponownym
wykorzystaniu materialow przeznaczonych do
utylizacji.®” Propagowany przez artyste recy-
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kling oraz postawa ekologiczna zostaly rozwiniete
w projekcie Ekologiczne szklarnie [The Ecolo-
gical Greenhouse], realizowanym od 1977 roku
w jego rodzinnym kibucu.®® Powstanie szklarni
byto swego rodzaju eksperymentem w zakresie
innowacyjnych sposobéw ekologicznej uprawy
ro§lin. Z czasem zainicjowany przez Geve pro-
jekt stal sie centrum edukacyjnym i kulturalnym,
propagujacym postawy ekologiczne i liberalne.
Szklarnie mialy by¢ platforma laczaca mieszkan-
coéw Izraela pochodzacych z réznych $rodowisk,
w tym Arabow i Zydow.

Zrealizowany na poczatku lat siedemdzie-
sigtych projekt Messer—Metzer byl bezprece-
densowq inicjatywa artystyczna. Stalo sie tak ze
wzgledu na zasieg przedsiewziecia, jego tematyke
oraz réznorodno$é¢ podejmowanych w nim dzia-
lan. Bioracy udzial w projekcie arty$ci zaznaczali,
ze ich celem byta rowniez krytyczna odpowiedz na
sztuke amerykanska tego okresu.?9 Izraelska wer-
sja konceptualizmu miala by¢ przede wszystkim
sztuka politycznie i spolecznie zaangazowang.
Czteromiesieczne warsztaty artystyczne, odby-
wajace sie na pograniczu dwoch wiosek, zwracaly
uwage na problem relacji izraelsko-palestynskich
w okresie przemian politycznych. Niemniej jed-
nak rzeczywista sytuacja ludnos$ci palestynskiej
zyjacej pod okupacja izraelska czy problem eks-
patriacji pozostawaly bez oddZwieku.”°

Temat lamania praw ludnoSci palestyn-
skiej poruszalo dzialanie Gershuniego pt. Deli-
katna dton [Soft Hand]. Performans zostal zreali-
zowany w 1975 roku. Tytul pracy stanowil aluzje
do wiersza Her hand was so soft, bedacego frag-
mentem poematu She gave him the whole heart
Zalmana Shneura (Szneura).”* Ten opublikowany
na poczatku dwudziestego wieku tekst opowiadat
o miloéci matki, ktéra w syjonistycznej retoryce
byla metafora ojczyzny. Zaadaptowana do utwo-
ru lokalna melodia dala poczatek jednej z naj-
popularniejszych pie$ni jeszuwu w Palestynie.
Gershuni, stojac na dachu Muzeum Sztuki w Tel
Awiwie, wykonal ja w intonacji przypominajacej
$piew muezina nawotujacego do modlitwy.”2 Per-
formansowi towarzyszyl kolaz ze zdjeé i reportazy
z izraelskich gazet, donoszacych o naduzyciach
zoknierzy wobec palestyniskiego chlopca w Hebro-
nie. Wykorzystane przez Gershuniego motywy,
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zaréwno stowa wiersza Her hand was so soft, jak
i dzwiek adhanu, odnosily sie do jego pogodnych
wspomnien z dziecinstwa, przypominaly o ojcu,
polskim emigrancie, ktéry marzyt o posiadaniu
winnic w Erec Izrael.73 Zestawienie ich z donie-
sieniami o prze§ladowaniu palestynskiego chlop-
ca powodowalo, ze wspomnienia te, ksztaltowane
w anturazu syjonistycznej mitologii, tracily swoja
niewinno$¢. Ideologia, ktéra miala byé¢ niczym
delikatna dlon matki, okazala sie zludna i brutal-
na. Gershuni, odnoszac sie do postaci szykano-
wanego palestynskiego dziecka, méwil o deziluzji
syjonizmu w obliczu wydarzen po 1967 roku.

Krytyczne podejécie do otaczajacej rzeczy-
wistoéci w panstwie, ktore powstalo na gruncie
utopijnych, syjonistycznych wizji, znalazlo wyraz
w trwajacym niecalg dekade nurcie w sztuce izra-
elskiej. Omoéwione w artykule dzialania artystycz-
ne byly komentarzem do zlozonej struktury ide-
ologii, polityki i przemian spolecznych przelomu
lat sze$édziesiatych i siedemdziesiatych. Zmiany
granic panstwa na skutek konfliktéw zbrojnych
wplynely na zainteresowania artystéw tematem
mabp, linii demarkacyjnych i podzialow. W sztuce,
w ktorej postawa obywatelska i partycypacja byly
kluczowe, do$wiadczanie granic w znaczacym
stopniu okreslalo dzialania artystyczne dekady.

Z koncem lat siedemdziesiatych tworczosé
zaangazowanego pokolenia konceptualistow ule-
gala wyhamowaniu. Odejscie od nowych formul
artystycznych zbieglo sie w czasie ze zwrotem
w wewnetrznej polityce izraelskiej. W 1977 roku
wybory parlamentarne w Izraelu wygrywa po raz
pierwszy prawicowa partia Likud. W nastepnej
dekadzie, po okresie fascynacji dematerializacja
obiektu sztuki, tworcy izraelscy zwroca sie ku bar-
dziej tradycyjnym $rodkom wyrazu. Do poczatku
lat dziewietdziesigtych sztuke izraelska zdomi-
nuja malarstwo i rzezba. Dla wielu artystow poli-
tyczno$¢ oraz postawy zaangazowane nadal beda
stanowi¢ wazny punkt odniesienia, jednak spra-
wy te nie beda tak silnie akcentowane jak w po-
przedniej dekadzie.
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Przypisy
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15 Ibidem.
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