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PAWEL PETASZ.
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Niniejszy tekst jest pierwsza czescig rysu biogra-
ficznego Pawla Petasza.

Na wiosne biezgcego roku, przystepujac do pra-
cy nad jego biografia, zakladalam, ze w jednym
artykule pokrétce, aczkolwiek caloSciowo zapre-
zentuje wszystkie kluczowe aktywno$ci i wazniej-
sze etapy zycia tego artysty. Niemniej rozpocze-
te przeze mnie badania, jak i przeprowadzone
pierwsze rozmowy ze $wiadkami dzialan Peta-
sza zrewidowaly wstepne zalozenia. Wiekszo$¢
informacji uzyskiwanych na biezaco wymagala
nieustannej, czasochlonnej weryfikacji, zar6wno
w zasobach archiwalnych, jak i podczas kolejnych
wywiadow ze Swiadkami.

Na razie nie do wszystkich zrédel udalto mi
sie dotrze¢, a takze nie wystarczylo czasu, aby ze
wszystkimi osobami przeprowadzi¢ kluczowe roz-
mowy. Ten proces caly czas trwa. Stad tez decyzja
o podziale publikacji zbieranego na temat Petasza
materialu i przedstawienia go w dwoch kolejnych
numerach Sztuki i Dokumentacji. W pierwszym
— zarysowuje zycie artysty od jego korzeni rodzin-
nych do etapu tworczoéci mailartowej, w drugim
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— odniose sie do kolejnych watkéw z jego bio-
grafii, m.in. sztuki komputerowej, dzialalno$ci
w ramach elblaskiego oddzialu ZPAP-u (w tym
przedstawienia przyczyn rozwigzania filii Zwiaz-
ku w Elblagu), relacji z elblagskim Srodowiskiem
plastycznym, aktywnoSci spolecznej w elblaskim
oddziale Towarzystwa Opieki nad Zwierzetami
oraz zycia rodzinnego. Nie wykluczam réwniez
rozwiniecia watkow juz przedstawionych w obec-
nym numerze.

Xy

Pawel Petasz zmart 11 kwietnia 2019 roku w El-
blagu, miescie, z ktérym na stale zwigzal sie w la-
tach siedemdziesiatych dwudziestego wieku. Nie-
stety, w lokalnym Srodowisku artystycznym nigdy
nie zostal doceniony i nie do konica tez byl przez
nie akceptowany. Co wiecej, czesto spotykal sie
z krytyka. Jednak na réznego rodzaju zarzuty nie
reagowal; pomdwien, niejednokrotnie bardzo go
krzywdzacych, nigdy nie prostowal. Dlatego tez
do dzi$, po 45 latach, w §wiadomosci wiekszo$ci
elblazan pokutuje np. narracja, ze to on, w okresie
gdy pelnil obowiazki kierownika Laboratorium
Sztuki Galeria EL, ,,rozprawil sie” z dziedzictwem
po Gerardzie Kwiatkowskim, palac dokumentacje
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i zbior dziet Galerii, gdy jej zalozyciel w styczniu
1974 roku wyjechat z kraju i juz nie powrdcil.

Na Petasza spadla tez w zasadzie odpowie-
dzialno$¢ za opinie elblaskiego Zwiazku Polskich
Artystow Plastykow (ZPAP) w slynnej sprawie
Galerii EL z poczatku lat dziewieédziesiatych,
zwigzanej z proba odzyskania przez wladze ko-
$cielne budynku dawnego koéciola Najswietszej
Marii Panny. W listopadzie 1992 roku biskup po-
lowy Wojska Polskiego zwrocil sie do prezydenta
Elblaga z prosba! o przekazanie tego obiektu Ko-
$ciolowi. Prezydent z kolei poprosil o wyrazenie
stanowiska elblaski oddzial ZPAP-u, ktéremu
wowcezas przewodniczyl Petasz. ,Niechlubna”
zgoda Zwiazku? skupila przede wszystkim na jego
przedstawicielach niezadowolenie obroncéw Ga-
lerii EL i wywolala ogoélne oburzenie elblaskiego
srodowiska artystow, ktérzy wysuwali zarzut, ze
tre$¢ pisma przedstawionego przez Petasza i Ja-
rostawa Baklazca3 nie byla z nimi konsultowana.
Do dzi$ sprawa ta wywoltuje wéréd wielu z nich
negatywny oddzwiek.

Réwniez zainteresowania i pionierskie
dzialania Petasza w dziedzinie sztuki mail artu
czy sztuki komputerowej nie znalazly nalezytego
uznania wéréd lokalnych artystow. By¢é moze po
prostu nie zostaly przez nich dostrzezone albo
zrozumiane, a przez to byly ignorowane jako —
w ich ocenie — malo znaczace dla rozwoju sztuki
W regionie.

Rownoczesnie sam Petasz — o czym wspo-
mina wielu moich rozméwcow — nigdy nie zabie-
gal i nie dbal o uznanie, byl skryty, nie chwalil sie.
Baklazec wspomina: ,Nie byt to fighter, czlowiek,
ktory walczy o swoje. Byt latwym celem, nie bro-
nil sie, nie oddawat cioséw, po prostu je przyjmo-
wal i wycofywal sie. A ze byly te wszystkie ciosy
nieuczciwe, nieuzasadnione, to ja probowalem
go bronic...”# By¢ moze przez to Srodowisko lo-
kalnych tworcow widzialo w Petaszu czlowieka
ekscentrycznego, wycofanego, trzymajacego sie
osobno, z ktorym kontakty bywaly raczej oficjalne.

Natomiast zupelnie inaczej postrzega-
ny byl on w kontekscie europejskim przez arty-
stow zajmujacych sie sztuka poczty — jako jedna
z kluczowych i najbardziej znaczacych, jak row-
niez niezwykle lubianych postaci mail artu. Kie-
dy w 1997 roku niemieckie Staatliches Museum
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Schwerin opublikowalo katalog z kongresu to-
warzyszacego wystawie Mail Art. Eastern Euro-
pe in International Network,5 to na jego oklad-
ce umieszczono wladnie zdjecie Petasza z jego
z performance™u (The Intellectual Benefits of Art
/ Intelektualne korzysci sztuki), ktoéry wykonat
w 1980 roku w Amsterdamie.®

Cho¢ od $mierci tego artysty minelo potto-
ra roku, okazuje sie, ze percepcja jego tworczosci
— zar6bwno przez lokalne $rodowisko, jak i w ska-
li kraju — tak naprawde niewiele sie zmienila.
W regionie i w Elblagu jest ona nadal niedoce-
niana i traktowana bardzo marginalnie (niekie-
dy wrecz z lekcewazeniem), a w Polsce — ogdlnie
raczej malo znana. Ponadto nie opracowano tez
szczegOlowej biografii Petasza. Nie podjeto pro-
by glebszego przyjrzenia sie jego osobowosci, by
dostrzec w nim interesujacego cztowieka; poprze-
stano jedynie na powierzchownej, przez dziesie-
ciolecia powielanej ocenie, ze odbierany byt jako
zamkniety w sobie, wycofany i malo towarzyski.
Natomiast w wywiadach przeprowadzonych prze-
ze mnie z osobami, ktére na réznych etapach zy-
cia artysty mialy okazje mu towarzyszyé i poznaé
go blizej, jawi sie on jako jednostka niezwykle
Swiadoma i wrazliwa. Wielu moich rozmoéwcow
jednoznacznie podkresla, ze Petasz nie ogladal
sie za siebie i zawsze szedl z duchem czasu, ze dla
niego liczyla sie przyszlo$¢, ze byt ambitny, praco-
wity i niezalezny.

Ponizszy tekst nie wyczerpuje bogatej hi-
storii tego artysty, ktoéra tak naprawde dopiero
powinna sta¢ sie tematem zakrojonych na szeroka
skale badan. Jest, co najwyzej, proba nieco gleb-
szego spojrzenia na wybrane aspekty zycia Peta-
sza, ze szczegblnym uwzglednieniem etapu mlo-
dzienczego i nakreSleniem korzeni rodzinnych
i warunkéw, w ktérych uksztaltowala sie jego
postawa tworcza i Swiatopogladowa, a w konse-
kwencji zainteresowanie mail artem w polowie lat
siedemdziesiatych, a p6Zniej, w latach osiemdzie-
sigtych, rowniez sztuka komputerowa.
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Korzenie / Rodzina

Pawel Petasz urodzil sie 25 sierpnia 1951 roku
w Kaliszu. Tutaj po 1945 roku na stale osiedlili sie
jego rodzice: Jadwiga Halina i Kazimierz. Wcze-
$niej mieszkali w Poznaniu, gdzie w 1932 roku
wzieli §lub. W latach trzydziestych dwudziestego
wieku wyjechali do BrzeScia, tam przetrwali okres
IT wojny Swiatowej. W BrzeSciu w 1935 roku uro-
dzil sie im pierwszy syn Andrzej.

Matka Jadwiga Halina z domu Kepkiewicz”
urodzila sie w 1914 roku w miejscowoéci Harbin8
w Mandzurii. Byla jedynaczka. Jako kilkuletnie
dziecko (ok. 1919/1920 roku) wraz z rodzicami
przyjechala do Polski (zapamietala dtugg podroz
statkiem przez ocean i przystanek w Paryzu, gdzie
rodzice kupili jej lalke). Najpierw jej rodzina zna-
lazla sie w Bydgoszczy, a od wrze$nia 1921 roku —
w Poznaniu. Jadwiga Halina edukacje zakonczyta
na szkole $redniej, gdyz weze$nie wyszla za maz.9
Byla uzdolniona plastycznie, malowala pastele
i akwarele. Grala tez na pianinie.

Kazimierz Petasz urodzit sie w 1904 roku
w Lodzi. Zdobyl wyzsze wyksztalcenie w dwoch
kierunkach: handel i fizyka. Pracowal jako na-
uczyciel, byl wicedyrektorem, a p6zniej (do eme-
rytury) dyrektorem jednej z zawodowych szkol
$rednich w Kaliszu. Gral na skrzypcach.

Pawel Petasz byl ich p6Zznym dzieckiem:
gdy sie urodzil, ojciec mial 47 lat, matka — 37.
Oboje rodzice zmarli w Kaliszu: Kazimierz w 1984
roku, Jadwiga Halina w 1998 roku.

W Kaliszu Pawel Petasz ukonczyl IT Liceum Ogol-
noksztalcace im. T. KoSciuszki. Uczeszczal tez na
zajecia plastyczne w Domu Kultury, byl uzdol-
niony manualnie. Urszula Petasz, zona artysty,
wspomina, ze: ,,maz kochat Kalisz cate zycie, cho¢
wyjechal z niego na studia do Gdanska w wieku
18 lat. W 1974 roku znalazl sie w Elblagu i miesz-
kal tu wiekszo$¢ swojego zycia (prawie 45 lat!).
To jednak Kalisz zawsze pozostal mu bardzo bli-
ski i czesto wspominal rodzinne miasto. Z niekto6-
rymi kolegami ze szkoly podstawowej i Sredniej
utrzymywal regularny kontakt, przyjezdzat tu na
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wakacje. W miare mozliwosci staral sie przynaj-
mniej raz w roku czy na dwa lata odwiedzac rodzi-
cow (dopoki zyli), brata.”*©

Petasz ukonczyl Pahstwowa Wyzsza Szkole Sztuk
Plastycznych (PWSSP) w Gdansku w latach
1969—1974, na studia artystyczne dostal sie za
pierwszym podejéciem. ,Gdansk wybral najpraw-
dopodobniej ze wzgledu na umiejscowienie nad
morzem, ktére pokochatl.”!*

Przez pierwsze dwa lata studiowal na Wy-
dziale Architektury Wnetrz. Baklazec'®> wspomi-
na, ze Gawel'3 wyro6znial sie tym, ze od samego
poczatku byl bardzo porzadnym studentem — su-
miennym i stawianym za wzor; wszystko, co robil,
robil bardzo dokladnie i starannie: ,Pamietam,
jak na temat opracowania zadaszenia form prze-
strzennych wszyscy przygotowaliémy projekty
z tektury, a jedynie Pawel wykonal swoj z kawa-
leczkow drutu. To, co lutowal, bylo filigranowe
i skomplikowane, wrecz niebywate. ByliSmy za-
skoczeni takim podej$ciem. On sie bardzo do tego
przykladal. Historia architektury na naszym wy-
dziale polegala gléwnie na inwentaryzacji, trzeba
bylo szczegétowo zinwentaryzowac np. klasztor
w stylu gotyckim (obecnie jest w nim Oddzial
Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego w Gdan-
sku), lacznie z przekrojami stropéw. A jego to
bardzo interesowalo i byt w tym niesamowicie
doktadny.”'4 Jednak na trzecim roku Petasz zde-
cydowal o zmianie kierunku studiéw: przeniost
sie na malarstwo na Wydziale Malarstwa i Rzez-
by. Baklazec wyjas$nia, ze na 6wczesnym Wydziale
Architektury Wnetrz — w poréwnaniu z progra-
mem na malarstwie — bylo zawsze bardzo duzo
egzaminbow: ,Mysle, ze moze wlasnie z wygody
przeszedl na malarstwo.”5 Réwniez Andrzej
Pniewski, 6wczesny student'®© Wydzialu Architek-
tury Wnetrz gdanskiej PWSSP, ktéry mniej wie-
cej tez w tym okresie poznal Petasza, potwierdza,
ze wiele osob, nie tylko Petasz, rezygnowalo ze
studiéw na kierunku architektura wnetrz i form
przemystowych wilasnie ze wzgledu na obciazenie
praca.'” Podkre$la jednak tez bardzo wyraznie, ze
decyzja Petasza o przeniesieniu sie na malarstwo
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1. Pawet Petasz, 1965, fot. z Archiwum rodzinnego

2.Pawet Petasz, 1972, fot. z Archiwum rodzinnego
3. Pawet Petasz, Kalisz, 1973, fot. z Archiwum rodzinnego

4. Pawet Petasz w pracowni w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdarisku, 1973, fot. z Archiwum rodzinnego

5. Pawet Petasz, Paryz, 1974, fot. z Archiwum rodzinnego

6. Pawet Petasz, Laboratorium Sztuki Galeria EL, Elblgg, 1975,
fot. z Archiwum rodzinnego

. 2 oo Sztuka i Dokumentacja nr 22 (2020) | Art and Documentation no. 22 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC



7. Pawet Petasz, Laboratorium Sztuki Galeria EL, Elblag, 1975,
fot. z Archiwum rodzinnego

8. Pawet Petasz, legitymacja cztonkowska Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw Okregu w Gdariskuy, fot. z Archiwum rodzinnego

9. Pawet Petasz, 1980, fot. z Archiwum rodzinnego

10. Pawet Petasz, Mail Art Mekka Minden, 2002, fot. z Archiwum
rodzinnego

. Pracownia Pawta Petasza w domu przy ul. Choping, Elblgg, lata
ok. 2003-2005, fot. z Archiwum rodzinnego
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12. Pawet Petasz, Torur, lipiec 2008 r,, fot. z Archiwum rodzinnego

13. Pawet Petasz w pracowni w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdarisku, 1973, fot. z Archiwum rodzinnego

14. Pawet Petasz, Marek Nowak (kolega Petasza ze studiéw), Elblag,
pot. lat 70-tych, fot. z Archiwum rodzinnego
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miala zdecydowanie glebszy sens (bo przeciez
$wietnie sobie radzil na architekturze!8) — wply-
nelo na nig réwniez to, ze na tym kierunku bylo
bardzo duzo przedmiotoéw réznych od architektu-
ry, takich jak techniki graficzne, technologia i hi-
storia malarstwa, w tym wiedza konserwatorska,
zajecia z rysunku, a Petasz byl osobg zachlanna
na wiedze w dziedzinie sztuki, byt jej ciekaw.
Dla niego malarstwo bylo bardziej kreatywnym
dzialaniem niz projektowanie wnetrz, mebli czy
designu; widzial w nim wiecej mozliwoéci: ,Jego
frapowalo to, ze jest w nim wiecej sztuki niz na
architekturze wnetrz. Chcial sie mu poswiecic,
chcial sie dowiedzie¢.”9

Na Wydziale Malarstwa i Rzezby Petasz
dostal sie do Pracowni Malarstwa Sciennego
(wowcezas jedynej w kraju), prowadzonej przez
prof. Kazimierza Ostrowskiego, ktéry miat zwigz-
ki z architektura (zajmowal sie malarstwem
$ciennym, robit mozaiki we wnetrzach). Zatem
przedmiot zainteresowania byl spojny i dwa lata
studidéw na architekturze nie okazaly sie dla Peta-
sza czasem straconym.2°

Dyplom Petasz zrobil na kierunku malar-
stwo ze specjalizacja ,dzialania plastyczne w ar-
chitekturze i urbanistyce,” w ramach ktérego wy-
konal projekt malarstwa $ciennego w Panstwowej
Sredniej Szkole Muzycznej we Wrzeszczu, miesz-
czacej sie w budynku synagogi.

Po7niej, bedac juz na stale w Elblagu, na
przestrzeni kilkudziesieciu lat zaprojektowal
i wykonal wiele realizacji $ciennych, wieksza
cze$¢ z nich we wspolpracy z Baklazcem, ktory
w listopadzie 1977 roku objat w tym mie$cie funk-
cje plastyka wojewodzkiego?* (pracowal najpierw
w Zarzadzie Wojewodzkim Rozbudowy Miast
i Osiedli Wiejskich, a p6Zniej — w Wydziale Ar-
chitektury Urzedu Wojewoddzkiego). Baklazec
wspomina: ,RobiliSmy malarstwo écienne stara
technika jajowa, czyli ocet, olej i jajka, wszystko
z dodatkiem wody, nazywalo sie to al fresco —
malowalo sie na §wiezym, niewyschnietym tynku.
Wspolnie tez projektowaliémy pierzeje wazniej-
szych ulic — ich kolorystyke. A p6zZniej to sami
wykonywali$émy, najmujac do malowania elewa-
cji tez zwyklych malarzy. Jako plastyk wojewo6dz-
ki mialem dostep do wielu zlecen, stad tez swego
czasu bylo tego naprawde duzo (fasady, wnetrza,
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domy, projekty architektoniczne — duze siedziby,
rezydencje, salony). Tak w 40 procentach to my
zamalowali$émy caly Elblag, co spotykalo sie cze-
sto z zazdro$cig ze strony lokalnego Srodowiska
artystycznego.”? Z elblaskich przykladow wspdl-
nych realizacji Petasza i Baklazca wymieni¢ nale-
zy choc¢by kompleksowe (obejmujace kolorystyke
budynkoéw, reklame i informacje wizualng punk-
tow uslugowych, porzadek witryn sklepowych
itd.) opracowanie pierzei gléownych ulic, m.in. 1
Maja, Hetmanskiej, 10 Lutego, jak réwniez pro-
jekty elewacji szeregu budynkéw mieszkalnych
przy ul. Mickiewicza, wiezowcow przy ul. Grun-
waldzkiej czy zabytkowych kamienic przy ul. pik.
Dabka, jak i calego osiedla Spéldzielni Mieszka-
niowej Sielanka.

Laboratorium sztuki Galeria EL

W Laboratorium Sztuki Galeria EL w Elblagu Pe-
tasz zatrudniony zostat w polowie wrzeénia 1974
roku, najpierw jako instruktor (przez pierwsze 3
miesiace), a nastepnie — od polowy grudnia 1974
roku do konca czerwca 1976 roku — pekil obo-
wiazki kierownika Galerii. W pazdzierniku 1974
roku na tamach lokalnej prasy Ryszard Tomczyk
relacjonowal: ,Petasz znalazlszy sie w Elblagu
na poczatku wrzeénia br., wzial sie ostro do po-
rzadkowania samego obiektu, jego obejScia oraz
substancji dokumentalnej zgromadzonej w archi-
wum. Rozwijajac front robdt fizycznych, przy po-
mocy personelu oraz mlodziezy szkolnej (zwlasz-
cza I Liceum Ogo6lnoksztatcacego) oczyécil zaroste
bujnym chwastem podworze, dokonal likwidacji
$mietnika i zdemontowatl wzniesiony przed dwo-
ma laty pawilon wystawowy. To ostatnie zostalo
podyktowane konieczno$cig zorganizowania za-
plecza dla ekip remontowo-budowlanych, ktore
wkrotce przystapia do realizacji prac adaptacyj-
nych w obiekcie. Rdwnocze$nie P. Petasz zabral
sie do porzadkowania dokumentacji.”?3 W tym
okresie funkcje kierownicza w Galerii EL spra-
wowala kierowniczka Wydzialu Kultury Urze-
du Miejskiego w Elblagu Alicja Bednarczuk, za$
kandydatem (w sensie programowym) na to sta-
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nowisko, z ktérym ze strony Urzedu podjeto roz-
mowy, byl Pniewski,?4 ktéry wspomina: ,Taka
sytuacja faktycznie byla, ze wyrazilem zgode
na opieke merytoryczng nad Galerig EL, nad tg
sfera artystyczna z powodu moich kontaktoéw ze
wszystkimi, ktérzy dotad pojawili sie w Galerii.
Rozmawialem na ten temat z wieloma osobami,
jednak sila zaangazowania w uczelni przewazyla,
nie dalbym rady po prostu tego razem pogodzic.
I nie podjalem sie kierownictwa Galerii EL, nie-
stety. Dzi$§ moze zaluje, ale... w przeciwnym razie
nie rozmawialiby$my teraz o Petaszu.”25

Petasz dla spotecznosci elblaskiej byl w za-
sadzie osoba znikad. Gdanskie §rodowisko arty-
styczne (poza wyjatkami, takimi jak np. Jerzy Kre-
chowicz, bioracy w 1965 roku udziat w I Biennale
Form Przestrzennych, czy Czestaw Tumielewicz
— uczestnik Zjazdu Marzycieli w 1971 roku) nie
wspolpracowalo z Galerig EL, ktéra w tym czasie
utrzymywala $ciste kontakty z takimi o$rodka-
mi, jak Warszawa, Wroclaw, Poznan czy Lodz.
Petasza Galeria EL zainteresowal Pniewski, do-
strzegajac w nim szanse na rozwigzanie trudnej
wowcezas sytuacji, w jakiej znalazla sie bliska mu
placowka,?® bowiem wskutek réznych okolicz-
noéci i kulminacji wielu przeszkdd jej zalozyciel
Kwiatkowski mierzyt sie z decyzja wyjazdu z kra-
ju i pozostawieniem swej macierzystej jednostki.
Od Pniewskiego wyszla wowczas propozycja, by
Petasz na jesieni 1973 roku przyjechal do Elblaga
izobaczyl Galerie EL. Wczeéniej Petasz byt tez na
obronie dyplomu2” Pniewskiego, bedacego pro-
pozycja zagospodarowania dziedzinca Galerii EL
na cele wystawienniczo-laboratoryjne instytucji,
zakladajaca m.in. odbudowe dawnego klasztoru.
Pniewski wspomina: ,Pamietam, ze z nim wtedy
rozmawialem, pokazywalem mu mozliwo$ci, ja-
kie dawal moj projekt. Mialem wizje nowoczesne-
go, kompleksowego centrum sztuki... By¢ moze
uzyskalo to jego akceptacje i postanowil, ze tam
sie znajdzie...”28 W kazdym razie miejsce to zain-
spirowalo Petasza na tyle, ze sam zainicjowal roz-
mowy z Urzedem Miejskim w Elblagu, dotyczace
Galerii EL: ,Bo jego interesowata Galeria jako
obiekt, w ktorym moglby pracowac. Rozmawiali-
$my na ten temat kilka razy. On sie bardzo po-
woli decydowal. W zasadzie w Gdansku nie mial
miejsca, w ktérym moglby sie zahaczy¢. I mysle,
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ze powodem tej decyzji moglo by¢ — w jakims$
stopniu — wlasnie to, ze Pawel nie mial pomystu
na pozostanie w Gdansku. Nie byt tez osoba po-
pularng w $rodowisku studentéw, w tym sensie,
ze byt troche takim abnegatem, ktory nie zgadzal
sie z tymi wszystkimi okoliczno$ciami wystepu-
jacymi wsrdd artystow. I te decyzje podjal tez na
przekor wszystkiemu — chcial w Galerii EL stwo-
rzy¢ rodzaj wlasnej enklawy. Widzial, ze jest na to
szansa.”29

Zaréwno Bednarczuk3®, jak i Maria Wol-
na3! podkres$laja spartanskie warunki, w jakich
przyszlo Petaszowi sprawowaé funkcje pelniace-
go obowigzki kierownika Laboratorium Sztuki
Galeria EL: obiekt byl nieogrzewany, po wyjez-
dzie Kwiatkowskiego wszystko bylo w nim po-
rozbijane i spladrowane, nie bylo warunkéw do
utworzenia stanowiska pracy na miejscu, dlatego
tez Petasz, gdy nie realizowal wydarzen w Gale-
rii, pracowal w biurze w Wydziale Kultury Urzedu
Miejskiego, w jednym pokoju z Wolna. , Takze to
nie byla ciepla posada... Wiec trudno nie doceni¢
osoby, ktora chce sie czego$ takiego podjaé, co
wiecej, prezentuje pomysly, jest przedsiebiorcza
i ma jakie$ do$wiadczenia na innym polu, jak np.
w projektowaniu”3? — podsumowuje Bednarczuk.

Na Petaszu zatem, réwnolegle z rozpo-
czeciem programowej dzialalnoéci placowki,
spoczelo tez zadanie zabezpieczenia majatku
Galerii przed kradzieza i dalsza dewastacja. Na
zarzadzenie kierownika Wydzialu Kultury Urze-
du Miejskiego wraz z powotang Komisja Inwen-
taryzacyjna33 Petasz przeprowadzil spis z natury
tego, co jeszcze nie zostalo doszczetnie rozgra-
bione, a pozostalo po poprzedniku (Kwiatkow-
skim). Wolna wspomina: ,ChodziliSmy po tych
strychach, patrzyliSmy, co tam szczury pogryzly.
Byly, owszem, obrazy, ale one byly tak bardzo
zniszczone, podarte i zbutwiale, ze nie nadawaly
sie na spisanie ich do katalogu inwentaryzacji.
To nie byly zadne dziela sztuki, to byl po prostu
szmelc. Wiem, ze kiedy$ pan Tomezyk [Ryszard
Tomczyk] tak sie obrazil i oburzyt, atakowal nas
i mowil, ze my$my palili tam dziela sztuki. A to
byla nieprawda! Pawel mial przez to wtedy nie-
przyjemnoéci, a to byl czlowiek bardzo wrazliwy.
Mowik: »No jak to, pani Marysiu, przeciez my$Smy
kazda rzecz sprawdzali, zostaly spisane z inwen-
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taryzacji protokoly i wszystko to, co uleglo li-
kwidacji, jest w nich dokladnie ujete, a Tomczyk
posadza nas o spalenie?« No ale z panem Ryszar-
dem to nie mozna bylo dyskutowaé, bo on zaraz
wpadal w jakie$ straszne uniesienie i wszystko
bral na krzyk. Nie dal sobie zdania powiedzie¢. Ile
to razy méwilam do niego: »Panie Ryszardzie, ja
bylam przy tym...«, to on odpowiadal: »To pani
tak samo niszczyla«. I taka byta z nim mowa.”34

Trzeba mieé tez Swiadomo$¢, ze sytuacja,
w ktoérej Petasz przejmowal opieke nad Galeria
EL, nie byla latwa jeszcze z jednego wzgledu, row-
nie istotnego, co zly stan fizyczny obiektu. A byl
nim fakt, ze obejmowal kierownictwo po kims$ ta-
kim jak Kwiatkowski — kim$, kogo pozycja i zastu-
gi bez watpienia obrosly w srodowisku artystycz-
nym w legende. Dla mlodego absolwenta, dopiero
rozpoczynajacego swoja przygode ze sztuka, stalo
sie to zapewne ogromnym obciazeniem. W takiej
sytuacji, niezaleznie od staran Petasza, nie trud-
no bylo tez o krytyke, bo w poréwnaniu z mitem
Kwiatkowskiego ryzyko, ze wypadnie sie gorzej
niz poprzednik, bylo bardzo duze.

Czy w 1973 roku Petasz mial okazje poznaé
osobis$cie Kwiatkowskiego i z nim rozmawiaé?
Teoretycznie — mogt.35 Jednak obecnie, bez prze-
prowadzenia dodatkowych badan, nie da sie tego
jednoznacznie rozstrzygnac¢. Pniewski wypowiada
sie na ten temat nastepujaco: ,Natomiast z tego,
co mialem okazje p6zniej zaobserwowac, gdy Pe-
tasz pracowal juz w Galerii EL, to odnioslem wra-
zenie, ze nie wyrazal jakich$ specjalnych emocji
w stosunku do postaci Kwiatkowskiego i raczej
nie ukierunkowywat sie na kontynuacje jego spo-
sobu dzialania. Myéle, ze chcial mie¢ po prostu
wlasny program i realizowa¢ go niezaleznie od
tego, kim by} jego poprzednik. Co jest jak najbar-
dziej zrozumiale, no bo to jest tez ta zaborczo$c
artystyczna, do$¢ istotna w kontaktach. A Pawel
byl artysta, ktérego zreszta cenilem wladnie za
jego myslenie i za odwage w wyrazaniu swoich
pogladéw.”3¢ Wynikaloby z tego wiec, ze Petasz
od poczatku akcentowal swa niezalezno$¢. Swiad-
czy¢ o tym moze tez (wydrukowana z nazwg i ad-
resem Laboratorium Sztuki Galeria EL, ttuma-
czona dodatkowo na jezyk angielski i francuski)
Informacja, ktbéra przygotowat nowy kierownik,
o nastepujacej treSci: ,Informuje, ze Galeria po
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okresie przerwy i trudnosci przebytych, wznowila
swoja dzialalno$¢ i mam przyjemnos$é¢ przedsta-
wi¢ w swojej osobie jej nowego kierownika — Pa-
wel Petasz.”37 Ponadto do stwierdzenia, ze wizje
Kwiatkowskiego traktowal Petasz juz jako swe-
go rodzaju przeszlo$é, przekonuje réwniez tresé
przygotowanego przez niego Programu pracy
Galerii EL na rok 1975, w ktérym — oprocz wy-
w jakiej obecnie znajduje sie Galeria (,W zwiaz-
ku z nawarstwieniem sie trudno$ci technicznych,
dotyczacych stanu obiektu bedacego siedzibg Ga-
lerii (...). Majacy nastgpi¢ w najblizszym czasie re-
mont (...).”38), i przedstawienia dwéch gléwnych
zalozen39 programowych placowki — deklaruje
tez, ze ,Jednoczesnie beda kontynuowane prace
porzadkujace i opracowujace materialy dotyczace
dotychczasowej dziatalno$ci Galerii, traktowanej
jako pewien juz zamkniety etap jej istnienia.”4°
Rok biezacy (1975) traktowal Petasz takze jako
okres przejéciowy i w tym kontekscie — réwniez
zaprezentowany przez siebie program, liczac na
pelna aktywno$é Galerii EL po zakonczeniu re-
montu.#!

Pierwszym wydarzeniem zorganizowanym
przez Petasza w Galerii EL bylo skonfrontowa-
nie publicznosci z nowoczesna myslg architek-
toniczng:4? ,W odczytowym dwuglosie wystapili
mlodsi przedstawiciele Srodowiska gdanskich
architektéw: WOJCIECH MOKWINSKI z wykla-
dem-pokazem Normatywnosé w architekturze
oraz MACIEJ POPEK z prezentacja [wystawa]
swojej pracy naukowej Identyfikacja w architek-
turze.”#3 Cho¢ gosci wernisazowych bylo niewie-
lu, w prasie Tomczyk pisal o tym przedsiewzieciu
bardzo pozytywnie. Ocenil, Ze inicjatywa ta wyda-
la mu sie najwlasciwszym kierunkiem dzialania
Laboratorium Sztuki, twoércza kontynuacja tego,
co w dotychczasowych dzialaniach Galerii byto
najsensowniejsze, majac na mysli ,.eksplorowanie
wspolczesnych tendencji w sztuce, w architektu-
rze i innych pokrewnych dziedzinach tworczodci,
sygnalizowanie dokonywajacych sie przemian
i wskazywanie ich teoretycznego zaplecza.”#44
Wyrazil przy tym nadzieje na kolejne, podobnie
interesujace propozycje twdrcze nowych gospo-
darzy Galerii EL. Réwnie pozytywnie odnidst sie
do samej tworczosci nowego kierownika Galerii,
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publikujac na tamach Glosu Wybrzeza, w formie
swego rodzaju autorskiego wywodu, kwiecista
recenzjeds z wystawy 17 plocien Petasza,4® zapre-
zentowanych w kwietniu 1975 roku w Laborato-
rium Sztuki Galeria EL. Podkreslil w zakonczeniu,
ze w mocowaniu sie Petasza z pod$wiadomoscia
~Zwycieza czlowiek-artysta, nadajacy bardzo oso-
bista, indywidualna i rozpoznawalng forme temu,
co niewyrazalne.”4”

Nie byla to jedyna okazja, by zapozna¢ sie
z tworczosécia nowego opiekuna placowki. Juz
wecze$niej, w marcu 1975 roku, Petasz zorganizo-
wal pokaz audiowizualny 182 diapozytywow ,wy-
konanych przez kierownictwo galerii™8 (tak ujat
to w zaproszeniu na wydarzenie), zatytutlowany
Jaki piekny swiat. Jak sam wyjasniat: , Diapozy-
tywy z tego zestawu zostaly wykonane w latach
1973/4, przewaznie w Sopocie i okolicach Kali-
sza, zaledwie kilka — troche dalej, tanim sprzetem
amatorskim (Taxona, Zenit B).”49 Pokaz opatrzyl
krotkim tekstem, w ktéorym odnidst sie do po-
strzegania piekna i brzydoty zar6wno w sztuce,
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Pokaz 182 diapozytywdw Jaki piekny swiat wykonanych
przez kierownictwo galerii, Laboratorium Sztuki Galeria EL
w Elblggu, 1 marca 1975 roku, druk ulotny — zaproszenie, po
ztozeniu - format A6, Archiwum Zaktadowe CS Galeria EL

jak i w Swiecie w ogdle.5° Wydarzenie to promo-
wal w zaproszeniu swoim wizerunkiem, na kto-
rym trzyma w ustach fajke, otoczony kobiecym
ramieniem i naga piersig, a na plakacie umieécit
rysunkowy szkic (zapewne wlasnego autorstwa)
postaci robigcej zdjecie aparatem studyjnym na
trojnogim statywie. Istnieje duze prawdopodo-
bienistwo, ze wiekszo$¢ drukéw ulotnych wyda-
wanych w owym czasie przez Laboratorium Sztu-
ki Galeria EL bylo przez niego projektowanych.5!

W tym okresie Petasz skupil swoje zain-
teresowania na dziataniach konceptualnych, co
w zestawieniu z tym, co dzialo sie w Galerii EL
podczas kolejnych edycji Biennale Form Prze-
strzennych52 i z czym zapewne mial teraz okazje
dokladnie sie zapoznaé (zabezpieczajac bogata
dokumentacje placowki ze zrealizowanych im-
prez), wydaje sie jak najbardziej zrozumiale.
Galeria EL za czasow Kwiatkowskiego miala
program w pewnym zakresie niedookres§lony
i hybrydyczny; jej dzialalno$¢é byla elastyczna
i korelowala zawsze z najnowszymi tendencjami
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1. KRECENIE FILMU w Laboratorium Sztuki Galerii EL, 15 lutego 1975 roku, druk ulotny — ulotka formatu A5,
Archiwum Zaktadowe CS Galeria EL
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Sztuka i Dokumentacja nr 22 (2020) | Art and Documentation no. 22 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC 2 0 7 .



GALERIA

awangardowymi. W ten sposob Galeria tworzyla
miejsce otwarte na roznorodne eksperymenty ar-
tystyczne i intensywne poszukiwania nowego je-
zyka sztuki, byla tez jednym z wazniejszych w kra-
ju oérodkow konceptualizmu. Poza tym, nawet po
wyjezdzie Kwiatkowskiego, mndstwo osdb z tego
srodowiska, uczestniczacych w organizowanych
przez niego wydarzeniach, nadal przez jaki$ czas
przyjezdzato do Elblaga, m.in. Zofia Kulik i Prze-
myslaw Kwiek, Pawel Freisler, Marek Konieczny,
Andrzej i Ewa Partumowie, Piotr Bernacki, Ja-
nusz Karcz, Ryszard Milczewski-Bruno. Co wie-
cej, przez kilka lat pozostali w tym mieScie Ana-
stazy Wisniewski i Leonard (Leszek) Przyjemski,
ktorzy prowadzili wowczas Nieistniejaca Galerie
Przytakujaca Tak oraz Galerie Kontestujaca Nie.
Reasumujac, spuscizna Galerii EL bez watpienia
musiala oddzialywa¢ na Petasza. Przyjemski pu-
entuje to tymi stowami: ,Mysle, ze w dzialalnoéci
Galerii EL bylo duzo istotnych elementow, moga-
cych stanowi¢ zrédlo inspiracji, i przede wszyst-
kim caly szereg oso6b, ktore sie przez nia prze-
winely i ktére — powiedzialbym — bardzo silnie
dzialaly swoja osobowoscia (takich jak chocby np.
Stanistaw Drézdz czy Henryk Waniek i tez wie-
lu, wielu innych). I to wszystko zostawalo, nawet
te fluidy po nich zostawaly, to jest oczywiste.”53
Dodaje jednak: ,Z drugiej strony, nie sadze, zeby
Pawel Petasz mogl to jako$ przedtuzy¢ czy do tego
nawiazac. Przynajmniej tak mi sie wydaje... Gale-
ria EL sprzed wyjazdu Kwiatkowskiego to byt po
prostu inny $wiat.”54

Przyjemski poznal Petasza w okresie — jak
to okreslit — ,ogromnego — nie do wyobrazenia —
bataganu w Galerii, spowodowanego wyjazdem
Kwiatkowskiego, gdzie wszystko sie poniewieralo

»
5

i fruwalo, a Pawel tonal w tym balaganie,”55 nie-
mniej odebral go bardzo pozytywnie. Spodobalo
mu sie w nim to, ze byl nietypowy, myslal nieza-
leznie i niestereotypowo, nie przystawal tez do ,el-
blaskiego §rodowiska plastycznego, miat do niego
dystans. Na swdj sposob bylo to bliskie swobodzie
i kontestowaniu rzeczywistoéci przez Przyjem-
skiego. W tamtym czasie pewne rzeczy obaj mo-
gli postrzegac i odbiera¢ na podobnym poziomie
$wiadomosci artystycznej, stad tez w przypadku
ich relacji mozna méwi¢ o zawigzaniu przyjazni,
kontynuowanej przez dtuzszy okres. ,Petasz cie-
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szyl sie Galerig »Tak« i jej dzialaniami, ktore wy-
mykaly sie spod oceny réznych specjalistow.”50
W lutym 1975 roku zaprosit Przyjemskiego ze
spektaklem audiowizualnym57 do Laboratorium
Sztuki, a w czerwcu tego samego roku zaangazo-
wal sie w organizowane przez niego (i WiSniew-
skiego) Ogolnopolskie Spotkania Tworcze Liksaj-
ny 75, pod haslem ,,Pij wode tylko ze zrodia.”s8

Podczas lutowego spektaklu Przyjemski
odczytat tekst,5 przypominajacy w swym charak-
terze jeden z wielu 6wezesnych awangardowych
manifestow sztuki, ale przewrotnie nacechowany
nomenklaturg 6wczesnego systemu, zawierajacy
takze didaskalia dla publiczno$ci, takie jak po-
wtarzajace sie wskazowki, np. ,oklaski, oklaski,
(...) dlugotrwale oklaski.” We wstepie zaznaczyl,
ze owo wystapienie, pod tytutem Musi sie odle-
ze¢ z czasem sie dotrze, przygotowal na zlecenie
Galerii EL dla Galerii TAK. Przywolujac wiele
niekiedy wykluczajacych sie hasel, Przyjemski
odniésl sie do istoty dzialalnoéci Galerii TAK®®
i uzyl tez zwrotu ,pij wode tylko ze zrodla,” ktory
p6zniej wykorzystal jako credo Ogolnopolskich
Spotkan Tworczych w Liksajnach.

W Spotkaniach w Liksajnach uczestniczylo
kilkudziesieciu tworcow z calej Polski (m.in. Ma-
rek Konieczny, Zofia Kulik i Przemyslaw Kwiek),
a takze dwoch z Czechoslowacji. W ramach
Spotkan odbyl sie po raz pierwszy zjazd galerii
i pracowni autorskich z kraju, ktore — jak to ujal
w barwnej opowiesci z pobytu w Liksajnach Mil-
czewski-Bruno — zaprezentowaly wypracowane
przez siebie ,tendencje.” To, co dzialo sie podczas
tego pleneru, Bruno relacjonowal dosé szczegblo-
wo: ,Hastami wywolawczymi (jednymi z wielu) sa
miedzy innymi: »sam na sam ze sztuka«, »przy-
taknij sobie«, »nie zamyka¢ drzwi na zasuwkex,
»gruntowna rewizja pogladow«. A wszystko to na
zasadzie »rozmoéw indywidualnych« z uwzgled-
nieniem »picia wody tylko ze Zrodta«! Wchodzi-
my do domku Roksany Sokolowskiej z Galerii
»RK« z Wroclawia, bo tutaj punkt zborny. (...)
Powoli zaczynaja wchodzi¢, wedlug kolejnosci:
Antonin Novak i Daniel Gavlik z Praskiej Pracow-
ni Projektowanej (CSRS), Halina Rydz i Bartto-
miej Kuznicki z Warszawy, Pawel Petasz z Galerii
»EL« w Elblagu, lansujacy ostatnio »Uni Art«
(»choéby twoje dzielo przetrwalo nawet 100 lat,
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bedzie zawsze tylko pewna sytuacjg«).”0* W Lik-
sajnach UNI ART firmowal Biuro Informacyjne
Pawla Petasza, ze skrytka pocztowa 38. Nazwe
te Petasz zastosowal niecale dwa miesiace wcze-
$niej.%2 Pézniej w jego zyciu Uni Art pojawil sie
jeszceze dwukrotnie, za kazdym razem w nowej
odslonie.®3

Przyjemski, jako komisarz Spotkan, dawal
wszystkim uczestnikom przybylym do Liksajn
calkowita, niczym nieskrepowana swobode dzia-
fan. ,Trwalym osiagnieciem Spotkan byl » Album
pamiatkowy«, w ktorym zaprezentowano wszyst-
kie »akcje artystyczne« i katalog plastyczno-lite-
racki. No i nowe przyjaznie...”** Zdjecia do tego
niewielkiego albumu wykonal Petasz. Sprawia-
ja one jednak zdecydowanie bardziej wrazenie
swobodnego reportazu z tworczego spedzania
czasu wolnego przez artystbw w urokliwej ma-
zurskiej miejscowosci, w otoczeniu laséw i jezior,
niz dokumentacji z dzialan artystycznych. Petasz
zaprojektowal tez dwa plakaty®> promujace Lik-
sajny 75: na jednym widnieje ,nadziany (czym?)
facet z czerwonym nosem, na prosiaka opalony,
trzymajacy w prawej dloni rure z kranem,”%¢ na
drugim — rura z dwoma kranami i haslem ,,P1J
WODE TYLKO ZE ZRODEA” pomiedzy nimi. Po
plenerze, jeszcze w 1975 roku, Petasz zrealizowal
w Laboratorium Sztuki Galeria EL pokaz audio-
wizualny z materialéw zebranych w Liksajnach,
ktory takze sygnowal nazwa ,,uniart.”67

Gdy Przyjemski po 1975 roku wyjechal z El-
blaga i na krotki czas osiedlil sie w Polczynie-Zdro-
ju, realizujac tam plenery, zapraszal na nie rowniez
Petasza, ktory chetnie bral w nich udzial. Z uplywem
czasu kontakt artystow sie rozluznil, jednak znajo-
mo$¢ z Przyjemskim z okresu Laboratorium Sztuki
Galeria EL dla Petasza mogla mie¢ duze znaczenie.

Przygoda Petasza jako pehiacego obowigz-
ki kierownika Laboratorium Sztuki Galeria EL nie
trwala dlugo — raptem poéttora roku, czyli do kon-
ca czerwca 1976 roku. Decyzje o rezygnacji z etatu
artysta podjal sam. Jedng z wazniejszych przyczyn,
ktore sie na nig zlozyly, byl zapewne postepujacy re-
mont obiektu i zwigzane z nim trudnosci, w znaczny
sposob ograniczajace — czy wrecz uniemozliwiaja-
ce — programowg dziatalnoé¢ placowki. Pod koniec
1975 roku na famach éwczesnej prasy na temat Pe-
tasza pisano:
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»,Na pewno nie brak mu ambicji i dobrych
intencji. Inicjatywom nowego kierownika nie
sprzyja fakt, ze zbyt skromne dotacje finansowe
nie sa w stanie pokry¢ wszystkich potrzeb okaza-
lego obiektu. Niedofinansowanie paralizuje row-
niez mozliwo$ci organizowania wiekszych im-
prez. Praktycznie rzecz biorac Galeria przezywa
kryzys. Dodatkowym jego symptomem jest roz-
poczety niedawno generalny remont jej siedziby —
podominikanskiego koSciola na Starym MieScie.
Prac remontowych z niewiadomych przyczyn nie
podjely Pracownie Konserwacji Zabytkow. Wy-
konawca bedzie wiec Elblaskie Przedsiebiorstwo
Budownictwa Komunalnego. Teoretycznie ma to
potrwa¢é kilkana$écie miesiecy. Praktycznie — nie
wiadomo, jak dlugo.”08

W sprawozdaniu z dzialalno$ci Galerii EL
za pierwsze poélrocze 1975 roku Petasz odnidst
sie do przyjetych na poczatku zalozen programo-
wych (zob. przypis 39), wskazujac na trudnosci
z ich realizacja. Otwarcie wyjaénial: ,w ramach
p. 1: W aktualnych prowizorycznych warunkach
mecenat Galerii przestal w zasadzie by¢ atrakeyj-
ny dla artystéw. Brak jakichkolwiek pracowni dla
tworcow pracujacych w sposoéb konwencjonalny,
z drugiej strony wysokie wymagania co do wy-
posazenia technicznego, jakie stawia sztuka naj-
nowsza, ktorego w Galerii brak, sa przyczyna, ze
Galeria nie ma wiasciwie nic do zaoferowania. (...)
Pomimo trudnosci Galeria byla wspolorganizato-
rem Ogolnopolskich Spotkan Tworczych w Lik-
sajnach i zabezpieczala cala obsluge techniczna
tej imprezy. (...) w ramach p. 2: Przeszkodami
w prowadzeniu dzialalno$ci wystawienniczej sa
brud, gniezdzace sie ptactwo, padajacy przy lek-
kim wietrze deszcz oraz niespotykana wilgoé.”®9

Zona Petasza potwierdza, ze wraz z rozpo-
czeciem remontu w Galerii maz odczuwal rozcza-
rowanie z powodu braku mozliwosci tworczego
rozwoju, w sensie realizacji nowych wystaw czy
innych dzialan artystycznych, i tez z tego, ze jego
praca nabrala charakteru niemalze urzedniczego,
gdy codziennie na okreSlona godzine chodzil do
biura Wydzialu Kultury Urzedu Miejskiego w El-
blagu i zajmowal sie wylacznie papierkowa robota
— to mu wyraznie doskwierato.”®

Marek Duszak,”* ktéry w tym czasie po-
znal Petasza i wkrotce przejal po nim opieke
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nad Galeria EL, przyznaje, ze ten nie radzil sobie
z remontem. Po prostu nie nadawal sie do tego
typu pracy, nie mial predyspozycji, by toczy¢ boje
z szefami budowy, ani tez nie przywigzywat na-
lezytej wagi do tego, by systematycznie skladac
do Urzedu Miejskiego raporty z przebiegu prac
remontowych w Galerii. Remont rozmywal dzia-
lalno$é programowa i przez to Petasz mogl sie
zniechecié, poniewaz ,on byl artysta plastykiem
cala dusza i rzeczywiScie robil to, co chcial robi¢
i robil. Pamietam, juz wtedy wszystko krecito sie
u niego wokot sztuki poczty.”7? Duszak dodaje
rowniez, ze do rezygnacji Petasza z funkcji kie-
rownika Galerii, w pewnym stopniu, przyczyni-
ly sie takze relacje z urzedniczkami Wydzialow
Kultury (Bednarczuk i Kazimierg Atamanczuk”3),
i podkresla: ,Petasz byl bardzo niezalezny i nie
zgadzal sie z nimi pod zadnym wzgledem progra-
mowym placoéwki, a rzucano mu klody mu pod
nogi i blokowano realizacje pomystow.”74

Do powyzszych okolicznoéci doszla jesz-
cze kwestia zdrowotna. Niecodzienne warunki
»galeryjnej” pracy, takie jak panujace w nieogrze-
wanym ko$ciele wilgo¢ i chléd, mialy tez inne ne-
gatywne konsekwencje, z ktérych mlody wowczas
Petasz, zaaferowany dzialaniem i miejscem, mogl
nie do konica zdawa¢é sobie sprawe. A jednak zna-
czaco zawazyly one na jego zdrowiu.”>

KOLKO 77. Sztuka poczty — poczta

Rezygnacja Petasza ze stanowiska p.o. kierowni-
ka Laboratorium Sztuki Galeria EL nie oznaczala
zakonczenia jego tworczej aktywnoSci na rzecz
tej placowki. Z jego inicjatywy o zatrudnienie
w Galerii EL ubiegat sie Duszak, ktory wowczas,
w 1977 roku, byl Swiezo upieczonym absolwen-
tem kierunku muzealnictwo na Uniwersytecie
Gdanskim, przygotowujacym sie do wlasnego $lu-
bu, wiec zainteresowanym znalezieniem jakiej$
pracy: ,Krecitem sie w Srodowisku literackim, to
mnie interesowalo. Pawel tez zorganizowal kilka
spotkan z udzialem poetdw, literatow. I tak jako$
wyszlo, ze to on wciggnal mnie do Galerii, a mnie
ciekawilo to, co on robil i jakie mial pomysty.”76
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W grudniu 1977 roku Duszak (od 7 lipca
1977 roku instruktor kulturalno-wychowawczy
na etacie w Galerii EL) i Petasz wspdlnie zreali-
zowali wystawe mail artu KOEKO 77.77 Jej pomy-
slodawca byl Petasz. Na afiszu7® promujacym wy-
stawe zaprezentowana zostala postaé listonosza
na motocyklu, z przewieszona na ramieniu torba,
na baku motocykla pojawilo sie hasto ,mail art”,
a w przednim kole — napis ,,Z kolekcji CIRCLE
77 i innych zbioré6w UNI ART.” Cho¢ na plakacie
projekt druku przypisany jest niejakiej organiza-
¢ji ,Arriére-Garde,” to jednak wzmianka o UNI
ART79 zdecydowanie wskazuje, ze jego autorem
byl najprawdopodobniej Petasz. Duszak wspo-
mina, ze ,wystawa ta byla juz dogadana, zanim
Pawel odszed!l z Galerii. On byt juz wtedy zakre-
cony $§wiatem sztuki poczty. To byto dla niego naj-
wazniejsze i wszystko sie wokot tego krecito. Mial
liczne kontakty z artystami z tego kregu, caly czas
przychodzily do niego koperty z mail artem i sam
na okraglo je wysylal.”8° Dodaje, ze Petasz zu-
pelnie samodzielnie przygotowal te wystawe pod
wzgledem merytorycznym, szczegdtowo opraco-
wal jej scenariusz, wykonat aranzacje ekspozycji.
Byl w tym bardzo dokladny i staranny, to on zbie-
rali archiwizowal wszystkie prace mail artu (miat
ich mnoéstwo, wypelnione po brzegi kartony —
swszystko to bylo przysylane z calego $wiata, wy-
sylali znani w éwiecie artyéci”®"). Duszak za$ zajal
sie sprawami typowo organizacyjnymi: prowadzil
rozmowy z wladzami ds. kultury w Urzedzie Mia-
sta, ktore wcale nie byly przychylnie nastawione
do tego pomyshu (jak wspomina: ,,przez dtugi czas
przygotowywaliémy te wystawe po kryjomu”$2),
jednak z czasem udalo sie nim w jakim$ stopniu
zainteresowaé Atamanczuk. Chodzit tez do cenzo-
ra wojewodzkiego po akceptacje materialéw pro-
mocyjnych wystawy (zaproszen, afiszy), gdyz ,,Pe-
tasz byl juz u niego na cenzurowanym i nie bylo
szans, by ten wpuscil go do swojego gabinetu.”$3

Wystawa ta, cho¢ byla wéwczas pierwsza
taka impreza w Europie Wschodniej, zaréwno
w $rodowisku lokalnym, jak i krajowym przeszla
raczej bez echa. W tek$cie podsumowujacym dzia-
lalno$¢ Galerii EL w ostatnich kilku latach, ktory
ukazat sie na lamach Polityki w 1978 roku, zostaje
odnotowana jako wydarzenie, ktérego potencjal,
niestety, nie zostal odpowiednio spozytkowany.
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Autor tekstu, Grzegorz Baranowski, wspomina:
,Przy koncu ubieglego roku zorganizowano tez
rzecz bez precedensu w ciagu kilku ostatnich lat
— wystawe Sztuka poczty — poczta sztuki, na kto-
ra nadestalo swe prace ponad 150 artystéw z ca-
lego $wiata. Na wystawie, goSciny ktorej udzielil
SDK »Pegaz«, zgromadzono setki eksponatow
bedacych uciele$nieniem rozmoéw artystycznych,
jakie za pos$rednictwem poczty dokonuja plastycy
w $wiecie. Ograniczenie tematyki do kola o okre-
Slonej Srednicy i tego, co mozna w nim zawrzeg,
stawialo przed twoércami wysokie wymagania.
Efekty byly rézne: obok prac zenujaco niechluj-
nych, nie majacych nic wspo6lnego z plastyka, byty
i male arcydziela. Wszystko to godne bylo szer-
szego oddzwieku w miescie i poza nim. A zZe sie
tak nie stalo?”84 Przyczyn Baranowski upatruje
w tym, ze wystawie nie potrafiono nada¢ wlasci-
wej rangi i zabraklo zainteresowania tym orygi-
nalnym pomystem. Dodaje, ze na wernisazu nie
pojawili sie nie tylko przedstawiciele administra-
torow kultury, lecz takze Elblaskiego Towarzy-
stwa Kulturalnego oraz ZPAP-u. Podsumowuje:
»A przeciez mozna bylo tg wystawa wiele wygrac:
nie tylko rozruszanie niemrawego $rodowiska el-
blaskich twoércéw i skupienie ich wokoét Galerii,
ale takze nawigzanie ponownych tworczych kon-
taktow z najnowszymi pradami w naszej i $wia-
towej sztuce. Bylby wiec to powrdt, w pewnym
sensie, do dokonan »Laboratorium Sztuki — Ga-
lerii EL« z okresu jej SwietnoSci, powr6t, ktory
w nowym wojewodztwie, majgcym aspiracje two-
rzenia nowych Srodowisk tworczych, jak chociaz-
by literackiego, mogt zaowocowaé w interesujacy
sposob.”85

Zrédto zainteresowan

To, ze Petasz mniej wiecej od polowy lat siedem-
dziesiatych zajmowal sie i pasjonowal mail artem,
dla wiekszo$ci $rodowiska elblaskich plastykow
bylo czyms$ powszechnie znanym, przy czym trak-
towanym przez nich raczej niezbyt powaznie. Nie-
mniej dzi$, po wielu latach, mato kto z tego kregu,
jak réwniez sposrod osob najblizszych Petaszowi
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jest w stanie udzieli¢ wyczerpujacej odpowiedzi
na pytania dotyczgce zrodel tych zainteresowan
i zdobytych przez Petasza w tej dziedzinie kon-
taktow z artystami z calego $wiata. Baklazec wy-
klucza, by zainteresowania te pojawily sie u Pe-
tasza juz w czasach studenckich: ,Na studiach
nie pamietam, zeby Gawel mial w ogdle jakiekol-
wiek kontakty ze sztuka poczty. Jeéli sie zaczely,
to moglo sie to sta¢ w momencie, gdy przejat po
Gerardzie Kwiatkowskim funkcje kierownika Ga-
lerii EL. Wowczas szukal miedzynarodowych po-
wigzan, gdyz chcial w Galerii wystawia¢ nie tylko
polskich, ale tez zagranicznych artystow.”86
Urszula Petasz, ktora poznala przyszltego
meza pod koniec 1975 roku, stwierdza, ze ,maz
juz wtedy [w latach 1975—1976] na pewno intere-
sowal sie mail artem.”®” I dodaje: ,Nie wiem, czy
ta sztuka poczty u meza nie wziela sie by¢ moze ze
znajomosci z Leszkiem Przyjemskim. Byly to lata
sztuki konceptualnej, performance’u.”88 Z kolei
sam Przyjemski, zapytany, na ile to wlasnie on
moglby by¢ dla Petasza w jakim$ stopniu inspi-
racja do dziatan mailartowych, podaje to w wat-
pliwoé¢: ,Nie chcialbym sobie niczego przypisy-
wac, bo nie bralem udzialu w wymianie mail artu.
Mnie to nie interesowalo. Jezeli juz, to bardziej
moglby byé to Anastazy Wiéniewski.”89 Jednak
zardwno Przyjemski, jak i Wisniewski w swoich
dzialaniach konceptualnych, kontestujgcych 6w-
czesny system, niejednokrotnie wykorzystywali
poczte jako narzedzie komunikacji. Za jej pomoca
rozsylali swoje — w nieco abstrakcyjnym charak-
terze, nie do konca jasne i czytelne — hasla, ode-
zwy i publikacje, skonstruowane czesto w formie
pseudourzedowych pism czy plakatéw i opatrzo-
ne swoistymi artefaktami, w postaci specjalnych
pieczeci czy odrecznych dopiskow. Przyjemski
przyznaje tez, ze ,Petasz mial — jak na srodowi-
sko elblaskie — niestandardowy punkt widzenia,
jezeli chodzi o postrzeganie sztuki, i nalezal do
tych oso6b, ktore posiadaly wrazliwosé bardziej
wyczulong na rézne aspekty zycia. Ale jak my$Smy
na niego dzialali, np. ja? — tego nie wiem.”9°
Pniewski wskazuje dwoch artystow: Toma-
sza Kawiaka i Andrzeja Partuma jako tych, ktorzy
mogli mieé¢ znaczacy wplyw na zainteresowanie
Petasza sztukg poczty: ,Wszystko wzielo sie od
Tomasza Kawiaka. On jako jeden z pierwszych

211 |



GALERIA

postugiwat sie poczta, traktujac ja jako narze-
dzie wymiany artystycznej w kontaktach z ludzmi
z calego $wiata. W 1971 roku nadestal z Francji
swoja prace do Elblaga na »Zjazd Marzycieli,
a Petasz jak najbardziej mog} sie dowiedzie¢ o tej
akcji z dokumentacji fotograficznej, zachowanej
w Galerii EL. Druga postacig byt Andrzej Partum,
z ktorym Petasz poznal sie osobiScie. Kiedy ten
pojawial sie w Galerii, oni bardzo dlugo ze sobg
dyskutowali. Partum byl praktycznie uzdolnio-
nym filozoficznie czlowiekiem i uwielbial rozmo-
wy, a Petasz, pamietam, byt dostlownie do niego
przylepiony.”9' Kawiak rozsytal poczta obiekty,
Partum — poezje. W 1971 roku Kawiak, bedac juz
na emigracji w Paryzu,92 zainaugurowal wielolet-
nig akcje wymiany, pod nazwg Troc-Art (sztuka
wymiany — wymiana jako sztuka93), wprowadza-
jac w obieg miedzyludzki r6znego rodzaju przed-
mioty, znaki i idee, ktére poprzez sam akt lub
intencje wymiany nabieraly nowych kontekstow
iznaczen.

W tym samym roku w Warszawie, w swo-
im mieszkaniu na strychu przy ul. Poznanskiej
38, Partum zalozy} jednoosobowe Biuro Poezji,%4
ktore wkrotce stalo sie niezaleznym osrodkiem,
zajmujacym sie ,rejestrowaniem faktow twor-
czych”, propagowaniem i popularyzacja form po-
etyckich spoza oficjalnego obiegu.

Kawiak — z perspektywy prawie 50 lat — nie
kojarzy jednak Petasza i nie przypuszcza, by miat
okazje poznaé go osobiScie.9> Niemniej w nade-
stanych 27 czerwca 2020 roku Wspomnieniach
o sztuce lat 70-tych w Polsce,9° w ktorych odnosi
sie do swojej sztuki poczty i wskazuje na o$rodki
w Polsce, do ktorych na poczatku lat siedemdzie-
sigtych regularnie wysylat poczta w formie mail
artu swoje informacje o sztuce (tytuly, sloga-
ny, poezje itp.), wymienia takze Elblag z Galeria
EL.97 Podkresla, ze pierwszym odbiorca jego ko-
munikatéw byl ,Andrzej Mroczek z Galerii BWA
w Lublinie (miasta rodzinnego), ktory staral sie
wystawiaé te ulotne »§lady« w Galerii Sztuki »La-
birynt«, robigc druki tak, jak byto to w przypadku
mojej wystawionej w Polsce pracy DOKUMENT —
FILM — KONTAKT 7 1974 roku.”8 Do Elblaga99
Kawiak na pewno wystal poczta w 1971 roku ,,swo-
ja prace'©© z kwitem nadania na »Zjazd Marzycie-
li«, aw 1972 — prace Baza wypadowa Tomka Ka-
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wiaka w Paryzu do opublikowania w pierwszym
numerze Notatnika Robotnika Sztuki, wydawa-
nego przez Gerarda Kwiatkowskiego i Galerie
EL.”191 Laboratorium Sztuki Galeria EL byloby
wiec punktem stycznym, potencjalnym laczni-
kiem dla Petasza w drodze do mail artu.

Ponadto w swoich Wspomnieniach... Ka-
wiak przywoluje tez wydana w 1972 roku publi-
kacje autorstwa Klausa Groha'®? Aktuelle Kunst
in Osteuropa. CSSR / Jugoslawien / Polen / Ru-
mdnien / UDSSR / Ungarn,'©3 jako rzecz kluczo-
wa w kontekscie przeplywu w Europie informacji
o sztuce mail artu, w ktorej oprocz jego samego
zaprezentowani zostali tez inni artysci z Polski, 14
w tym Andrzej Berezianski, Jan Chwalczyk, Zbi-
gniew Dhubak, Stanistaw Dr6zdz, Antoni Dziedu-
szycki, Wanda Gotkowska, Zbigniew Gostomski,
Barbara Kozlowska, Jarostaw Kozlowski, Maria
Michalowska, Krystyna Sokolowska, Jerzy Fedo-
rowicz, Henryk Waniek i Anastazy Wisniewski.
Wszystkie przywolane nazwiska przewinely sie
przez Galerie EL, a czeé¢ z tych twdrcow (w tym
na pewno: Berezianski, Chwalczyk, Kozlowski,
Gotkowska, Wiéniewski), w mniejszym badz
wiekszym stopniu, korzystala z nowego kanalu
komunikacji, jakim stal sie mail art.’°5 Géza Per-
neczky'® pisal: ,Najwazniejsza kwestia w sku-
tecznej wymianie informacji byly listy mailingowe
zawierajace wszystkich potencjalnych partnerow
wymiany z kraju i z zagranicy.”°7 Czy w zacho-
wanej dokumentacji Galerii EL — jej dzialan
sprzed 1974 roku — kt6ra to na jesieni tegoz roku
zabezpieczal i porzadkowal Petasz (objawszy po
Kwiatkowskim opieke nad ta placowka), ocala-
lyby réwniez jakie$ spisy adresow artystow (tak-
ze tych z zagranicy) wspoélpracujacych z Galeria,
ktore moglyby zlozy¢ sie na swego rodzaju liste
mailingowa?

Dzi$ trudno jest to rozstrzygna¢. Niemniej
faktem jest, ze Kwiatkowski przywiazywal ogrom-
ng wage do dokumentowania imprez artystycz-
nych: archiwizowal nie tylko afisze, zaproszenia,
programy / manifesty czy wycinki prasowe, lecz
takze wszelka korespondencje z artystami, kom-
pletowal réwniez teczki na temat ich tworczoSci.
Ponadto od stycznia 1972 do czerwca 1973 roku
z inicjatywy Kwiatkowskiego Galeria EL wydala
tez pie¢ numeroéw Notatnika Robotnika Sztu-
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ki,'°8 bedacego pierwszym w Europie zinem ar-
tystycznym, ktory stal sie miejscem wymiany idei
artystycznych i prezentacji postaw tworczych.
ArtySci z kraju nadsytali poczta Kwiatkowskiemu
do zamieszczenia w Notatniku... swoje programy
i realizacje, komentarze, opinie czy eseje, doty-
czace przedsiewzieé polskiej sztuki wspdlczesnej
na poczatku lat siedemdziesigtych. Miedzy inny-
mi na jednej z poczatkowych stron pierwszego
numeru Notatnika... opublikowany zostal ma-
nifest ,NET-u"'°9 Jarostawa Kozlowskiego i An-
drzeja Kostolowskiego, ktéry wkrotce postrze-
gany byl jako jedna z pierwszych deklaracji idei
mail artu w catej Europie. Formula ,NET-u” tez
dzialala w oparciu o listy mailingowe. W Notatni-
ku... ,NET” nie byl jedynym przykladem prezen-
tacji dziatan artystow konceptualnych, korzysta-
jacych z mail artu, zaprezentowal sie w nim takze
Andrzej Partum ze swoim Biurem Poezji, Stani-
staw Dro6zdz czy Marek Konieczny. Teoretycznie
odniesienia do dzialan mailartowych Petasz mogt
wiec znaleZ¢ tez w tym zinie artystycznym.

Piotr Rypson, ktéry po raz pierwszy z na-
zwiskiem Petasza zetknal sie w 1978 roku w wy-
dawanym przez Ulisesa Carriéna''® piSmie ne-
tworkingowym Ephemera,!! a pdZniej sam przez
jaki$ czas mial okazje z Petaszem wymienia¢ ko-
respondencje,''? twierdzi, ze wlaczyé sie w obieg
sieci mail artu nie bylo az tak trudno: ,Jesli ktos
dostal w swoje rece jakie§ wydawnictwo mailar-
towe, w ktérym zaprezentowane byly nie tylko
prace artystow, ale rowniez na koncu, zwyczajo-
wo, podane zostaly ich adresy, to nagle ten kto$
mial kontakt z kilkudziesiecioma czy kilkuset roz-
maitymi postaciami i jezeli chcial, to nawigzywal
wymiane ze wszystkimi badz tylko z tymi wybra-
nymi, z ktérymi uwazal to za wazne.”!'3

Obecnie jednak trudno jednoznacznie wy-
wnioskowaé, jaka konkretna posta¢ mogla zain-
spirowaé Petasza, kto popchnat go w kierunku
sztuki poczty, w jaki sposob pozyskal / zbudowat
on swoja liste mailingowa. Kwestie te musza do-
piero zosta¢ poddane szerszej i doglebnej analizie
na podstawie rzetelnie przeprowadzonych badan.
Powyzej przedstawione zostaly co najwyzej przy-
klady zaledwie kilku mozliwosci.
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Baklazec wskazuje, ze ,przejScie” Petasza do
sztuki poczty nie nastapilo w jednym momen-
cie. Przyznaje, ze jakim$ przyczynkiem do tego
mogl by¢ rzeczywiscie Przyjemski. Jednak przy-
puszcza, ze to zadzialo sie raczej przypadkowo,
przy czym wyraznie tez podkresla: ,,samo uzycie
slowa »przejScie« nie do konca jest adekwatne,
gdyz Gawel po prostu na jakims$ etapie, obok ma-
lowania obrazow olejnych czy realizacji naszych
wspolnych projektéw elewacji, rownolegle zaczat
interesowac sie sztuka poczty i po godzinach ro-
bil swoje pieczatki z gumki kreslarskiej, zbie-
ral wycinki z réznych gazet i tworzyt kolaze. To
wszystko go bawilo i duzo tego wysytal. Z czasem
zaczelo to nawet kolidowaé z nasza praca, kiedy
mieliémy terminy na wykonanie konkretnych
projektow i Gawel odpowiedzialny byt za ich wy-
druki i oprawe, a zajmowat sie swoim mail artem.
Myséle, ze na sztuce poczty tez dodatkowo troche
wtedy w dewizach zarabial. Zachdd sie wowcezas
bardzo tym inspirowal; to byla jakas koperta czy
widokowka, ale ogoélnie sie to podobalo i dobrze
sprzedawato.”''4 Baklazec dodaje tez, ze by¢ moze
Petaszowi malarstwo sie znudzilo, niemniej za-
znacza, ze: ,Gawel nie byl jednostronnym arty-
stg, takim, ktéry zajmowat sie tylko i wylacznie
»sztuka poczty«, robigc proste rzeczy, jak piecze-
cie z gumki. On byl wszechstronny.”*'5 Jednak do
konica zycia to mail art byl jego najwieksza pasja:
»Nie potrafie powiedziet, ile tego dziennie do nie-
go przychodzito, ale na tydzien przynajmniej z 10
sztuk, i tak bez przerwy, przez caly rok.”110
Baklazec, ktéry mial okazje nieraz byc
z Petaszem na poczcie, przywotuje sytuacje, ktore
mialy miejsce podczas wysylki jego mail artu: ,Ga-
wel czesto toczyt boje z paniami z okienka, gdyz
jego koperty nie byly klasyczne i czyste. On robit
je wlasnorecznie i czesto byly krzywe. Na pewno
byly nieformatowe, za duze i z tektury; poobkleja-
ne r6znymi obrazkami i stemplami; w miejscach,
gdzie byly klejenia, dodatkowo naklejal widoczna
tasme. Adresowal je grubym flamastrem, a pismo
mial raczej krzywe i troche niezgrabne, adresa-
ta czy nadawce tez nie zawsze umieszczal w tym
miejscu, w ktérym zadala poczta. Na pewno staral
sie na ile mégl, bo wysylal to za granice, niemniej
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czasem wygladalo to rzeczywiScie troche niedba-
le. Stad tez poczta niejednokrotnie odrzucala jego
przesylki, ktore uwazala za wykraczajace poza
obowiazujace standardy, a on z kolei pisal pisma
do dyrekcji, w ktérych sie odwolywal. A gdy wy-
grywal, to panie z okienka tym bardziej robily mu
pod gorke i tym bardziej stawal sie dla nich ta
czarng owca. A ze wysylal tego bardzo duzo, totez
czesto do takich sytuacji dochodzito.”t7

Co wiecej, niekiedy Petasz zszywal swoje
dziela sztuki poczty za pomoca maszyny do szy-
cia. Wspomina o tym m.in. Chuck Welch'8 przy
okazji opublikowania na swoim profilu spotecz-
no$ciowym na portalu Facebook fotografii kore-
spondencji otrzymanej od Petasza,''9 z datg 13
marca 1984 roku (podaje przy tym informacje
na temat recznie wyrabianego przez Petasza pa-
pieru,!2° wykorzystywanego przez niego w sztuce
poczty): ,Ta kartka jest jedna z serii niezwyklych
kopert z papieru czerpanego i korespondencji,
ktore zostaly przez Petasza razem ze sobg zeszyte,
aby unikna¢ cenzury w okresie komunistycznych
represji w Polsce wobec Solidarnosci.”'?! Petasz
przeszywal koperte wraz z zawartoScia w taki
sposoéb, by przy probie otwarcia koperty kore-
spondencja w §rodku zostala przedarta. Z mysla
0 Owczesnej cenzurze w systemie komunistycz-
nym przygotowywal przesylke tak, by byla wrecz
ostentacyjnie i podejrzanie gruba.'?? Czy w ten
spos6b pod nosem 6wczesnych wladz udawal, ze
sam jest cze$cig komunistycznej cenzury, podajac
tym samym w watpliwo$¢, ze moglby rzeczywiscie
wysylac¢ z kraju co$ ,wywrotowego” na Zach6d?

W zwigzku z wiadomo$cia o siermiez-
nych, recznie wykonywanych kopertach Petasza,
Kawiak wysnuwa ciekawe wnioski: ,To troche
podobna sytuacja do mojej z konca lat szeS¢dzie-
sigtych czy poczatku siedemdziesiatych, kiedy
zamiast zwyklych, klasycznych kopert uzywalem
— dostepnych wowczas we wszystkich sklepach
— spozywcezych toreb papierowych. Drukowalem
na nich informacje o wymianie »Troc-Art« i wy-
sytalem je poczta. Rzeczywiscie istnieje prawdo-
podobienstwo, ze to moglo zainspirowaé Petasza,
stad by¢ moze u niego pdzniej te toporne, nierow-
ne, recznie robione koperty. Wprawdzie uzywa-
ne przeze mnie torby nie byly zszywane tak jak
u niego, ale chodzi o to, ze nie byly to tradycyj-
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ne, eleganckie, biale koperty. Dodatkowo torba
na dole miala element, ktory sie rozkladal, i gdy
sie ja otwieralo, przestrzen byla o wiele wieksza
niz w kopercie. Torby »sklepowe« byly z szarego,
grubego, najtanszego papieru, wygladaly raczej
nieestetycznie. Specjalnie ich uzywalem i zalezalo
mi, by ich zawartos¢ dla odbiorcy byla odkryciem,
tak jak ma to miejsce np. przy otwieraniu prezen-
tu gwiazdkowego, tyle ze z moich toreb wypadaly:
kawalki moich rysunkow, obrazow i ubran wraz
z informacja o propozycji wymiany. W »ubogich«
latach komuny byl to pewien element zaskoczenia,
ze artysta dzielil sie swoimi »okruchami« zycia.
A Petasz na pewno mogl dostawac takie torby i by¢
moze »pozyczyt« sobie ich wyglad i funkcje.”123

W $wiecie sztuki, zwlaszcza mail artu, Pe-
tasz mial liczne kontakty z wieloma artystami,24
szczegOlnie w Holandii, Niemczech, Stanach
Zjednoczonych. Z niektérymi z nich sie przyjaznil
i kilka razy goscit ich u siebie w Elblagu. Jednak
zaréwno Urszula Petasz, jak i syn Pawel wymie-
niaja zaledwie kilka os6b — przede wszystkim te,
ktore mieli okazje poznaé osobiécie w Elblagu, np.
mieszkajacego na Florydzie Amerykanina Pau-
la Rutkovsky’ego, Miroslawa Wrdbla, ktéry pod
koniec 1982 roku wyemigrowat z Elblaga do Au-
stralii, czy pare artystow z éwczesnej NRD — Ro-
berta Rehfeldta i jego zone Ruth Wolf-Rehfeldt.
Syn wspomina, ze Petasz nie byl wylewny w swych
opowiesciach: ,,Ojciec nigdy sie nie chwalil. W su-
mie, jak sie go samego nie pytalo, to sam tez od
siebie o tych kontaktach nie mowil. A praktycznie
mial mnéstwo jakich$ znajomych na calym Swie-
cie, zwigzanych ze sztuka poczty. Ludzi — powie-
dzialbym — takich »z ksiezyca«, z Ameryki Péinoc-
nej i Potudniowej, Europy Zachodniej. Nie mam
pojecia, jak to wszystko sie dzialo i byto mozliwe
w czasach komuny.”'?5 Baklazec dodaje nazwi-
ska dwoch artystow: Ruuda Janssena z Holandii
i Michaela Leigha z Anglii (z Londynu), ktorzy po
$mierci Petasza zamieScili o nim informacje w in-
ternecie na blogu IUOMA — International Union
of Mail-Artists, w grupie utworzonej przez Jans-
sena i poéwieconej Petaszowi.126

W Zywej i intensywnej wymianie kilkuset
czy kilku tysiecy uczestnikéw mail artu na $wie-
cie Petasz do$¢ szybko stal sie rozpoznawalny
i doceniany. Jego stemple spotykaly sie z zywa
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reakcja artystow, zwlaszcza tych spoza tzw. bloku
wschodniego. W stemplach Petasza dostrzegano
prostote, pewien folklor, ironie i brutalistyczna
estetyke. Odczytywano je rowniez jako wywroto-
we wobec systemu komunistycznego, tak jakby
robil je ,ttamszony przez komune Polak.”*27 A ci,
ktorzy mieli okazje je otrzyma¢, czuli si¢ ponie-
kad wyr6znieni. Picasso Gaglione w 2012 roku
opisuje, jak pozyskat do swojej kolekeji dla Stamp
Art Museum w Chicago recznie wykonane stem-
ple Petasza, podkreSlajac ich wartoé¢ i znaczenie
samego Petasza w sieci mail artu: ,Pieczatki te
byly w istocie doé¢ radykalnymi przedmiotami,
gdyz za zelazng kurtyna bez rejestracji na milicji
nie wolno bylo posiada¢ ani pieczatek, ani maszy-
ny do pisania, ani tez jakiegokolwiek sprzetu do
druku. Posiadanie tego bylo po prostu nielegalne.
Wiec arty$ci mailartowi z tych panstw, tworzac
swoja sztuke poczty, wycinali wlasne pieczatki
z gumek do mazania i korzystali z domowej robo-
ty poduszek do tuszu. Bylo to dzialanie odwazne,
kreatywne i wywrotowe, w prawdziwym duchu
sztuki »dada«. A Petasz byt jednym z najbardziej
rozpoznawalnych nazwisk w tym §rodowisku.”128

Rowniez Welch i Carrie Helser widza
w stemplach Petasza dzialania kontestujace 6w-
czesny system. Welch pisze: ,,Prace Pawla Petasza
to perelki o ogromnym znaczeniu w kontekscie
tego, jak powstawaly i byly rozpowszechniane
w latach przed powstaniem i podczas dzialalnosci
ruchu Solidarno$¢ w Polsce.”*29 Helser dodaje:
~Ja takze zachowalam wszystko, co otrzymatam
przez lata od Pawta [Petasza], i bylam pod glebo-
kim wrazeniem jego niepohamowanej potrzeby
komunikowania sie i przeciwstawiania sie totali-
taryzmowi.” 130

Sam Petasz do swoich stempli, ktore robil
w czasach PRL-u, odnibst sie po latach w komen-
tarzu pod jednym z postéw, zamieszczonych na
wlasnym profilu spolecznoéciowym na portalu
Facebook, w ten sposéb: , Te duze gumki do $cie-
rania byly wlasciwie jedynymi dostepnymi w ko-
munistycznej Polsce (zanim zostaly zastgpione
przez te z Chin). Rzeczywiscie byly dobre do tego,
by w nich rzezbi¢ (bo wymazywanie bylo ostatnia
rzecza, do ktorej sie nadawaly), i byly wystarczaja-
co grube, ze niepotrzebny byl zaden uchwyt. Cal-
kiem pomystowe. Pamietam znudzonych urzed-
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nikow, ktorzy wycinali w nich kwiaty zyletka. Bo
polski komunizm, w poréwnaniu do oryginalnej
wersji, to byla wcigz martwa, nudna nuda.”*3!

Znaczaca role w komunikacji ze $wiatem
mail artu odgrywala znajomo$é jezyka angiel-
skiego, bez niej Petasz nie mialby tych wszystkich
kontaktéw. Jego syn Pawel opowiada: ,Ojciec
musial sie szybko tego angielskiego nauczy¢, bo
wtedy w szkole obowigzywal rosyjski. Pamietam,
ze w wiekszoSci to angielskiego nauczyl sie sam,
w duzej mierze czytajac ksigzki — po prostu ze
stownikiem; jak czego$ nie wiedzial, to siegal do
stownika.”132

Dzi$§ w pracowni Petasza w Elblagu, znajdu-
jacej sie w jego domu przy ul. Chopina, pozostato
wiele karton6w wypelnionych sztuka poczty, beda-
cq pasja zycia artysty, kolekcjonowang przez nie-
go od potowy lat siedemdziesigtych i skrupulatnie
dokumentowang (najpierw na dyskietkach, potem
plytach CD i dyskach pamieci)'33 az do $mierci.
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Przypisy

1 Z listu biskupa polowego Wojska Polskiego Stawoja Leszka Gtodzia do prezydenta Elblaga J6zefa Gburzynskiego z dnia

6 listopada 1992 roku: ,,0d roku w Garnizonie Wojskowym w Elblagu opieke duszpasterska nad zolierzami i rodzinami
wojskowymi sprawuje Proboszcz Garnizonu, kapelan Wojska Polskiego. Jednakze w Elblagu nie ma $wiatyni, ktéra mogtaby
shuzy¢ potrzebom wszystkich wiernych zwigzanych z Wojskiem. W posiadaniu Wiadz Miasta Elblaga znajduje si¢ natomiast
Koéci6t Naj$wietszej Maryi Panny przeznaczony dla Galerii EL, ktory z wielkim powodzeniem moglby zaspokoi¢ potrzeby
Koéciota i Wojska w Elblagu, bedac tez znakiem nowego poczatku. Zwracam sie wiec do Pana Prezydenta z uprzejma prosba
o podjecie decyzji zmierzajacej do zmiany dotychczasowego przeznaczenia wspomnianej $wiatyni i udostepnienia jej Wojsku.”
Archiwum Zakladowe CS Galeria EL.

2 ,— Panskie listy w sprawie Galerii EL wywolaly duzy rezonans...

— Jako zwiazek wystosowaliSmy dwa pisma. Pierwsze bylo naszym protestem, ze w ogole podejmuje sie tego typu proby,

nie konsultujac sie ze Zwigzkiem. Poproszono nas nawet na posiedzenie Sesji Rady Miejskiej. Kiedy poinformowano nas, ze
nie chodzi o likwidacje placowki, a by¢é moze dostaniemy co$ zastepczego, wyremontowanego na koszt wojska lub kosciota

— stwierdzili$émy, iz nie jest to najgorszy pomyst... Niech kosci6ol wraca do swoich pomieszczen i shuzy tym celom, dla jakich
zostal stworzony.” Zbigniew T. Szmurlo ,W sprawie Galerii EL. ZLOTY CIELEC? [rozmowa z Pawlem Petaszem — elblaskim
plastykiem, przewodniczacym Zwiazku Polskich Artystow Plastykow],” Kurier Elblgski, nr 8, 26 lutego 1993.

3 Baklazec byl w tym czasie wiceprzewodniczacym elblaskiego oddziatu Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Byt rowniez
bliskim przyjacielem Petasza. Przyjazn obu artystow zawiazala sie podczas studibw w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdansku.

4 Z rozmowy z Baklazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.

5 Mail Art. Eastern Europe in International Network, Congress documentation on occasion of the exhibition at Staatliches
Museum Schwerin, 1997, by Kornelia von Berswordt-Wallrabe, concept: Kornelia Roder. Published by Staatliches Museum
Schwerin. Documentation of the round talks with Ruth Wolf-Rehfeldt, Dr Klaus Groh, Leonhard Frank Duch, Joseph W.
Huber, Thomas Schulz, Birger Jesch, Hans-Ruedi Fricker.

6 Na czerwonej okladce widoczna jest czarno-biata postaé kroczacego Petasza, ubranego w spodnie i marynarke, ktére w calosci
pokryte sa dzielami mail artu, nadestanymi do niego przez artystow z r6znych stron $wiata.

7 Corka Walentyny Wojciechowskiej (ur. w Warszawie, zm. w Kaliszu w 1966 roku) i Wladystawa Kepkiewicza (ur. w Irkucku,
zm. w Warszawie w 1942 roku). Wladystaw Kepkiewicz byl synem Franciszka Kepkiewicza, ktory majac 18 lat, wziat udziat
w powstaniu styczniowym, za co zostal zeslany na Syberie; tam ukonczyl studia medyczne i pracowat jako lekarz.

8 Ojciec Jadwigi Haliny byt technikiem kolejowym, bral udziat w budowie Kolei Wschodniochiniskiej. Tym sposobem znalazl sie
w Harbinie, wraz z grupa wielu innych Polakéw pracujacych przy budowie tej kolei.

9 Przyjacioltka zapoznata 17-letnia Jadwige Haline z kolega swojego brata — byl nim Kazimierz Petasz. Weze$niej Jadwiga Halina
zobaczyla go na zdjeciu — przystojny blondyn o niebieskich oczach wzbudzil jej zainteresowanie i chciala go poznaé. Szybko sie
w nim zakochata i w wieku 18 lat zostala juz mezatka.

10 7 rozmowy z Urszulg Petasz, przeprowadzonej w dniu 1 maja 2020.

1 Bedac kilkuletnim dzieckiem, az do ukonczenia szkoly podstawowej caly okres wakacyjny spedzal z matka najpierw
w Kolobrzegu, potem w Mielnie. PdZniej rowniez jego starszy brat mieszkal jakis czas w Gdyni” — z rozmowy z Urszulg Petasz,
przeprowadzonej w dniu 1 maja 2020.

12 Przez pierwsze dwa lata Baklazec i Petasz studiowali razem na Wydziale Architektury Wnetrz PWSSP w Gdansku, a przez
caly okres studiow mieszkali w tym samym akademiku w Sopocie (przez pierwszy rok rowniez w tym samym pokoju,
5—6-0sobowym, wraz z innymi studentami, m.in. z kierunku malarstwo).

13 Gawel — tylko ja tak na Pawla méwilem, wziglem to z historii »Pawla i Gawla«, w ktorej jeden z nich by} przekorny. A Pawel
w czasach studenckich byt przekorny” — z rozmowy z Baktazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.

14 Z rozmowy z Baklazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.

15, Oprocz matematyki i przedmiotow wzietych z Politechniki Gdanskiej, na Wydziale Architektury PWSSP byly tez takie,

jak np. historia filozofii, poza tym doé¢ skomplikowana geometria wykres$lna czy perspektywa, przedmioty, na ktérych trzeba
bylo wykresla¢ badz rysowaé cienie, np. na dachu komina, a wszystko to zajmowalo bardzo duzo czasu. Warunki w pokoju
akademickim tez nie byly sprzyjajace do studiowania akurat tego kierunku. ByliSmy sttoczeni. Mialem 16zko w rogu, przy oknie,
Petasz obok mnie. Z nami byli tez studenci z kierunku malarstwa, ktorzy nie mieli prawie zadnych egzaminéw teoretycznych...
Piwo bylo tanie, przynosili je skrzynkami; w nocy jeden budzit drugiego, rozmawiali, grali w karty, palili, unosil sie dym
papierosowy. Przeszkadzali, nie dawali spa¢. W takich warunkach trudno bylo po prostu cokolwiek zrobi¢. A my — ja i Pawel —
mieliSmy malutka deseczke kreslarska, ktora sie wspolnie dzielili$my, i trzeba byto np. wykonaé aksonometrie jakiego$ palacu
rzymskiego... (...) Poza tym Pawel to byt cztowiek, ktory mial fantazje, lubit sztuke i nie tylko malarstwo, rzezbe czy architekture,
ale tez muzyke. Mial gramofon, plyty zagraniczne i shuchal muzyki, palil fajke. Okreslitbym, Ze po prostu lubil przyjemne zycie”
— zrozmowy z Baklazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.

16 Pniewski studiowat architekture wnetrz w PWSSP w Gdansku w latach 1967-1972.

17 ,Mieli$my slynnych i wymagajacych wykladowcow geometrii wykreélnej z Politechniki Gdanskiej, takich jak m.in. Franciszek
Otto i Tadeusz Kobzdej, a takze mase innych dodatkowych przedmiot6w. Prawda jest, ze rysowanie zajmowato zdecydowanie
duzo czasu i to tez prowadzit prof. Adam Haupt. Ale to wszystko byly niezwykle ciekawe rzeczy i do dzi$ takie pozostaly”

— z rozmowy z Pniewskim, przeprowadzonej w dniu 19 czerwca 2020.
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18 Praktycznie dla architektéw wnetrz malarstwo bylo doéé trudng sztuka. Ci, ktérzy projektuja, niekoniecznie musieli byé
malarzami” — z rozmowy z Pniewskim, przeprowadzonej w dniu 25 czerwca 2020.

19 7 rozmowy z Pniewskim, przeprowadzonej w dniu 25 czerwca 2020.

20 Wszyscy cheieli by¢ u Ostrowskiego, a dosta¢ si¢ do jego pracowni bylo ogromnym wyréznieniem. Stad tez Petasz si¢ tam znalazt, bo
byt zdolny. Kachu Ostrowski przyciagat do siebie mas¢ ludzi, a Petasz byt jednym z jego najlepszych studentéw” — z rozmowy z Pniewskim,
przeprowadzonej w dniu 19 czerwca 2020.

21 Petasz Sciagnat mnie do Elblaga, mieszkalem wtedy w Gdyni. Od niego dowiedzialem sie o konkursie na stanowisko plastyka
wojewddzkiego, na ktére wowcezas poszukiwano artysty i zarazem architekta z wyksztalcenia, ktory miat zajaé sie przestrzenia
architektoniczng, urbanistyczna i plastyczna oraz informacja wizualna i reklama, jak rowniez uporzadkowac i wprowadzi¢

lad w zabudowie. Zglosilem sie i ten konkurs wygralem. Od tamtego czasu przez wiele lat z Gawlem wspoétpracowali$émy” —

z rozmowy z Baktazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.

22 Z rozmowy z Baklazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.

e

23 Ryszard Tomczyk, ,Galeria El reaktywuje swoja dzialalno$é,” Glos Elblgga, 17 pazdziernika 1974.

24 Pniewski, urodzony w Elblagu, z Galeria EL zwiazany by} niemalze od poczatku jej dzialalno$ci, mial wiec okazje uczestniczyé
W jej najwazniejszych awangardowych imprezach, a w okresie od 1 stycznia do 31 sierpnia 1973 roku zatrudniony byt

w Laboratorium Sztuki Galeria EL na etacie, pelnigc funkcje kierownika Poradni Pracy Kulturalno-O$wiatowej. Od 3 listopada
1973 roku zwigzal sie za$ z macierzysta uczelnia i zostal zatrudniony na stanowisku asystenta na Wydziale Architektury Wnetrz
PWSSP w Gdansku.

25 Z rozmowy z Pniewskim, przeprowadzonej w dniu 19 czerwca 2020.

26 7. Galerig EL zwigzany bylem od liceum, a Gerard Kwiatkowski uczyt mnie rysunku i przygotowywat do egzaminu na
Wydzial Architektury PWSSP w Gdansku. Gdy w 1967 roku zdawalem tam egzamin, to Gerard nawet przyjechal wtedy ze
mna do Gdanska. MieliSmy staly kontakt, $ci$le z nim wspoltpracowalem. W Galerii przebywalem tyle, ile tylko moglem,

w okresie studidow czesto urywalem sie do Elblaga, by bra¢ udzial w tych wszystkich imprezach, wystawach. Stad tez i wybor
tematu mojego dyplomu, Sci$le zwigzanego z Galeria EL (Projekt rewitalizacji Laboratorium Sztuki — Galerii EL w Elblggu),
ktory konsultowalem z prof. Oskarem Hansenem, Lechem Tomaszewskim i Magdalena Wiecek — oni byli takimi cichymi
promotorami mojej pracy dyplomowej” — z rozmowy z Pniewskim, przeprowadzonej w dniu 24 czerwca 2020.

27 Praca dyplomowa przygotowana w 1972 roku, w Katedrze Projektowania Wnetrz na PWSSP w Gdansku, pod kierunkiem
prof. Ryszarda Semki. Za te prace Pniewski otrzymat wyréznienie I stopnia Ministerstwa Kultury i Sztuki.

28 7 rozmowy z Pniewskim, przeprowadzonej w dniu 19 czerwca 2020.
29 Ibidem.

30 Do czerwcea 1975 roku byla kierownikiem Wydzialu Kultury Urzedu Miejskiego w Elblagu, nastepnie przeszla na stanowisko
dyrektora Wydziahu Kultury Urzedu Wojewddzkiego w nowo powotanym wojewddztwie elblaskim.

31 W latach 1960—1979 pracowata w Wydziale Kultury Urzedu Miejskiego w Elblagu.

32 Umo6wmy sie, nie bylo tutaj kolejki chetnych plastykow, ktorzy cheieliby sie angazowaé w takie przedsigwzigcie, czyli w instytucje,
ktora byta whasciwie jedna wielka ruina. A to nie byty wielkie pieniadze. Podjgcie tej pracy wymagato tez pewnego hartu, podejscia

— powiedziatabym — anielskiego, zeby tam marzna¢, zeby probowac realizowac przedsiewzigcia, a potem miec¢ remont na glowie” —

z rozmowy z Bednarczuk, przeprowadzonej w dniu 30 maja 2020.

33 Pamietam, Ze bylam ze strony Wydzialu Kultury Urzedu Miejskiego oddelegowana do udziatu w pracach Komisji

Inwentaryzacyjnej. W inwentaryzacji, oprocz Pawla Petasza i mnie, brat tez udzial Wojciech Leszczynski i pare innych osob” —
z rozmowy z Wolna, przeprowadzonej w dniu 30 maja 2020.

34 Z rozmowy z Wolna, przeprowadzonej w dniu 30 maja 2020.

35 Kwiatkowski opuscit Polske w styczniu 1974 roku, a Petasz w Galerii EL pojawil sie (z inicjatywy Pniewskiego) po raz pierwszy
na jesieni 1973 roku.

36 7 rozmowy z Pniewskim, przeprowadzonej w dniu 19 czerwca 2020.
37 INFORMACJA, w formie druku ulotnego formatu A5, Archiwum Zaktadowe CS Galeria EL.
38 Pawel Petasz, Program pracy Galerii EL na rok 1975, maszynopis, Archiwum Zakladowe CS Galeria EL.

39 Na charakter pracy Galerii zloza sie dwa zachodzace na siebie zalozenia, wedtug ktorych: 1. Galeria jest instytucja
umozliwiajaca dokonania artystyczne o charakterze nowatorskim, nawet kontrowersyjne, ktorych tworcy nie sa w stanie
przeprowadzi¢ wlasnymi Srodkami. 2. Galeria, jako SciSle zwigzana z Elblagiem i stuzaca spoleczno$ci miasta musi zapewniac jej
mozliwosci kontaktu ze sztuka o charakterze juz uznanym. Oba punkty sg ograniczone sytuacja oméwiong uprzednio.” Petasz,
Program pracy Galerii EL na rok 1975, maszynopis, Archiwum Zakladowe CS Galeria EL.

40 Petasz, Program pracy Galerii EL na rok 1975, maszynopis, Archiwum Zakltadowe CS Galeria EL.

41 Ukoniczona zostata dokumentacja techniczna remontu Galerii EL. Sam remont wykonywaé bedzie Przedsiebiorstwo
Budownictwa Komunalnego, ktdre przystapi do niego lada dzien. Zakres obejmuje przetozenie dachu, wykonanie stropu,
instalacji CO, elektrycznej i radiofonicznej oraz wygospodarowanie i urzadzenie paru pomieszczen na pracownie. Prace
potrwaja dwa lata.” ,W elblaskiej kulturze coraz wiekszy ruch. Ciekawe imprezy, nowe inwestycje,” Glos Wybrzeza, nr 78
(8404), 51 6 kwietnia 1975.
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42 Impreza odbyla sie w Galerii EL 12 pazdziernika 1974.
43 Ryszard Tomezyk, ,,Galeria El reaktywuje swoja dzialalnoé¢,” Glos Elblgga, 17 pazdziernika 1974.
44 Ibidem.

45 Kuszac sie o definicje stylistyczng zjawiska, z ktbrym mamy do czynienia, nalezaloby przywolaé na pomoc teorie archetypow
K. Junga (...). Obrazy sycace oko fajerwerkami rozpetanego zywiotu kolorystycznego (...). Wykwit koloru jest w tym

malarstwie wykladnikiem rozkojarzenia zmyslow, zaufania instynktowi i poddania si¢ strumieniowi swobodnych asocjacji,
ktorych elementarne zawigzki tkwig w reakcjach na okreslone tematy i watki mitologiczne o znamionach archetypicznych.

(...) Obrazy sa swobodnymi, bardzo osobistymi, wyrafinowanymi, kapry$nymi, czesto groteskowymi transkrypcjami tych
watkow. (...) Otwieraja pole domyslom, oferuja wieloznaczna i poetycka transformacje znanych motywéw, apeluja do
wyobrazni i wrazliwo$ci kolorystycznej odbiorcow.” R.T. [Ryszard Tomczyk], ,,Spotkania plastyczne. Pawta Petasza potyczki

z pod$wiadomoscia,” Glos Wybrzeza, nr 78 (8430), 7 maja 1975.

46 Pawet Petasz. Wystawa malarstwa, Laboratorium Sztuki Galeria EL w Elblagu, otwarcie wystawy: 19 kwietnia 1975.

47 R.T. [Ryszard Tomczyk], ,Spotkania plastyczne. Pawla Petasza potyczki z podswiadomoscia,” Glos Wybrzeza, nr 78 (8430),
7 maja 1975.

48 LABORATORIUM SZTUKI GALERIA EL ELBLAG LINKI 6 82000 zaprasza na pokaz 182 diapozytywow 1.111.1975 godz.
19.30 pt. jaki piekny Swiat wykonanych przez kierownictwo galerii” — tre$¢ druku ulotnego formatu A6, Archiwum Zakladowe
CS Galeria EL.

49 Pawel Petasz, ,Jaki Piekny Swiat,” druk ulotny formatu As, Archiwum Zaktadowe CS Galeria EL.

50 Tak juz sie ostatnio wszyscy przyzwyczaili ze w tytule przedmiotu czy zdarzenia sztuki dopatrywa¢é sie nalezy rozmaitych
aluzji, a przewaznie, 7e jest ona zgorzkniala i demaskuje, [...] JAKI PIEKNY SWIAT [....]. Dlaczego w dostownosci swojej to
stwierdzenie tak jest dzi§ niemodne, ze znam wielu co §wiecie w nie nie wierzy,?” Pawel Petasz, Jaki Piekny Swiat, druk ulotny
formatu A5, Archiwum Zakladowe CS Galeria EL. Sposdb zapisu w cytacie jest zgodny z oryginalem dokumentu.

51 Kilka z nich (dostepnych w Archiwum Zakladowym CS Galeria EL) prezentuje swoiste poczucie humoru Petasza, z pewna
doza pozytywnej ironii, ktore — jak wynika z rozméw z osobami znajacymi go blizej — lezaly tez poniekad w jego charakterze.
Doskonalym przykladem jest tutaj ulotka z imprezy anonsowanej na 15 lutego 1975 roku na godz. 17, pod hastem ,,KRECENIE
FILMU w Laboratorium Sztuki Galerii EL,” na ktorej widnieje zdjecie trzech mezezyzn (jednym z nich jest Petasz) siedzacych
przy stoliku, kazdy z nich trzyma w dloni filmowa tasme szpulowa, ktéra, przewija.

52 Formula elblaskiego Biennale Form Przestrzennych ewoluowala. O ile podczas II Biennale (1967) powstaly jeszcze formy
z metalu, cho¢ mialo ono juz wyraznie charakter dzialania studyjnego (zaangazowano niewielka liczbe artystow, wyloniona
przez specjalng Rade Naukowo-Artystyczng), to nastepne edycje calkowicie odeszly od ,,dzielowosci” i realizacji rzezb

w przestrzeni. III Biennale (1969) jako ,laboratorium sztuki” poszto w strone eksperymentu i tworzenia wielopercepcyjnych
struktur / maszyn, odwotujacych sie do zmystéw, ktorym towarzyszyly dzwieki, barwy, stowa, a niedokonczone dzieta
artystow, na poziomie udokumentowanych projektow, zyskiwaly samodzielng warto$é artystyczna (byty to narodziny
protokonceptualizmu). IV Biennale Zjazd Marzycieli (1971), skupione na cyfrach, napisach, enigmatycznych znakach,

z pytaniem ,,Po co nam sztuka?,” przyniosto konceptualizm. V Biennale Kinolaboratorium (1973) w sposob bardzo szeroki
odwolalo sie do jezyka filmu; w wydanym Notatniku Robotnika Sztuki gloszono, ze programowo ,kazdy moze by¢ artysta”

i wszystko moze by¢ sztuka, tym samym calkowicie przekreslono status tradycyjnego, encyklopedycznego dziela sztuki.

53 Z rozmowy z Przyjemskim, przeprowadzonej w dniu 16 czerwca 2020.
54 Ibidem.

55 Ryszard Tomczyk okropnie narzekal w tym czasie na Pawta Petasza, jakby jemu przypisywal ten caly balagan w Galerii EL,

a on byt spowodowany niczym innym, jak tym, po prostu, wyjazdem »na wezasy« Gerarda. Bo tylko tak to mozna nazwaé. Ten
nielad robit takie wrazenie, jakby Gerard wszystko porzucit w poplochu i wywial” — z rozmowy z Przyjemskim, przeprowadzonej
w dniu 16 czerwea 2020.

56 7 rozmowy z Przyjemskim, przeprowadzonej w dniu 16 czerwca 2020.

57 ,PO RAZ OSTATNI W LABORATORIUM SZT U,KI GALERII EL WYSTAPI L.P. GALERIA »TAK«. Na spektakl
audiowizualny pt. FRAGMENTY RZECZYWISTOSCI zaprasza Laboratorium Sztuki Galeria EL, Elblag, Linki 6, w dniu
10.11.1975 o godzinie 19.30” — tre$¢ plakatu (druk ulotny formatu A3), sktadanego w ulotke, Archiwum Zakltadowe CS Galeria EL.

58 OgéInopolskie Spotkania Tworcze odbyly sie w terminie od 1 do 15 czerwca 1975 roku w miejscowoéci Liksajny, oddalonej od
Ostrody ok. 20 kilometréw. Komisarzem Spotkan byt Przyjemski, wicekomisarzem — Wisniewski. Spotkania zorganizowane
zostaly przez Nieistniejaca Galerie LP oraz Laboratorium Sztuki Galerie EL pod patronatem Wojewodzkiego Przedsiebiorstwa
Wodociagbéw i Kanalizacji w Elblagu, ktore udostepnito uczestnikom Spotkan nalezacy do zakladu o$rodek wypoczynkowy

w Liksajnach, SciSlej — wezasowe domki campingowe. Impreza ta potocznie okreslana byta plenerem.

59 L. Przyjemski. Tekst odczytany w Galerii EL 10 II 1975, dwustronny maszynopis formatu A4, Archiwum Zakladowe CS
Galeria EL.

60 Galeria jest znang w Polsce i §wiecie Placowka Ogdlnorozwojowa aktywnie wlaczajaca sie w proces glebokich przeobrazen
$wiadomosci spotecznej w ksztattowaniu warunkéw do odbioru NOwych Mysli I Form w sztuce. (...) Charakter Galerii TAK
ksztaltuje sie w nieustannej walce z wszystkim co obce jej ideom. Eliminuje z Zycia artystycznego przejawy prywaty, egoizmu,
obojetnosci, karierowiczostwa i biernoéci. Pietnuje wszelkie przejawy biurokratyzacji i ignoranctwa. (...) czerpiemy sity

z dokonan i dazen calego Narodu. [...] Zadaniem naszym jest ksztaltowanie postaw i osobowosci na miare epoki (...). Stawiamy
na pierwszym miejscu dziatalno$¢ praktyczna. Dzialalno$¢ te umozliwia dobrze zorganizowany DZIAY, WYKONAWSTWA
WLASNEGO i dzial tzw. PRAC ZLECONYCH (...). W obecnych warunkach uwazamy za jedno z najwazniejszych zadan
WYZWALANIE REZERW /Rezerwy Galerii TAK/, A nasze najblizsze realizacje to UTRWALANIE ICH. Miarg jest zawsze
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NASTEPNY KROK. Nie interesuja nas sentymenty, deklaracje bez pokrycia i gesty. Interesuje nas sztuka a SZTUKA TRWA.
Proponujemy: nie ulega¢ ztudzeniom i nie przezywac za mocno.” L. Przyjemski. Tekst odczytany w Galerii EL 10 II 1975,
dwustronny maszynopis formatu A4, Archiwum Zakladowe CS Galeria EL. Sposob zapisu w cytacie jest zgodny z oryginalem
dokumentu.

61 Ryszard Milczewski-Bruno, ,Z rybitwa na asfalcie,” Fakty, nr 31 (135), 2 sierpnia 1975.

62 Czy wéwezas po raz pierwszy? Trudno dzié jednoznacznie rozstrzygnaé. Tak czy inaczej, zamiecil ja wtedy na zaproszeniu
na otwarcie wystawy swojego malarstwa w dniu 19 kwietnia 1975 roku w Laboratorium Sztuki Galeria EL. R6znice w sposobie
zapisu nazwy Uni Art i UNI ART sa zgodne z oryginalem dokumentu, do ktorego odnosi sie dany fragment artykutu.

63 Najpierw, mniej wiecej od 1978 roku do lat 1979—1980, wraz z Baklazcem prowadzit w Elblagu prywatna galerie sztuki UNT
ART. A od wrze$nia 1984 roku do lipca 1985 roku, tym razem w ramach etatu, w Centrum Sztuki Galeria EL byt kierownikiem
sprzedaznej Galerii UNI ART. Te dwie galerie nie byly ze soba powiazane, byly odrebnymi inicjatywami, placowkami
funkcjonujacymi w innych latach, ale pod ta sama nazwa.

64 Milczewski-Bruno, ,Z rybitwa na asfalcie.”

65 Plakaty formatu A2, sygnowane ,PETASZ”, Archiwum Zakladowe CS Galeria EL. Sposéb zapisu nazwy Liksajny 75 (bez
apostrofu) jest zgodny z oryginatami dokumentow.

66 Milczewski-Bruno, ,Z rybitwa na asfalcie.”
67 Pisownia ,,uniart” pochodzi z treci plakatu (druk ulotny formatu A4), Archiwum Zakladowe CS Galeria EL.
68 Wanda Hasiuk, ,Galeria EL,” Czas, nr 43, 26 listopada 1975.

%9 Sprawozdanie z dzialalno$ci Laboratorium Sztuki Galerii EL za okres 1.1.75 — 30.VL.75, maszynopis, Archiwum Zakladowe
CS Galeria EL.

70 Z rozmowy z Urszulg Petasz, przeprowadzonej w dniu 1 maja 2020.

7t 0d 7 lipca 1977 roku do 31 lipca 1978 roku byt zatrudniony (z ramienia kierownika Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu
Miejskiego w Elblagu) w Laboratorium Sztuki Galeria EL na stanowisku instruktora kulturalno-wychowawczego. Petasza
poznal na przelomie lat 1975/1976, a w 1977 roku, w czasie gdy Petasz mial swoja pracownie na ul. Stonecznej 26, zawiazala sie
pomiedzy nimi blizsza sasiedzka znajomosc.

72 7 rozmowy z Duszakiem, przeprowadzonej w dniu 8 czerwca 2020.

73 Po awansie Bednarczuk na szczebel wojewddzki Atamanczuk pehita funkcje kierownika Wydziahu Kultury Urzedu
Miejskiego w Elblagu.

74 Z rozmowy z Duszakiem, przeprowadzonej w dniu 1 lipca 2020.

75 Na poczatku 1985 roku zaczat chorowac na serce i w tym samym roku przeszedt tez na rente, na ktérej byt juz do konica zycia.
Problemy kardiologiczne Petasza byly skutkiem przewleklego zapalenia pluc, przebytego w okresie pracy w Galerii EL.

76 7 rozmowy z Duszakiem, przeprowadzonej w dniu 1 lipca 2020.

77 Tytul wystawy: KOEKO 77. Sztuka poczty — poczta sztuki. Od rozpoczetego w 1975 roku remontu budynek dawnego koéciola
podominikanskiego, w ktorym funkcjonowala Galeria EL, stal zamkniety, dlatego miejsce na wystawe udostepnil Spotdzielczy
Dom Kultury Pegaz. Wystawa odbyla sie w terminie od 1 do 30 grudnia 1977.

78 Druk ulotny formatu A3, Archiwum Zakladowe CS Galeria EL.

79 UNI ART pojawia sie rowniez, oprocz w Laboratorium Sztuki Galeria EL w Elblagu, w zaproszeniu na otwarcie wystawy
»sztuki poczty,” ktore mialo sie odby¢ 1 grudnia 1977 roku o godz. 18.00 w kawiarni Spoldzielczego Domu Kultury Pegaz; druk
ulotny w formie kartki pocztowej formatu A6, Archiwum Zakladowe CS Galeria EL.

80 7 rozmowy z Duszakiem, przeprowadzonej w dniu 1 lipca 2020.
817 rozmowy z Duszakiem, przeprowadzonej w dniu 8 czerwca 2020.
82 Tbidem.

83 Bralem udzial w paru spotkaniach literackich w Galerii EL, kiedy Pawel Petasz byt jeszcze kierownikiem, a na nich,

wirdd literatow, byt np. Ryszard Milczewski-Bruno. Pojawialy sie tez rozne hasla, np. »w dupie z socjalizmem«, byly jakie$

tam wyglupy. My$my mieli przeciez po 28 lat (!) i rodzily sie w naszych glowach rozmaite pomysly. (...) dzi§ nazwaloby sie

je ekscesami, a w tamtych realiach odbierane byty jako sprzeciw wobec 6wczesnych wiadz i systemu. Kto$ mogl tez o tym
donies¢... stad tez i Pawel mogt sie znaleZ¢ na liScie cenzorow” — z rozmowy z Duszakiem, przeprowadzonej w dniu 5 lipca 2020.

84 Grzegorz Baranowski, ,,Cien Galerii EL,” Polityka, nr 46 (1133), 18 listopada 1978.
85 Ibidem.
86 7 rozmowy z Baklazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.

87 ,Na wiosne 1976 roku byliémy para. Nie wiem, jak to dokladnie zaczelo sie u meza, jezeli chodzi o zainteresowanie sztuka
poczty, ale pamietam, ze juz wtedy przychodzilo do niego mnoéstwo listow z mail artem. Natomiast w socjalizmie nie bylo to
mile widziane, gdyz wszedzie byla cenzura. A naplyw tej korespondencji do meza by} rzeczywiscie duzy” — z rozmowy z Urszula
Petasz, przeprowadzonej w dniu 1 maja 2020.

88 7 rozmowy z Urszuly Petasz, przeprowadzonej w dniu 1 maja 2020.

89 Z rozmowy z Przyjemskim, przeprowadzonej w dniu 16 czerwca 2020.
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90 Tbidem.
917 rozmowy z Pniewskim, przeprowadzonej w dniu 19 czerwca 2020.
92 Wyjechal z Polski do Paryza jesienia 1970 roku; tam w latach 1971-1973 studiowat w Ecole des Beaux-Arts.

93  Wymienialem z przyjaci6lmi artystami drobne dziela sztuki, kartki pocztowe, fotografie opatrzone dedykacjami. Czesto to
byly »okruchy« z mojego zycia: moje podarte rysunki, pociete malarstwo, kawalki moich ubran, np. dzinséw. Wysylalem to
poczta artystom, a oni w zamian przysytali mi jakie$ elementy / dziela od siebie. Po latach zrobilo sie z tego spore archiwum
(wraz z zachowanymi kwitami wymiany, ktére mam do dzi$. Taka wymiana, choé¢ prymitywna, istniata od wiekéw, to przeciez
poczatek naszej cywilizacji, dopiero p6zniej pojawily sie pienigdze. [...] W 1974 roku w I.C.C. Musée Anvers (w Belgii) odbyta
sie wystawa mojego Archiwum TROC-ARTU (wowezas z ok. 500 kwitami obiektéw wymiany)” — z rozmowy z Kawiakiem,
przeprowadzonej w dniu 27 czerwca 2020.

94 Biuro Poezji Partuma spehialo tez role galerii autorskiej, miejsca prezentacji i spotkan, funkcjonowalo w sieci artystow
tworzacych sztuke poczty (Mail Art), dajac poczatek tej formie tworczosci w Polsce. Na jego adres przychodzily kilogramy
korespondencji z calego $wiata od artystéw i nie-artystow, ktorzy prowadzili swobodng wymiane mysli w obrebie
miedzynarodowych systemoéw pocztowych.” Zob. https://culture.pl/pl/tworca/andrzej-partum [dostepny 20.07.2020].

95 Z rozmowy z Kawiakiem, przeprowadzonej w dniu 25 czerwca 2020.

96 Tomek Kawiak, Wspomnienia o sztuce lat 70-tych w Polsce, tekst (iloé¢ stron: 1) nadeslany e-mailem w dniu 27 czerwca
2020 roku, ze zbioréw prywatnej korespondencji autorki niniejszego tekstu.

97 Kiedy po Festiwalu Muzyki w Woodstock, w 1969 roku powiewata fala »wolno$ci« i hasto »peace and love«, mtode pokolenia na
catym $wiecie szukaty mozliwosci komunikacji. Odnalazty ja na pewno w muzyce, a takze w sztukach plastycznych: najpierw w mail art,
a potem w wideoart. Niektore osrodki w Polsce (takie jak: Wroctaw z Galeria »Pod Mong Lisa«, Elblag z Laboratorium Sztuki Galeria
EL, Lublin z Galeria BWA pod dyrekcja Andrzeja Mroczka oraz Warszawa z Galeria Boguckich) upowszechniaty ten rodzaj dziatalnosci
artystycznej.” Tomek Kawiak, Wspomnienia o sztuce lat 70-tych w Polsce, tekst nadestany e-mailem w dniu 277 czerwca 2020 roku, ze
zbioréw prywatnej korespondencji autorki niniejszego tekstu.

98 Kawiak, Wspomnienia.

99 Gerarda Kwiatkowskiego znalem i kilka razy z nim rozmawialem, bedac jeszcze w Polsce, i na pewno moje prace to jemu
wyslatem” — z rozmowy z Kawiakiem, przeprowadzonej w dniu 27 czerwca 2020.

100 Byla to praca w formie baneru (zwinietego na potrzeby wysylki w rulon) o szerokos$ci 1 metra i dtugosci 5 metrow,
wykonanego z dwustronnego, przezroczystego plastiku, w ktorym (jak w swego rodzaju torbie) zamiescilem dokumentacje
mojej wymiany »Troc-Art«. Znalazly sie tam na pewno kwity z wymiany, jakie$ teksty czy seria czarno-bialych zdje¢ mojej
postaci w kapeluszu lowickim i w ogrodniczkach dzinsowych. Baner zakoniczylem czarnym skoczem na dole i na gorze, miat
tez kolka metalowe w rogach — przydatne do zawieszenia w przestrzeni. Dodatkowa czeScia nadeslanej na »Zjazd Marzycieli«
pracy byla kaseta z nagranym dzwiekiem. Umieszczony na dole, obok zawieszonego baneru, magnetofon odtwarzat zapetlone
nagranie z propozycja wymiany” — z rozmowy z Kawiakiem, przeprowadzonej w dniu 28 czerwca 2020.

101 Kawiak, Wspomnienia.

102'W Jatach siedemdziesiatych dwudziestego wieku Groh by} jednym z najbardziej aktywnych artystow mail artu z Europy
Zachodniej. Kawiak wspomina: ,,Klaus Groh byt wtedy bogiem dla mlodych artystéw z Europy Wschodniej” — z rozmowy
z Kawiakiem, przeprowadzonej w dniu 28 czerwca 2020.

103 Wydawnictwo DuMont Aktuell, Koln 1972.

104 W ten sposob, w 1972 roku trafitem do pierwszej wowczas ksiazki o sztuce wspotczesnej, ujmujacej artystow z Europy Wschodniej
(z Polski, Wegier, Jugostawii, Czechostowacji, Rumunii i Zwiazku Radzieckiego), wydanej poza panstwowa cenzura. Pojawienie si¢ tego
wydawnictwa byto w $wiecie artystycznym ogromnym wydarzeniem. W nim znalazta si¢ m.in. informacja o »Bolu Tomka Kawiaka«
1mojej przysztej bazie sztuki w Paryzu. Oprocz mnie zaprezentowani zostali tez inni artysci z Polski. Byli to: Andrzej Berezianski, Jan
Chwalczyk, Zbigniew Dtubak, Stanistaw Dré6zdz, Antoni Dzieduszycki, Wanda Gotkowska, Zbigniew Gostomski, Zdzistaw Jurkiewicz,
Barbara Koztowska, Jarostaw Koztowski, Andrzej Lachowicz, Natalia Lach-Lachowicz, Maria Michatowska, Jerzy Rosotowicz, Krystyna
Sokotowska, Ludmita Popiel / Jerzy Fedorowicz, Tadeusz Walter, Henryk Waniek i Anastazy Wisniewski. Publikacja tego wydawnictwa

z pewnoscia odnotowana zostata przez 6wczesne osrodki awangardowe w Polsce, w tym na pewno przez Galeri¢ EL w Elblagu.” Kawiak,
Wspomnienia.

105 Dla wiekszoéci artystow z bloku komunistycznego kanat ten byt przede wszystkim atrakecyjna forma nawigzania komunikacji
z artystami zza Zelaznej kurtyny, Zyjacymi w centrum globalnego $wiata sztuki.

106 Wegierski krytyk i historyk sztuki, réwniez jeden z najbardziej aktywnych artystéw mail artu w krajach socjalistycznych,
odgrywajacy wowczas istotng role w tej dziedzinie sztuki.

107 Géza Perneczky, ,,Es lebe die Kulturpfusch! Die Mail Art-Bewegung in Ungarn,” w Osteuropa im internationalen Netzwerk
Mail Art, red. Kornelia von Berswordt-Wallrabe (Schwerin: Staatliches Museum 1996), 36. Kat. wyst.

108 Notatnik Robotnika Sztuki wydawany byl nieregularnie przez Laboratorium Sztuki Galeria EL w latach 1972-1973,
pomiedzy IV Biennale Form Przestrzennych ,Zjazdem Marzycieli” a V Biennale Form Przestrzennych , Kinolaboratorium”,
iredagowany przez Kwiatkowskiego. Drukowany byt na powielaczu, na kiepskiej jako$ci papierze. Notatnik... to inicjatywa catkowicie
oddolna, wydawany byt bez wsparcia 6wczesnych czynnikow oficjalnych.

109 STEC /NET/ — SIEC jest pozainstytucjonalna — tworza ja mieszkania prywatne, pracownie i inne miejsca, w ktérych
pojawiaja sie propozycje sztuki (...) — towarzyszg im wydawnictwa, ktérych forma jest dowolna /rekopisy, maszynopisy, druki,
taémy, filmy, diapozytywy, fotografie, ulotki itp./ — SIEC nie ma punktu centralnego i pozbawiona jest koordynacji — punkty
SIECI znajduja sie w r6znych miastach i krajach — miedzy poszczeg6lnymi punktami SIECI istnieje kontakt polegajacy na
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wymianie koncepcji, projektow, zapisow i innych artykulacji, ktora to wymiana umozliwi ich rownolegla prezentacje we
wszystkich punktach. “Notatnik Robotnika Sztuki, nr 1, Laboratorium Sztuki Galeria EL, Elblag, 1 styczen 1972 — 30 marzec
1972. Spos6b zapisu dat jest zgodny z zapisem znajdujacym sie na okladce wydawnictwa.

10 Kluczowa posta¢ meksykanskiej sztuki konceptualnej. Artysta, literaturoznawea, filozof, kurator i teoretyk sztuki, zajmujacy
sie miedzynarodowa awangarda po 1960 roku. Na stale mieszkal w Amsterdamie.

1 W 1978 r. zaczalem prace w warszawskiej Galerii Remont. Galeria organizowala wtedy pierwszy w Polsce festiwal
performace’u, na ktdry przyjechali tez artySci zajmujacy sie mail artem, wérdd nich byt Ulises Carrion i on miat ze soba pismo
Ephemera, ktore wydawat w latach 1977-1978, i wlasnie tam byl albo adres Petasza, albo jakie$ reprodukeje z wydawanego
przez niego Commonpressu” — z rozmowy z Rypsonem, przeprowadzonej w dniu 29 lipca 2020.

12 W ktoryms$ momencie, w roku 1979 albo w 1980, postanowili$my razem z moim 6wezesnym przyjacielem Henrykiem
Gajewskim, ktory kierowal Galeria Remont, wydaé¢ numer Commonpressu. Wydawnictwo to bylo przechodnie i pod
warunkiem spehienia okre$lonych zasad mozna byto podjac sie redagowania takiego numeru. Zasady te okreslone byly przez
Pawla Petasza. Z tego, co pamietam, byl np. wyznaczony jaki§ minimalny naklad czy tez trzeba bylo rozesta¢ egzemplarze do
wszystkich uczestnikow. Z dzisiejszego punktu widzenia bylyby to jakie§ minimalne wymogi, ale z 6wczesnej perspektywy,

w komunistycznej Polsce, byly one do$¢ wysrubowane. W tamtych czasach po prostu wydawanie czegokolwiek bylo trudne. Ale
poniewaz to wydawnictwo robione bylo r6znymi technikami, i stemplami, i jakimi$ odciskami, kserokopiami..., to wydawato sie
to byé mozliwe. Ostatecznie nie udalo nam sie ztozyé tego numeru Commonpressu i sie nie ukazat. Zlozyla sie na to juz sytuacja
w kraju, zamieszanie, to byl juz rok 1980” — z rozmowy z Rypsonem, przeprowadzonej w dniu 29 lipca 2020.

U3 W tej sieci uczestniczyli ludzie z calej planety — z Azji, z Ameryki Poludniowej, z Afryki moze niewiele, ale ze Stanow
Zjednoczonych bardzo wiele osob, ale i réwniez z tzw. bloku wschodniego, zwlaszcza z Polski, z bylej NRD, Wegier, Jugostawii.
W tym obiegu poziom komunikacji by} rozmaity, tzn. kazdy wyjmowal z tej sieci to, co byto mu najblizsze i co bylo mu
przydatne, i wkiadal do niej to, co potrafiti co mial do zaproponowania. Tak wiec to nie byt zuniformizowany obieg réznego
rodzaju komunikatu, tylko szereg zr6znicowanych i zindywidualizowanych sieci. I tak na dobra sprawe kazdy mial swoja liste
mailingowa” — z rozmowy z Rypsonem, przeprowadzonej w dniu 29 lipca 2020.

114 7 rozmowy z Baklazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.

15 Do konca zycia malowal obrazy olejne, choé z czasem byly to prace mniejszego formatu. Prezentowal swoje malarstwo
i kolaze na Salonie Elblaskim, organizowanym co dwa lata w Galerii EL. Udzial w Salonie byt dla niego wazny” — z rozmowy
z Baktazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.

116 7 rozmowy z Baklazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.
17 Ibidem.
18 Znany réwniez jako CrackerJack Kid lub Jack Kid, artysta mail artu z USA.

19 Handmade paper correspondence dated March 13, 1984, from Polish mail artist Pawel Petasz to Crackerjack Kid. Subject
related to Flags Down for World Peace Int. Mail Art Project” (Odreczna korespondencja z 13 marca 1984 roku od polskiego
artysty mailartowego Pawta Petasza do Crackerjack Kid. Tematem nawigzywat do ,,Flags Down for World Peace Int. Projekt
Mail Art”) — fragment postu, opublikowanego 29 stycznia 2018 roku na profilu spoleczno$ciowym Welcha na portalu Facebook.
Thumaczenie: Andrzej Jankowski.

120 Tn March 1981, I sent Petasz a paper mould, deckle, dried paper pulp, screens and instructions for making handmade paper
from a food blender” (W marcu 1981 roku wystalem Petaszowi papierowa forme, rame, wysuszong mase papiernicza, sita oraz
instrukeje robienia papieru czerpanego z uzyciem blendera kuchennego) — fragment postu, opublikowanego 29 stycznia 2018
roku na profilu spolecznoéciowym Welcha na portalu Facebook. Thumaczenie: Andrzej Jankowski.

121 This sheet is one of a series of remarkable handmade paper envelopes and messages that were stitched together by Petasz to
evade censors during the communist crackdown on Solidarity in Poland” — fragment postu, opublikowanego 29 stycznia 2018
roku na profilu spolecznoéciowym Welcha na portalu Facebook. Thumaczenie: Andrzej Jankowski.

122 Co dziwne, w przeciwienstwie do wiekszo$ci zmian wprowadzonych w komunistycznej Polsce, [...] ogblne zasady
funkcjonowania poczty pozostawaty bez zmian od lat trzydziestych. Problemy pojawily sie w momencie inwigilacji systemu
pocztowego przez tajnych agentéw stuzb bezpieczenstwa, ktorzy pozostawali w ukryciu do wiosny 1989 roku. W latach
siedemdziesigtych wprawdzie przestepstwem nie bylo otrzymywanie poczty z zagranicy, jednak kiedy otrzymywalo sie jej

zbyt wiele, trzeba byto mieé na to dobre wytlumaczenie. Udawaltem, ze jestem nie§wiadomy, ze mogtbym robié co$ wbrew
6wcezesnym wladzom. Wszelka wysylana przeze mnie poczte, ktora mogla wydaé sie podejrzana, umieszczalem w kopertach,
ktore przygotowywalem tak, jakby wlasnie zostaly ocenzurowane. Unikatem tez kontaktéw zaréwno z podziemiem w Polsce,
jak iz bwezesnymi wladzami, niezaleznie od tego, jak one bardzo staraly sie wplynaé na to, bym z nimi wspélpracowat. Jedna
z przyczyn unikania kontaktu z podziemiem bylo to, ze wiekszoé¢ dzialan podziemia stanowila de facto zwykla prowokacje.
Niejednokrotnie wladze same wszczynaly intryge, tylko po to, by utrzymac swoja pozycje. Fabrykowano raporty, produkowano
zamkniete sprawy, etc. Nie bede rozwijal tego tematu, ale komunizm nie umart w Polsce dlatego, ze zwalczylo go podziemie.
Bo 6wcezesny system byl tak wszechmoceny i tak wszechobecny, ze istnienie prawdziwego podziemia, i tym samym jego
potencjalnego wplywu na zmiany, bylo wlasciwie niemozliwe. Podziemie bylo albo inicjowane, albo tez utrzymywane przez
tajne shuzby milicyjne. Sytuacje te poréwnac mozna by do farmeréw trzymajacych $winie na farmach i pozwalajacych im

na rozmnazanie sie, i zarazem zabijajacych od czasu do czasu jedna z nich. W czasie komuny i stanu wojennego nie mialem
catkowitej kontroli nad tym, co wysytalem lub otrzymywalem, stad tez koperty wykonywalem wlasnorecznie i zszywalem je za
pomoca maszyny do szycia. Zszyta korespondencja sprawiata trudnoéci cenzorom w inwigilacji. Swiadomie tez moje koperty
w wygladzie byly niechlujne, kleilem je z szorstkiego i grubego papieru. Cho¢ — na pierwszy rzut oka — rodzily one szereg
podejrzen, to zazwyczaj wlasnie te przechodzily przez cenzure nienaruszone. Strategia ta okazala sie skuteczna przez wiele lat.
A kiedy przesytalem co$, czego nie moglem w kopercie zaszy¢, to ten material prawie zawsze ginal, niezaleznie od tego, czy byla
to zwykla przesylka, czy polecona.” Pawetl Petasz, “Mailed Art in Poland,” w Eternal Network: A Mail Art Anthology (Calgary:
University of Calgary Press, 1995), 89—93. Thumaczenie: Malgorzata Sawicka.
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123 Z rozmowy z Kawiakiem, przeprowadzonej w dniu 27 czerwca 2020.

124 Wystarczy przesledzié profil artysty na Facebooku, by dostrzec, ze wérod ponad 550 znajomych Polacy stanowig tylko
znikoma czeéé. Wérod znajomych Petasza pojawia sie wielu artystow sztuki poczty; przywola¢ mozna choéby takie nazwiska,
jak: Klaus Groh, Guy Bleus, Picasso Gaglione, Ryosuke Cohen, Hans Ruedi Fricker, Vittore Baroni, Chuck Welch, James Felter,
BuZ Blurr, John Held, Carrie Helser, Darlene Domel, Graciela Gutiérrez Marx, Luc Fierens, Brhuno Waam Mru Debenedetti,
Dobrica Kamperelic, Marconi Oropicho, Clemente Padin, Sinclair Scripa, Keiichi Nakamura, Gastao Magalhaes.

125 7 rozmowy z Pawlem Petaszem, synem artysty, przeprowadzonej w dniu 5 maja 2020.

126 This group is made to honor him and to share some things to keep the memory alive. May he rest in peace” (Grupa ta
zostala stworzona na jego cze$¢ i do dzielenia si¢ informacjami o nim, by pamie¢ o nim nie umarta. Niech spoczywa w pokoju).
Thimaczenie: Malgorzata Sawicka. https://iuoma-network.ning.com/group/pawel-petasz-1951-2019 [dostepny 28.07.2020].

127 _Those stamps look like a Communist blitzed Pole made them...” — fragment komentarza Sinclaira Scripa, opublikowanego
27 wrze$nia 2012 roku pod postem z dnia 27 wrze$nia 2012 roku, zatytulowanym ,,The hand carved stamps of Pawel Petasz,”
zamieszczonym przez Gaglione na profilu spolecznoéciowym Petasza na portalu Facebook. Tlumaczenie: Malgorzata Sawicka.

128 Thymaczenie cytatu z tekstu glownego: ,, These stamps were very radical items, since at that time, in Iron Curtain countries,
it was against the law to own rubberstamps, typewriters or any kind of printing device that had not been registered with the
police. Mail artists in these countries carved their personal stamps on erasers and used home made inkpads in creating the mail
art they sent to shows all over the world. It was a brave, creative and subversive activity, in the true spirit of art and dada. Pawel
was one of the most recognized names in the network.” Trumaczenie: Malgorzata Sawicka.

Rozszerzenie cytatu znajdujacego sie w tekscie glownym: ,Gdzie$ w polowie lat osiemdziesiagtych otrzymatem list od jednego

z moich ulubionych artystéw sztuki mailartowej, znanego w $wiecie, Pawta Petasza z Polski. Zapytal, czy chciatbym 9 sztuk

7 jego recznie wykonanych pieczatek. (...) Oczywiscie natychmiast odpisatem, ze bylbym zaszczycony, i poprositem, by wystat
je do mnie, do San Francisco. Moja zona Darlene Domel i ja wlasnie zaczeliémy tworzy¢ swoja kolekcje pieczatek, ktora
nazwaliémy STAMP ART MUSEUM. Byliémy podnieceni faktem, ze to wlasnie my otrzymali$émy ten podarunek. Dwa tygodnie
pozniej pieczatki byly w naszej skrzynce pocztowej. W kazdej z nich rozpozna¢ mozna bylo styl / charakter tworczosci Petasza

1 wszystkie wezeéniej pokazywane byly na wielu wystawach w §wiecie. Jedna z nich rzezbiona jest dwustronnie. (...) Obecnie
mam te pieczatki w naszym muzeum w Chicago.”

Tekst oryginalny: ,Sometime in the mid 1980’s I received a letter from one of my favorite mail artists, the world famous Pawel
Petasz from Poland. He asked me if I wanted nine hand carved rubber stamps. (...) Of course I wrote back immediately telling
him I was honored by the offer and requested that he send them to me in San Francisco. My wife, Darlene Domel and I had just
begun organizing our collection of rubber stamps. We called it the STAMP ART MUSEUM. We were elated to be chosen as the
recipients of this gift. Two weeks later the stamps arrived in our mailbox. Each stamp was uniquely Pawel and had been seen

in shows worldwide repeatedly. One of the stamps has been carved on both sides (...) I now have these stamps displayed in our
museum in Chicago.”- fragment postu Gaglione ,,The hand carved stamps of Pawel Petasz,” opublikowanego 27 wrze$nia 2012
roku na profilu spolecznoéciowym Petasza na portalu Facebook; post zamieszczony zostal wraz ze zdjeciem odbitek stempli
Petasza. Ttumaczenie: Malgorzata Sawicka.

129 Pawel Petasz' artworks are gems with great importance in the context of how they were created and distributed during the
years before and during the Solidarity movement in Poland” — fragment postu Welcha, opublikowanego (wraz z galeria zdje¢
przedstawiajacych odbitki stempli Petasza — wyb6r niektorych prac Petasza dla uczczenia jego ostatnich urodzin) 26 sierpnia
2016 roku na jego profilu spolecznoéciowym na portalu Facebook. Ttumaczenie: Andrzej Jankowski.

130 _T've also kept everything I've received from Pavel over the years and was profoundly impressed by his irrepressible urge to
communicate and defy totalitarianism” — fragment komentarza Helser, opublikowanego 27 wrze$nia 2012 roku pod postem
z dnia 27 wrzeénia 2012 roku, zatytulowanym ,,The hand carved stamps of Pawel Petasz,” zamieszczonym przez Gaglione na
profilu spoteczno$ciowym Petasza na portalu Facebook. Thumaczenie: Andrzej Jankowski.

131 These large rubber erasers were actually the only available in Poland during most of communist period (until eventually
replaced with PRC stuff) Actually they were very suitable for carving (erasing being the last thing they were good for) and

thick enough to use without any handle. Pretty creative. I recall bored bureaucrates carving in them flowers, with a razor.

A still boring boredom was the Polish communism compared to the original version.” — komentarz Petasza, opublikowany 31
sierpnia 2017 roku pod zdjeciem zamieszczonym 27 sierpnia 2017 roku przez Gaglione na profilu spoleczno$ciowym Petasza na
portalu Facebook; zdjecie ukazuje stemple z gumy kreslarskiej, recznie wykonane przez Petasza w czasach PRL-u. Thumaczenie:
Malgorzata Sawicka.

132 Z rozmowy z Pawlem Petaszem, synem artysty, przeprowadzonej w dniu 5 maja 2020.

133 Gawel miat to wszystko zarchiwizowane w swoim komputerze, wszystkie te obrazki ze sztuki poczty i ich autoréw, z ktorymi
caly czas prowadzil korespondencje po angielsku” — z rozmowy z Baklazcem, przeprowadzonej w dniu 13 maja 2020.
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