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ABSENCE: 1) withdrawal, nonexistence, nonresidence, nonpresence, nonattendance,
disappearance, dispersion. 2) emptiness, void, vacuum, vacuity, vacancy, depletion,
exhaustion, exemption, blank, clean slate, tabula rasa. 3) absentee, truant. L) ncbody,
no body, nobody present, nobody on earth, not a soul, nary a soul, nobody under the sun,
nary one, no one, no man, never a one.

Be absent, absent oneself, go away, stay away, keep away, keep out of the way, slip away,
slip off, slip out, hold aloof, vacate. Collog. hooky, cut, not show up, not show, French
Leave, Spanish Pox, make oneself scarce. Slang, go A.W.0.L., jump, skip.

1) absent, away, missing, missing in action, lost, wanting, omitted, nowhere to be found,
out of sight, gone, lacking, away from home. Absent Without Official Leave, abroad,
overseas, overlocked, overseen, on vacation. Collog. minus. 2) empty, vacant, void,
vacuous, untenanted, unoccupied, uninhabited, uninhibited, tenantless, deserted, abandoned,
devoid, forsaken, bare, hollow, blank, clear, dry, free from, drained. Collog. Godfor-
saken.

Nowhere, elsewhere, neither here nor there, somewhere else, not here. Dial. nowheres.
Without, wanting, lacking, less minus, sans.

SEE ALSO PRESENCE
*

Games are situstions contrived tc permit simultaneocus participation of
many people in some significant pattern of their own corporate lives.
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PART I

A. TFor each artist in the exhibition whose name begins with a vowel, proceed as follows:
go to the Museum of Modern Art Library and look under the artist's name in the general
card catalogue. From the first book or article entered under his last name (whether or
not it is his own name), transcribe the 2hth sentence (2+9+6+1+6+0=2L). If there is
nothing under that name, take the first name occurring in the catalogue that begins the
same way and has the most beginning letters in common with the artist's name (e.g. for

Y

*The following instructions were sent to Kynaston McShine in lieu of an Index to the
INFORMATION catalogue, for which the necegsary information did not arrive in time. When
I realized it would not, I decided to substitute some absentee information arrived at by
chance. I opened a paperback edition of Roget's Thesaurus to ABSENCE, hoping to get some
ideas. The book had been given to me, second-hand, by a friend in December 1969; I had
not opened it until this point (Wednesday, April 15, 1970, 3:30 PM, in Carboneras, Spain).
When I did so, I found not only the entry above (now cut and revised) but two red tickets,
unused, inscribed as follows: Museum of Modern Art, FILM RESERVATION Wednesday Afternoon
3:00 PM Showing NOT FOR SALE Keller Printing Co. New York; the numbers on them were
206160 and 296159. These tickets determined the initial framework for the following
situation/text. Quotations from and debts or references to the works of the following
persons are included in it: Art Workers Coalition, Gaston Bachelard, Robert Barry,
Frederick Barthelme, D.E. Berlyne, Mel Bochner, John Cage, Marcel Duchamp, Dan Graham,
Latvan Greene, Douglas Huebler, William James, On Kawara, Joseph Kosuth, R.D. Laing, Sol
LeWitt, Marshall McLuhan, Ad Reinhardt, Saint-Beuve. L.R.L.
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Barthelme: Barthelm, Barthel, Barthe, Barth, Bart, Bar, Ba, B, in that order).

For each artist in the exhibition whose name begins with a consonant, follow the same
procedure taking the 32nd sentence (2+9+6+1+5+9=32) of the first bock or article oceur-
ring in the most recent full volume of the Art Index. If in any case there is no text,
or no 2kth or 32nd sentence, reproduce in its place the 8th picture or the picture on
page 8 or the picture 1/8 of the way through the reference (8=common denominator of
2k/32).

B. Make an alphabetical list of these artists, each name followed by the guotation
arrived at above, with full bibliographical source in parentheses after it (i.e. author,
title of book, publisher, place published, date, page no.; or, in the case of an article:
author, title, magszine, vol. no., date, page no.).

ACCONCI, VITO, see: ACCARDI, CARLA. BAINBRIDGE, DAVID, see: BAINES, GEORGE GREMFELL.
"Die erste Einzelousstellung in Deutschland findet im September [966 in der Galerle “As primary and secandary school costs are partly met out of local authority rotes, &
M.E. Thelen in Essen statt.” second interest in maintaining celling levels is created, though it does seem that final
costs which are known to the local authority are not as well known in the Ministry
(Galerie M.E. Thelen, Essen. Corla Accardi. [Essen, The Gallery, unless o flagrant breach occurs,”
166,] p.131.)

(Baines, George Grenfell. "Cost ceilings - curse or blessing?"
ANDRE, CARL. Journal of the Rayol Institute of British Architects, vol. 76, no. 4,
A_p;” P8¢, P oy

"An astronaut who slips out of his capsule in space has lost his environment, ony

living argonism hes on environment.” BALDESSARI, JOHN.
(The Hogue, Gemeantemusem. Corl Andre. [The Hague, The Museum, See illustration.
1969,1 p. 5.) =
. (Boldessari, John. "Solving Eoch Problem”. At News, vol. &7, no. 8,57,
ARMAJANIL, SIAH. see: ARMAN, December [968,)
“Thus, for example, round objects will by their nature make curved morks when dipped BALDWIN, MICHAEL, see: BALDWIN, ARTHUR MERVYM.
in eelour and rolled ocross o surface., "
"Neben Diversion und Grundlastigkeit, ols Prinzipien der New Sculpture, it domit
(Jones, Peter, "Amon and the Magic Power of Objects," Art International, die Gesetzmissigkeit der ‘Syntex': der Bezug zwischen den formalen 5 \gen ist
v. Vil, na. 3, March 25, 1963, p, 41.) ichtiger als Thre lithische Einzelprty L]
ARNATT, KEITH. sem: ARNATT, RAY. (Kudielka, Robert, "Mew English sculpturs - Abschied vom Objekt."

Kunstwerk, v, 22, no. -2, Oct.-Nov. 1968, p. 19,)
"It is rather like the poet ond the sunset.”
BARRIO, see: BARRIOS, GREGG.
{(Arnatt, Roy. “A View of Opposites.” Ark, no. 28, December (940, p. 31.)
ot "A menacing young bitch uses @ sharp knife to cut o defenseless vietim's jeans.”
ART & PROJECT. see: ARTARIA, PAUL.
(Barrios, Gregg. "Moming names: the films of Carl Linder.”
"Ein richtig gebautes Holzhaus Tst im Sommer kithl, im Winter wird es rosch worm und Film Querterly, v. 22, no. |, Fall 1948, p. 42.)
hislt auch die Warme. "

(Artaria, Paul. Schweizer Holzh ous den Johren 1920-1940. Basel, BARRY, ROBERT,
B. Wepf, 1942, p_ 1.} L e s et
ARTSCHWAGER, RICHARD. see: ARUP, OVE. e o e o

“In another way his achievement is built on o broad basis: he is not just on engineer, Artsy Vs 43, 90 4, Febrosry, 1960, 0 121

or an architect, ora and . but all three rolled into one.” BARTHELME , FREDERICK, ses: BARTH, BRADI.
(Arup, Ove. Foreword to Fober, Colin, Cendela/The Shell Builder. -
R e R e e See illustration.

ASKEVOLD, DAVID, see: ASKELAND, JAN. {Arts, v. 43, no. 2, November [768, p. 8.)
Y| Paris suget han ti] seg ov de moleriske nyvinninger de franske malerme hodde BECHER, BERNHARD and HILLA, see: BECHTEL, EDWIN DE TURCK.
frembragh, 1 Tyskland synes det derimot f4rst og fremst & vosre de filosofisklitteraere i
ideene som fanget hans Interesse. " * They illustrate.
rayers (Bechtel, Edwin De Turck. “Illustrated books of the sixties: o reminder

(b wh'&% St i of agrm;f peried in (llustration, " Print, v. 23, no. 3, Moy 1969, p. 2.)

[1958.1 p. 8.)

ATKINSON, TERRY. see: ATKINSON, TRACY. SEkH SOSERL
"Richard Serra se souvient de Pollock, et méme de Motherwell; mais ot son originalite

"A veriety of this substonce loter became the "celluloid” now Tittle used but well-known &clate, ron sars quelque offéterie, c'est lorsque, alognant wr un mur neuf harmois de

to our grandfathers in forms as diverse as billiord-balls and shirt callers.” % A el d T wligite
(A Tracy. Introduction to Milwaukee, Art Canter, A Plastic mouvement de |'un d'entre gux d'une nonchalante orobesque de néon. "
Presence. Milwoukee, [The Center,] 1969, p. 5.) (Plerre, Joaks. /Leg i da Vart modere." L'Ogll, no. 173,

May 1969, p, 13.)
BOCHNER, MEL. see: BOERS, DIETER.

“Die kinstlerische Arbeit arweist sich am ub. dsten dort, wo afler
Irvitierung Uy asthetische Gestalt gefunden wird. "

(Bosors, Dieter. "Deutiche Kunst: sine neve Generation 11", Kunstwerk,
v. 22, no. 9-10, June-July 1969, p. 4.)
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BOLLINGER, BILL,

"Mow the dross is almost all gone, for the natural history and the techni-poetry was
returned to Eurape on his recent trip there."

(Blrunellel, AN, "Bill Bollinger." Art News, v. 67, no. %, January
1969, p. 17.) —

BROEGGER, STIG. see: BROEK, JOHANMNES H. VAN DEN, AND BAKEMA, 1.8,
“L'ensemble repose sur quatre piliers implontés dans une pitce d'sou.”

{==——====. “Pavillon Néerlandais: Van Den Broek et Bakema C. Weeber,
ingénieur." L'Arch d'Aujourdhui, no. 143, April-May 1969, p. I5.)
L sl el S il i L

BROUWN, STANLEY, see: BROWN, BILL.
"You might just be right obout the corn pone but, then, you're probably not. "

(Willioms, Jonathan. "Of Brown and Penland.” Craft Horizons, v. 29,
no. 3, May-June [969, p. 47.)

BUREN, DAMIEL.
“"The beholder will have had no more than the illusion of communication.

{Claura, M, "Paris commentary." Studie, v. I77, no. 907,
Jonuary 1969, p. 47.)

BURGIN, VICTOR.

"Cage is hopeful in claiming,'We are getting rid of ownership, sbstituting use!td
attitudes fowards materials in.art cre still informed largely by the lows of conspicuous
ption, ond cestheti dity hardy i to pile while utilitarian
objects, whose beauty might once have been token os conclusive proof of the existence
of God, spill in ivoble profusion from the cyb od ias of Industry.”

(Burgin, Victor. "Situational aesthetics.” Studio, no. I78, Octcber 1969,
p- 119.) =

BURGY, DONALD,

*Thus the art system has maintained fts vitality by constantly reaching outside of
Ttself for dota.”

(Burnham, Jack. "Real time systems." Artforum, v. B, mo. |,
September 1969, p. 50.) 5]

BURN, 1AN and RAMSDEN, MEL. see; BURNETT, CALVIN.

"Adele Serronde, who channeled city 'Summerthing Project’ funds Into scaffolding, paint
and fees of $500 per mural, stresses the impact of Hhese two artists as mle-models: 'The
main thing is to get the younger boys Tnterssted’, she says, 'to have them see somebody
as an artist who Tsn't feminine, who's virile and, well, strident.'"

(Kay, Jane Holtz. "Artists os social raformers,” Art in Amerien, v. 57,
no. I, Janvary 1969, p. 45.) B e

BYARS, JAMES LEE.

"This theory diminishes the value of further verbal cammunication between peaple which
presumably only distors the reality of the original mesting."

(Bamitz, Jocqueline. "Six one word plays." Arts v. 43, no. |, Sept./Oct.
1968, p. 19.)

CARBALLA, JORGE. see: CABIANCA, VINCENZO,

“MNon & quindl possibile, di fatto associare in una stessa riunione le centinaia di
invenzioni feconde del mando dell'architettura cariche spesso di indicozioni di stupendi
e volidi troguardi con le pochissime opere che tale validith riescono @ montenere sino
al livells attuativo dopo essersi misurate e scontrate con le difficoltt del sistema. ™

(Cabi Vi “| premi jonall e regionali |N/ARCH 1966, "
Architettura, v. 13, no. 157, MNovember 1968, p. 499.)

COOK, CHRISTOPHER. see: COOK, BRIAN F.

"Its right arm is missing from just above the elbow, and in the left hand is an object of
irregular shope that appears fo be o liver."

{Cook, Brian F. "Two Etruscon bronze stat M litan M
Journal, v. 1, 1968, p. 170.)

CUTFORTH, ROGER. see: CUTLER, ANTHONY.

"The martyr's foce hos eors set almost at right angles to his head, like the saint in the
north soffit of the Garda orch, and the contours of his face are defined by similar
controsts between highlight and shodow, "

(Cutler, Anthony. * + Knll and the Byzanti ition an
Gotlond." The At Bulletin, v. 51, no. 3, September 1969, p, 258.)

DARBOVEN, HANNE, see: DARBOURME ond DARKE,
See illustration.

(-==s=see=, "Housing, Pimlico London." Architectural Review,
v. 145, no. B&6, April 1969, p. 286.)

DE MARIA, WALTER.
"They saw nature os o protective refuge ogainst the dehumanizing industrial nge, "

(Shirey, David L. "Impossible ort = what it is: eorthworks.”
Art in Americo, v. 57, na. 3, May-June 1969, p. 34.)

DIBBETS, JAMN.
"Vieles von dieser Gesellschafts- Anti-Form, auf der einen Seite der Hong zur Kontemplatio
und anderseits die von der Verherrlichung des physischen und schidpferischen Ichs getragens

Aktion, ist in diese neve Kunst eingeflossen. "

(Ammann, Jear-Christophe. “Schweizer Brief." Art International, v. 13,
na. 5, Moy 20, 1949, p. 48.) e

FERGUSON, GERALD.
"In @ world of rapid change and new invention, radical departures have come to be expected
(Ferguson, Gerald, “Jim Leedy. Anna Lesnowens Gallery. Mova Scotia
CQFI:;QT of Art, February, 1969." Artscanada, v. XXVI, no. 2, April 1967,
p.od5.

FERRER, RAFAEL.

"The organizers of the show, Marcia Tucker and James Monte, hod orranged things such
that this splendid desecration was the first thing one saw upon entering the exhibition
area. "

(Schieldahl, Peter. "New York letter.” Art International, v. 13, mo. 7, Sept
1949, p. 70.) BE=

FLANAGAN, BARRY.

"Kandinsky warked in total isolation at Neuilly, fired by the hope that he might live
on info a brighter Future.™

(Glueck, Grace. “Open teaton. MNew York gallery notes.” Art In America,
v.57, no. 5, Sept./Oct. 1969, p. 117.) =

GROUP FRONTERA. ses: FROST ASSOCIATES.

“An inventive scheme breaks out of the traditianal city=block, link=fenced ployground
mold, and steps clustered units ocross the hilly, irregular terrain.®

f====. "P.5. 36 is scoled for very small pupils--and a hip}:ly wrban setting.”
Architectural Record, v, 144, no. 5, Nov. I968, p. 152.)

FULTON, HAMISH. see: FULLER, RICHARD BUCKMINSTER.
“L'intellect oussi dépend de ce principe des contraires: il aspire & la métaphysique, mais

ramene le désordre & 'ordre; il développe des idées de complexi mais simplifie
les moyens d'expression. *

(Ryser, Judith. “RIBA '6B: londres. Remise de la m&daille d'or royole
d'archi & Richard Buckmi Fuller.” Werk, v. 55, mo. 9,
September 1968, p. 624.)

GILBERT ond GEORGE. see: GILBERT, GERRY.
“Unidentified flying objects ore unidentified falling objects.

[ Gilbert, Garry, "1000 words on Lee-MNove." Arfsconode,
v, KXVI, no. 2, April 1969, o. 15,) ST

GIORNO POETRY SYSTEMS.
“Reason: too much toped obscenity."

»
("Telephone's hot breoth: poet Giorno's Dicl-o-poem.” The Architectural
Forum, v. 131, no. |, July/August 1969, p. 43+ .}

GRAHAM, DAN, see: GRAHAM, ROBERT.
“Mast of them are sprawled, sound asleep, on diminutive beds.”

(Grohom, Robert. "“In the galleries.” Arts Magazine, v. 43, no. 7,
May [969, p. &4.)

HAACKE, HANS.
"Qur age - it is one of science, mechonimm, of power and death "

{Glueck, Grace. ™'Tis the month before Christmas . ... New York
gollery notes." Art in America, v. 57, no. &, Mov. Dec. 1969, p. 154,)

HABER, IRA JOEL. see: HAAS, FELIX.

"Younger architecrs Iike Rosselli, 4 (house at Loke Moggiore, 1958), Ungers, 5 (Students'
Hostel at Lindenthal, near Cologne, 1958), and Chasmann, & (mode! of house at Tascla,
near Tel-Aviv, 1965), build to strike hard, to shock = in short to do what the dodaists
did."

(Haas, Felix. "Doda and architecture.” The Archi
no. 866, April 1969, p. 288.)

| Review, v, |45,




HARDY, RANDY. see: HARDY, HUGH.

“It requires that the perfarmar move to be understood, ond it emphasizes the octions of
his body.

(Hardy, Hugh. "An orchitecture of awareness for the performing arts. "
Architectural Record, v. 145, no. 3, Morch 1962, p. 11B.)

HEIZER, MICHAEL.
"The Déwns ore hills covered with a notural lawn."

{Hutchinson, Peter. “Earth in upheaval. Earth works and londscopes. *
Ants Magazine, v. 43, no. 2, November 1968, p. 19.)

HOLLEIN, HANS,
See illustration.
(L' Architecture d' Aujourdhui, ne. 140, Oclober 1948, p. xxifi.)

HUEBLER, DOUGLAS.

“Barry, !
(Rose, Arthur R. "Four interviews with Barry, Huebler, Kosuth, Weiner,”
Arte Magazine, v. 43, no. 4, February 969, p. 22

HUOT, ROBERT.

"'Stella, Maland, & Olitski' sounds like the name of a slightly seedy law Fm but is,
of course, the still-reigning triumvirate of what Clement Greenberg dubbed Post-
Polmelly.h-'wkocimn."

(Schjedahl, Peter. “New York letter.” At Intemational, v. 13, no. &,
Summer 1969, p. 64

HUTCHINSON, PETER.
“The Downs are hills covered with a natural lawn."

(Hutchinsan, Peter. “Eorth in upheaval. Earth works ond londscapes. "
Arts Mogazine, v, 43, no. 2, November 1968, p. 19.}

JARDEN, RICHARDS. see: JARAY, TESS.

“The observer can detect the nbhlmml[y enclosed nature of the work only by productively
ossociating in the ortistic process.

(Kudielka, Robert, "Tess Joray: Mew peintings.” Art International,
v. 13, no. &, Summer 1949, p. 41.) =

KALTEMBACH, STEPHEN.

"In anather wark, he seems o prop o leod picture rectangle ogainst the wall by maans
of o pipe wedged diagonally from the floor. "

(Kozloff, Max. " 9 in o warehouse. An 'uttock on the status of the object, '™
Artforum, v. 7, na. &, February 1969, p. 4l.)

KAWARS,OM. see: KAWASHIMA.

"These are subtle and intense pai

b that icahow bt
the some time. " B

serenity and energy at

{"Reviews ond previews," Art News, v. 68, no. é, October 1969, p. 13.)
KOSUTH, JOSEPH.

"Barry. "

(Rose, Arthur R, “Four interviews with Barry, Huebler, Kosuth, Weiner."
Arts Mogazine, v. 43, no. 4, February 1969, p. 22.)

KOZLOV, CHRISTINE, see: KOZLOFF, MAX.

“As for those spectators who have preferred the beouty of that splendid car, the Bugatti
Royale, ta any of the mere works of ort in the show, this is as literolistic o mistake

as preferring o beoutiful woman to the incomparably different beauty of the object
which is her portrait "

(Kozloff, Max. "...art negotiates with the machine os the central and
most unovoidable presence of it time. " Artforum, v. 7, no. &, February
1969, p. 23.)

LATHAM, JOHN.

Sen illustration.

(Harrison, Charles. "Against p o * Studio Int jonal, v. 178,
ro. 914, September 1969, p, 90.) = —

LE VA, BARRY.

"By spring, there were only o few stakes with bags of hardened grey powder and o few
thin crusts of cement to remind s of the distribution. "

(Rosing, Larry. “Barry Le Vo and the non-descript distribution. " Art News,
68, September [969, p. 52.) il

LEWITT, SOL,
“Mevertheless, his paintings and drawings can eosily be broken down to their art-historical
? AN e Han, ond Iagasamal,
(Sommer, Ed. Plup.c!{ﬂondl ket 68, At fonal, v. 13,
no. 2, February 20, 1969, p. 32.)

LONG, RICHARD. see: LONGHI, PIETRO.

“Later, with the exception of L'Elefante {Salom Collection), an animal which hod been seen
in Venice in [774, Il!e Contadini jocanc A Carte of 1775 (Poulucci Collection), the

iois of a Confesslone eXibited vt tha Fe della Senso by Longhi in 1779, the anly
references are fo porirails. "

(Coilleux, Jean. "The literature of art. The ort of Pietro Longhl."
Burlington Magazine, v. lll, no, 798, September 1969, p. 567-568.)

MeLEAN, BRUCE.
"The sculpture department at St. Martin's has never accepted o status quo; deep commitment

to the possibilities of sculpture and o the need for development Fias ensured a constont
questioning of idecs which are in danger of hordening into attitudes,®

(Harrison, C. “"Some recent sculpture in Britain," Shdio, neJ77,
Jonuary 1969, p. 27.)

MEIRELLES, CILDO. ses: MEISEL, ALAN R.
“Surely there is no other place in rh' IJ 5 uirh & mony dnps selling local crafts as

Senta Fe, and time was labl vg Indion rugs, jewelry,
pottery, basketry, and kachina dulls

] P

(Meisel, AlanR. "U.5.A.: focus on Albuquerque.” Croft Horizens,
no.29, September 1969, p. 47.)

MINUNN, MARTA,

"And when the object is preci ship b a ibility that is more i
than the experience of the ob;-:t.

P

(Margolies, J.5. "TV - the new medium." Art in America, ne. 57,
September 1949, p.50.) e
MORRIS, ROBERT.
"One of Edword Kienholz's Tableous enfitled 'After the Ball' contains the following
first-novel prose: 'In the kitchen, sitting of o table, under an unshoded light bulb is
the father, tired, rigid, menacing.'"

{Plagens, P. "557.087 ot the Seattle Art Museum " Artorum, no. 8,
November 1969, p. 85.)

NAUMAN, BRUCE.
"A's legacy to posterity will consist largely of some legends, o mass of phatagrophic
documentation, a few items litte more than souvenins, and a handful of troumatized
first-closs critical minds. "

(Schieldeh!, P. "Anti-illusion: p o
no. 13, September 1969, p. 70.)

MEW YORK GRAPHIC STUDIO WORKSHOP. see: GRAPHICS, STUDIOGRAPHIC.

/material.” Art Internotional ,

“In principle, no doubt, purpose and beouty walk hand in hand.*
{Banks, C. ond J. Miles. Studic, na. I75, April 1968, p. 215.)
NEWSPAPER. see: NEWMAN, ROBERT.

"In fact, these prints were neckties, works of art stoking out a strong position in still
rather alien territory. "

(N Robert. “Exhibition ot Gain Ground Gellery. "
MNM, no. 87, September 1969, p. 18.)

GROUP OHO. see: OHQUIST, JOHANNES.

Er malt die ‘Alte Frou mit dem Korbe' (Bild 5. 50), den Fischer ‘Auf dem Meere'
fﬂlld 5. 52), die grosse Kinderszene ‘Im ! (Bild 5. 51) und die
vor der Kirchhof, in Ruskolaks' (Bild S, 54) mit einer Leuchi=
kraft der Farbe und einer Schirfe der Ch ik, die domals verbluffend wirkten.”

{Ohquist, Johannes. Mevere Bildende Kunst in Finnland. Helsingfars,
Akademische Buchtandlung, 1930, p. 5.1

OINCICA, HELIO. see: OKA, HIDEYUK].
“This is indeed regrettable, for it seems to me thot we are thereby losing one of

the simpler amenities of life, but | see no way of reversing the trend withou! o
deliberate effort to preserve what now amounts to o dying art.”

{Oke, Hideyuki. How h Five Eggs
Tmeliﬂnm! __m_ -ﬁw ark, Hmi%m%
ONO, YOKO.

"Ploce the conves where the west light comes in."

PIES five Auto-D 3

wllmSMgunll‘?HpI?)

" At and Artists,
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LIPPARD

OPPENHEIM, DENNIS. see: OPPENMEIM, MERET,
"Meret Oppenheim. T.V. Form med hitthn. Gipsrelief. 954,

(Thollander, Lelf. “Meret Oppenheim." KONSTrevy, val. XXXV,
vo. 2, March-Apii 1960, p. 77.) §

PANAMARENKO .

"The spacecraft would continue in Hight for four years or be stapped in several hours;
thus even the exploration of certein stars would become a possibility. "

(Exhibitfon ot Gibson Gallery, Arts, no. 43, May 1969, p. 67.)
PAOLINI, GIULIO. see: PAOLO DI GIOVANNI FEI.
"in both these paintings the Virgin is frontal, an unusually severe pose when ane

recolls the numerous Trecento Slenese paintings in which the Mad fondly and
wistfully inclines her heod toword the Child. "

(Mallory, M. “Lost Madonna del Latte by Ambrogio Lorenzatti.”
&hlfuﬁnl no. 5|, March (949, p. 42.)

PECHTER, PAUL, ses; PECHSTEIN, MAX,
"“'It's a Hopper,' Hirshhorn sald,*

(Jacabs, J. “Collectar: Joseph H, Hirshhom." Art in America, no. 57,
July 1968, p. 69.) =

PEMONE, GIUSEPPE. seer PENMI, LUCA.

“"Dans un miliey extrémement fécond ob ['on voit pl g travailler de
b3 valsines, les chances d'erreur sont &levées.”

(Zerner, H. "Les poux-fortes de Jean Mignon." 1'Oeil, no. 171,
March 1969, p. 9.) St

PIPER, ADRIAN. see: PIPER, DAVID WARREN,
"Since World War 11, demand for handerafts hos been given a new leose on life."

(Piper, David Warren. "Canade: dimensions 1969." Cralf Horizons,
no. 29, September 1969, p. 71.)

PISTOLETIO, MICHELANGELD.

"Any other choice would hove been as good or bad; 'not to sow ot ol does not
salve anything either, and besides, Engels likes sawing.'"

(Blok, C. “Letter from Holland." Art International , ne. 13, May
1962, p. 51.)

PRINI, EMILIO,
"Se, infaiti, olcune de queste aperazien! {come quelle di Zoria, di Anselmo, di
Merz, di Pistoletto) riescono o sone riescite, altrettanto nen si pud dire per
molte altre. "

[Dorfles, G. "Arte concettuale o arte povera®: Art Internationsl,
0. 13, March 1969, p. 37.) et

PUENTE, ALEJANDRO.

"Sobra una meso de enorme tamafo, colocs una serie de espejos rectongulares,
i St 1 "

(Whitelow, G. “Carta de Buenos Aires.” Art International , no. 13,
May 1969, p. 26.) Te—

RAETZ, MARKUS.
"'Vieles von dieser Gesel lschafts- Anti-Form, auf der einen Seite der Hong zur

Kontemplation und anderseits die von der Verherrlichung des physischen und
schiipferischen 1chs getragene Aktion, ist in diese neue Kunst eingeflossen.’”

;m:n’\n, J.C. "Schweizer brief," At Intemationsl, no. 13, May 1969,

RAINER, YVONME. see: RAIMER, ARNULF,
See illustration.

(Sotriffer, K. "Ausstellung, Museum des 20. Johrhunderts.” Kunstwerk,
no. 22, February 1969, p. 8.)

RINKE, KLAUS.
“Its 'ert' is depersonalized eolculable, multiplyshle, transformable, very close 1o
industrial design, a grammer of form that can be technalogically opplied towards
shaping one's enviranment . "

(Banin, W. von. “Boden-Baden: a new methad of exhibiting.”
Arts, no. 44, September 1969, p. 53.)

T8

RUSCHA, EDWARD.
See illustration,
(Art News, No.88, October 1969, p. 9.)
SAMEJOUAND, J.M, see: SANDLE, MICHAEL,
“In der Referenz vor Philipp King (geb.|934) aber ist man sich allgemein sinig: ob
bereits tusserlich die bekannten Lehnformen (' L=shapes' ) seinen Einfluss suswelsen,
wie bei Tony Benjomin und Derrich Woodhom, oder eine prinzipielle Gemei i

vorliegt (Evans, Hall) = die Renaissance der ﬂﬂlrdlﬂ!ﬂgmll Pfl‘llfrik durch King st die
irkungstrichtigste Tat in der Geschichte dieser Bawegung gewesen,”

(Kudielka, R. "Mew English sculpture, Abschied vom Objeke, "
Kunstwerk, no. 22, Ocfober 968, p. 19.)

SLADDEM, RICHARD. see: SLADE, ROY.
"Many salories are low, particularly sutside richer universities,

(Slade, R. “Up the American vanishing point.” Studio,na. |76,
MNovember 1948, p. 174.) =S

SMITHSON, ROBERT.

"The thousand-square-foct expanse was 'salt of the earth’ triumphing over the new
technologies, *

("Eorthwocks." Art in Americo, no. 57, Moy 1969, p. 34.)
SONMNIER, KEITH.
“As hod been the cose with each successive wave of new sensibility, especially since
the triumph of Rauschenberg in 1963, the more doring German dealers have ondorsed

young A artists by ing platioms for them, often long before their being
widely shown in this country.”

(Pincus-Witten, Robert, "Keith Sonnier,” Artforum, v. VIIl, ne. 2,
October 1969, p. 40.) S

SOTTSASS, ETTORE, JR. ses: SOTO, JESUS RAPHAEL.
"Its ceaseless visual whirring concentrates the mind ond eye in a curious woy: "

(Peppiatt, Michael. “Poris Letter.” Art Infernational , v.13, po. 7,
September 1969, p. 75.) %

THYGESEN, ERIK. see: THORMTOM, RICHARDS.

"He also leams the 5! katak and 5l hireg h 4 plus the 26 Roman
letters and the Arebic numbers, "

{Themten, Richard 5. "lopenese Design Educotion.” Graphis,
v. 24, no. 138139, 1968, p, 320.)

VAN SAUN, JOHN.,
"A good gloss of beer is better than o good piece of sculpture.

(Sharp, Willoughby. "Place ond Frocess.” Artlorum, v. 8, no. 3,
MNovember 1969, p. 48.)

VAZ, GUILHERME MAGALHAES. see: VASS, GENE,
"but the principal motifs were geometric circles ond squares. *
(Mellow, Jomes R. "Mew York Letter." Art Intemational , v. 13,
na. 2, February 20, 1969, p. 46.)
s

VENET, BERNAR. see: VENETIEN, JEAN.

"Wong, o Zen calligraphes and teacher ot the University of Mossochusatts, uses
tongue-im-cheek fitles to underscore this disparity.

("Reviews and Previews." Art Mews, v. &8, no. I, March 1969, p. 71.)
WALL, JEFFREY. see: WALLACH, ALAN.

"It wos this dialectic between theory and first-hand experience that drove his ort
forward, "

(Wallach, Alan. "Thomas Cole.” Artforum, v, 8, no. 2, October
1969, . 47.) e :

WEINER, LAWRENCE.

"WEINER. Materiols,

(Rese, Arthur R. "Four Interviews with Barry, Husbler, Kosuth, Wei "
Arts Mogazing, v, 43, no. 4, February 1969, p. 23.]

WILSON, 1AN. ses: WILSOMN, WILLIAM.

"If at any point o Kienholz is resold or given for
away for tax deduction, a £n
of the then current market volue of the Piece reverts fo the artistor hi’n h:l‘r‘:" -

(Wilsan, William, with Peter Selz. “Los Angeles—A View from the

S?u;lj:s.]" Art in America, v, 57, no. &, Movember-December 1969,
p. 146,




ADDENDA,

BRECHT, GEORGE. see BREEZE, CLAUDE,

"Breeze's heartless exomination of the conflict between the sexes is forcefully
scientific, octual, physical.”

(Simmins, Richard, "Cloude Breeze: Recent Pointings ond Drawings, "
Artsconada, v. XXV, no. 128/129, February 1969, p.37.)

D'ALESSIO, CARLOS, see DALEY, WILLIAM.

"These are notcups os ich but ore obout cups: the spirit of cups, cups reincarnated,
cups purified by removel of function.™

(===, "Exhibitions} Craft Horizons, v. XXIX, no. 2, Mar. /Apr. 1969,
p-43.)

UPPARD, LUCY.

"Perhaps there is some not merely personal significance in the fact that they all
deal with | or with implicati of an extensive space. "

{Lippard, Lucy, "Meotes in Review of Canadian Artists '68, "
Adscanoda, v. XXV, ro. 128,129, February 1969, p. 25.)
NLE, THING CO. sse: NEUBURG, HANS.

"The world's first great poster musewm in the Pelish capital bears witness
to this foct.”

(Nevburg, Hans, "Second |nternational Poster Biennale in Warsaw, "
Graphis , v. 24, no. 137, 1348, p. 242.)

McSHINE, KYNASTON. see MAC TAGGART, WILLIAM.

"These portraits are really the beginning of his emergence from the cave.”

[~==, "Recent Museum Acquisitions, " The Burlington zine,
v. CXI, no. 790, January 1969, p.32.7

PART IT

A. If it is true that the artist possesses the means of anticipating and avoiding the
consequences of technological trauma, what then are we to think of the world and
bureaucracy of "art appreciation"? Would it not seem suddenly to be a conspiracy to
make the artist a frill, a fribble, or a Miltown?

1331221811k 171914

...The logic of the photograph is neither verbal nor syntactical, a condition which
renders literary culture gquite helpless to cope with the photograph....For most people,
their own ego image seems to have been typographically conditioned, so that the elec-
trie age with its return to inclusive experience threatens their idea of self.

9294

For art as either action or idea, memory, or the absorption of some referent to an art
work or an art idea into the observer's consciousness, is instrumental. By memory, I
mean less the retentive, the fact-storage faculty, than the associative faculty. From the
arts we are learning to make connections, jumps, through cues and clues that come to us in
fragments.

1212022114 71855145

It is not so much for you, my friend, who never saw this place, and had you visited it,
could not now feel the impressions and colors I feel, that I have gone over it in such
detail, for which I must excuse myself. Nor should you try to see it as a result of what
I have said; let the image float inside you; pass lightly; the slightest idea of it will
suffice for you.

19191420-2521225



A good third of our psychic life consists of these rapid premonitory perspective views of
schemes of thought not yet articulate.

23912129113 10113519

Philosophy makes us ripen quickly, and crystallizes us in a state of maturity. How,
then, without 'dephilosophizing' ourselves, may we hope to experience new images, shocks
which are always the phenomena of youthful being?

7119201514 2138512118l

Fragmentation can be a highly effective artistic or critical approach to much new art. It
is closer to direct communication than the traditionally unified or literary approach, in
which all sorts of superfluous transitional materials are introduced. Interpretation,
analysis, anecdote, judgment, tend to clog the processes of mental or physiological
reaction with irrelevant information, rather than allowing a direct response to the basie
information.

71855145, 1516. 3920

We think we want creative children, but what do we want them to create?

18.4. 1219147

No one will take No for an answer.

14 1i59148118k20

Chance brings us closer to nature in her manner of operation.

1015814 3175

It is, in fact, quite possible that before the next one hundred Yyears are up our thought
processes will have led to our extinction, in a way that would be quite impossible for
lower animals that are incapable of thinking.

L.5. 25181225145

B. Provide errata sheets in the exhibition space where visitors can correct any inaccu-

rate information, spelling, etc. in the material on view or in the catalogue. :Edit out
facetious comments and publish as a review of the exhibition in an art magazine.

*

Emile Durkheim long ago expressed the idea that the specialized task
always escaped the action of the social conscience.
1331221811k 17191k
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PART IIT

A. Match the name of each artist in the exhibition who is or will be in New York or
environs with that of a Trustee of the Museum of Modern Art whose last name begins with
the same letter (use procedure similar to that in Part I/A, going to the next letter in
the alphabet if still incomplete); ask each trustee to spend at least 8 hours talking
to that artist about art, artist's rights, the relationship of the museum to society at
large, or any other subject agreed upon by the two of them. This should be executed
within 6 months of the opening of the exhibition and can be applied to foreign artists
if individual travel plans are known far enough in advance.

B. On the first afternoon after the opening of the exhibition (preferably a Wednesday)
that this is statistically possible, give the holders of film tickets numbered 296160
and 296159 lifetime free-admission passes to the Museum (valid any day of the week). If
the holder is Black, Puerto Rican, Female, or a working artist without a gallery
affiliation, give him/her in addition a free xerox copy of any piece or pieces in the
INFORMATION exhibition utilizing Roget's Thesaurus; if there aren't any, or if the
artist refuses, give a free copy of the catalogue of the Museum's permanent collection.

C. Show no films glorifying war.

Ask the American artists in the exhibition to join those willing on the Museum staff in
compiling and signing a letter that states the necessity to go A.W.0.L. from the unconsti-
tutional war in Vietnam and Cambodia; send it to 592,319 (296160+296159) men at armed
forces based in each state of the USA. (If this is impossible, to 56 major newspapers.)

D. Purchase one work by those artists in the exhibition whose names appear first, second,
fifth, sixth, ninth, nineteenth, and sixtieth (if it goes that far) in the alphabetical
list of exhibitors; donate one each to seven (or six) independent museums all over the
world which are located in low-income areas, outside of major cities.

E. Xerox and publish as an insert to the catalogue of the INFORMATION exhibition, all
available informstion on any extant proposed reforms concerning artist's rights, such as
rental fees, contracts, profit-sharing, artists' control over works sold, shown, etec.
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Lucy R. Lippard,
zamieszkata w Nowym Jorku

N18112E7020B3E7C4N18E7 IIZNi8F9O2OR23Ml7AlC4JE3E7

I12 L15U27B3 K14R23Y29T26Y29K14A1

NIEOBECNOSC: 1)nieuczestniczenie, nieistnienie, niewystepowanie, niestawienie sie,
nieuczeszczanie, znikniecie, rozproszenie. 2) pustka, niebyt, prdéznia, wakuum,
wakat, opustoszenie, wyczerpanie, wyczyszczenie, pustka, tabula rasa. 3)absencja,
wagary. 4)nikt, ani jeden, zaden, nikt obecny, nikt na $Swiecie, nie ma zywe]j duszy,
nikogo, nikt pod sitoncem, zaden cziowiek.

By¢ nieobecnym,odej$é, ustapié¢ z pola,nie wchodzié w droge, pozostawa¢ w oddali,
trzyma¢ dystans, wy$lizgnaé¢ sie, uniknaé, usuna¢ sie, ustapi¢ pola. Pot. wagarowacd,
ulotni¢ sie, wyjs$¢é po angielsku, zrobié¢ odwrdt, pokazaé plecy. Slang, daé¢ noge,
nawiaé, prysnaé¢, urwaé¢ sie, dac¢ drapaka.

1)nieobecny, daleki, zaginiony, zaginiony w akcji, przepadity, utracony, poszukiwany,
zagubiony, zabtakany, pominiety, niewidoczny, brakujacy, poza domem. Nieobecny

bez usprawiedliwienia, za granica, poza zasiegiem, nieosiagalny, na urlopie. Pot.
zguba. 2)pusty, opustoszaty, zwolniony, pustostan, niezamieszkaty, porzucony,
osamotniony, wyludniony,prdézny, niezagospodarowany, zapomniany, samotny, ogotocony.
Pot. zapomniany przez Boga i1 ludzi.

Nigdzie, gdzie indziej, ni tu ni tam, nie tutaj, w zadnym miejscu. Dial. nika, nikaj
ZOBACZ TAKZE: OBECNOSC

Gry to sytuacje stworzone, aby pozwoli¢ na jednoczesne uczestnictwo
wielu oséb w pewnej istotnej sekwencji wspdlnej ich zyciom.
1311819811212 13312218114

CZESC I

A. Dla kazdego artysty bioracego udzial w wystawie, ktdérego nazwisko zaczyna sie na
samogtoske, postepuj nastepujaco: i1idZz do biblioteki Museum of Modern Art i znajdz

w katalogu ogdlnym danego artyste. Z pierwszej napotkanej ksiazki badz artykuitu
umieszczonego pod jego nazwiskiem (niezaleznie, czy jest ono jego wiasnym), przepisz
dwudzieste czwarte zdanie (2+9+6+1+6+0=24). Jes$li zaden tekst nie figuruje pod tym
nazwiskiem, wybierz kolejne, zaczynajace sie w ten sam sposdb,czylima najwieksza
liczbe poczatkowych liter wspdlnych z poszukiwanym nazwiskiem artysty (np. dla
Barthleme: Barthelm, Barthel, Barthe, Barth, Bart, Bar, Ba, B, w takim porzadku).

Dla kazdego artysty bioracego udziat w wystawie, ktdérego nazwisko zaczyna sie na
spbdtgtoske, powtdrz procedure, biorac trzydzieste drugie zdanie (2+9+6+1+5+9=32)
z pierwszej napotkanej ksiazki badZz artykuiu znalezionego w najnowszym pelnym
wydaniu

*Ponizsze instrukcje zostaly wystane do Kynastona McShine’a w miejsce Indeksu do katalogu INFORMATION [INFORMACJE], do ktérego
niezbedne informacje nie dotarly na czas. Gdy zdatam sobie sprawe, ze tak wtasnie bedzie postanowilam zastapi¢ nieobecne informacje
innymi, napotkanymi na drodze przypadku. Otworzytam Thesaurus Rogeta, wydanie w miekkiej oprawie, na stowie NIEOBECNOSC - z nadzieja na
inspiracje. Ksiazka ta, uzywana, zostala mi podarowana przez przyjaciela w grudniu 1969; nie otworzylam jej az do tego momentu ($roda,
15. kwietnia, 1970, 15:30, Carboneras, Hiszpania). Gdy to zrobitam, znalazlam nie tylko powyzszy wpis (tu skrbcony, zredagowany), lecz
réwniez dwa czerwone bilety, nieuzywane, opisane nastepujaco: Museum of Modern Art, REZERWACJA NA PROJEKCJE FILMOWA $roda o godz.

15:00 BILET NIE NA SPRZEDAZ Keller Printing Co. Nowy Jork; numery biletédw to 296160 i 296159. Zdeterminowaly one poczatkowe zalozenia
tej sytuacji/tekstu. Umies$cilam w nim cytaty, zapozyczenia oraz odniesienia do prac nastepujacych oséb: Art Workers Coalition, Gaston
Bachelard, Robert Barry, Frederic Bartheleme, D.E. Berlyne, Mel Bochner, John Cage, Marcel Duchamp, Dan Graham, Latvan Greene, Douglas
Huebler, William James, On Kawara, Joseph Kosuth, R.D. Laing, Sol LeWitt, Marshall McLuhan, Ad Reinhardt, Saint-Beuve. L.R.L.
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Art Index.
lub trzydziestego drugiego zdania,
lub ilustracje na str. 8,
(8=wspbdlny dzielnik 24/32).

B. Sporzadz liste tych artystédw w porzadku alfabetycznym,
umieszczajac cytat otrzymany w sposdb opisany powyzej,
wydawca,
czasopismo, nr

tytut ksiazki,
autor, tytui,

w nawiasach
lub,

(tj. autor,
w przypadku artykutu:

ACCONCI, VITO. zob. ACCARDI, CARLA.

“Pierwsza wystawa w Niemczech odbyta sie we wrzesniu 1966,

w Galerie M.E. Thelen, Essen.”
(Galerie M.E. Thelen, Essen. Carla Accardi.[Essen, The
Gallery, 1966,] s.3.)

ANDRE, CARL.

“Astronauta, ktéry wypadi z kapsuty w kosmosie, stracit swoje

Srodowisko; kazdy zywy organizm ma jakie$ S$rodowisko zycia.”
(The Hague Geementmuseum. Carl Andre [The Hague, The
Museum, 1969,] s.5.)

ARMAJANI, SIAH. zob. ARMAN.

“Przeto okragte przedmioty, na przykiad, gdy umoczone w farbie
i turlane po ptaszczyznie, z natury swojej beda kres$li¢ $lad
zakrzywiony.”
(Jones, Peter. “Arman and the Magic Power of Objects.”
Art International, t.VII, nr 3, March 25, 1963, s 41.)

ARNATT, KEITH. zob. ARNATT, RAY.

“To raczej jak poeta i zachdd sionca.”
(Arnatt, Ray. “A View of Opposites.” Ark, nr 28,
December 1960, s.31.)

ART & PROJECT. zob. ARTARIA, PAUL.

“Dobrze wybudowany dom z drewna jest chiodny latem, zima za$
szybko sie nagrzewa zatrzymujac ciepio.”
(Artaria, Paul. SchweizerHolzhduserausdemJahren 1920-
1940. Basel, B. Wepf, 1942, s.II.)

ARTSCHWAGER, RICHARD. zob. ARUP, OVE.

“Inaczej méwiac, podstawa jego osiagnieé jest solidna: nie
jest tylko inzynierem lub architektem, czy konstruktorem lub
wykonawca; lecz wszystkim tym na raz.”
(Arup, Ove. Foreword to Faber, Colin, Candela/The
Shell Builder. New York, Reinhold, [c.1968] s.7.)

ASKEVOLD, DAVID. zob. ASKELAND, JAN.

“W Paryzu przyciagalo go odkrywcze malarstwo Francuzéw, lecz
w Niemczech to przede wszystkim filozoficzno-literackie idee
zdobyly jego zainteresowanie.”
(Askeland, Jan. Profiler I. NorskGrafikk.. Oslo,
DreyersForlag, [1958.] s.8.)

ATKINSON, TERRY. zob. ATKINSON, TRACY.

“Odmiana tej substancji potem znana jako ‘celuloid’- obecnie
niemal nieuzywany, lecz dobrze znany naszym babciom w formach
tak réznorodnych jak kule bilardowe, czy kolnierzyki
koszulowe.”
(Atkinson, Tracy. Introduction to Milwaukee, Art
Center.A Plastic Presence. Milwaukee, [The Center,
196Y, ©.5.)

BAINBRIDGE, DAVID. zob. BAINES, GEORGE GRENFELL

“Jako ze koszty szkdétr podstawowych i Srednich sa po czesci
pokrywane przez lokalne wtadze, tworzy sie powdd dla
utrzymania poziomdéw granicznych, cho¢ ostateczne koszty znane
samorzadom, nie sa znane Ministerstwu; co dzieje sie dopiero
w wypadku malwersacji.”

(Baines, George Grenfell. “Cost Ceilings - curse

or Blessing?” Journal of the Royal Institute of

Architects, t.76, nr 4, April 1969,s.160.)

BALDESSARI, JOHN.

Zob. ilustracja.
(Baldessari, John. “Solving Each Problem”.Art News,
t.68, nr 8, 7 December 1968.)

Jesli w jakim$ wypadku nie ma tekstu,
zreprodukuj w jego miejsce 6sma ilustracje,
lub ilustracje znajdujaca sie w 1/8 spisu ilustracji

badZ nie ma dwudziestego czwartego

pod kazdym nazwiskiem

z peina notg bibliograficzna
data, nr strony;

data, nr strony.

miejsce wydania,
zeszytu,

BALDWIN, MICHAEL. zob. BALDWIN, ARTHUR MERVYN.

“Za zrdznicowaniem oraz cigzeniem ku ziemi, swoistymi dla New

Sculpture, idzie jeszcze ’sktadnia’: relacje w uktadzie form

sa istotniejsze niz monolityczna obecnos¢ kazdej z osobna.”
(Kudielka, Robert. “New English Sculpture -
AbshiedvomObjekt.” Kunstwerk, t.22, nr 1-2, Oct.-Not.
1968, s.19.)

BARRIO zob. BARRIOS, GREGG.

“Zlowroga, maloletnia zdzira uzywa ostrego noza, by pociaé
jeansy swej bezbronnej ofiary.”
(Barrios, Gregg. “Naming names: the films of Carl
Linder.” Films Quarterly, t.22, nr 1, Fall 1969
s.22.)

BARRY, ROBERT.

“W ramach wystawy znajdzie sie tez pomieszczenie
ultradzwiekowe.”
(Rose, Arthur. “Four Interviews with Barry, Heubler,
Kosuth and Weiner.” Arts, t.43, nr 4, February 1969,
5.22.)

BARTHELEME, FREDERICK. zob. BARTH, BRADI.

Zob. ilustracja.
(Galerie M.E. Thelen, Essen. Carla Accardi.[Essen, The
Gallery, 1966,] s.3.)

BECHER, BERNHARD and HILLA. zob. BECHTEL, EDWIN DE TRUCK.
“Przedstawiaja.”
(Bechtel, Edwin De Truck. “Illustrated books of
the sixties: a remainder of a great period in
illustration.” Print, t.23, nr 3, May 1969, s.21.)

BEUYS, JOSEPH.

“Richard Serra przypomina Pollocka, jak i Matherwella; lecz
jego oryginalno$é¢ wyraza sie, nie bez pewnej maniery, gdy
przymocowawszy do $ciany dziewieé gumowych rogdw, wycina
w nich pasma, piekne dekoracyjne zakonczenia, podkres$lajac
ruch wzajemnego przenikania nonszalancka arabeska w Swietle
neonu.”
(Pierre, José. “Les grandesvacances da l’art modern.
L’0Oleil, nr 173, May 1969, s.13.)

”

BOCHNER, MEL. zob. BOERS, DIETER.

“Praca artystyczne okazuje sie najbardziej przekonujaca, gdy

pomimo poirytowania udaje sie odnalezé estetyczna forme.”
(Boers, Dieter. “Deutsche Kunst: eineneue Generation
II”. Kunstwerk,t.22, nr 9-10, June-July 1969, s.4.)
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BOLLINGER, BILL.

“Teraz, gruzu juz prawie nie ma, poniewaz historia naturalna
i techni-poezja zostaty przywrdcone Europie podczas jego
ostatniej podrdézy tam”

(B[runelle], A[I], “Bill Bollinger.” Art News, t. 67,
nr 9, January
1969, s. 17.)

BROEGGER, STIG. zob. BROEK, JOHANNES H. VAN DEN, ANDBAKEMA, J.B.

“Grupa spoczywa na czterech filarach umieszczonych w stawie.”
“Pavilion Néerlandais: Van Den
BroeketBakema C. Weeber,

ingénieur.”L’Architecture d’ Aujourdhuinr 143, April-
May 1969, s. 15.)

BROUWN, STANLEY. zob. BROWN BILL

“Mozna mieé racje co do placka kukurydzianego, ale wtasciwie,
raczej nie.”
(Williams, Jonathan. “Of Brown and Penland.” Craft
Horizons, t. 29,
nr 3, May- June 1969, s. 47.)

BUREN, DANIEL.

“Widz pozostanie z niczym poza doé$wiadczona iluzja
komunikacji.”
(Claura, M. “Paris commentary.” Studio, t.
907, January 1969, s. 47.)

177, nr

BURGIN, VICTOR.

“ Méwiac, ze ‘pozbywamy sie wktasnos$ci na rzecz uzytecznosc’i,?
Cage wyraza czcze nadzieje; podejscie do materialu jest wciaz
warunkowane gidéwnie prawami konsumpcji, a w domach pietrza
sie estetyczne sprzety; podczas gdy te uzyteczne, ktdrych
piekno niegdy$ moze bylo uwazane za dowdd na istnienie
Boga, rozproszone jest wsrdd przepychu cybernetyczne]
obfito$ciprzemysiu.”
(Burgin, Victor. “Situational aesthetics.” Studio, nr
178, October 1969, s. 119.)

BURGY, DONALD.

“A wiec system sztuki zachowal swoja witalno$é poprzez ciagie
czerpanie informacji spoza swoich granic.”
(Burnham, Jack. “Real time systems.” Artforum, t. 8,
nr I, September 1969, s. 50.)
BURN, IAN and RAMSDEN, MEL. zob. BURNETT, CALVIN.
“Adele Serronde, ktéra uzyta miejskich Srodkéw w ramach
‘Summerthing Project’ na rusztowania, farby i honoraria - $500
za mural, podkresla spoteczna role tych artystéw: ‘Chodzi
o to, by zainteresowa¢ miodych chitopcéw’, méwi, ‘by zobaczyli
artystédw meskich i, cbéz, wyrazistych, nie zniewies$ciatych.’ ”
(Kay, Jane Holtz. “Artists as social reformers.” Art
in America, t. 57,nr I, January 1969, s. 45.)

BYARS, JAMES LEE.

“Ta teoria umniejsza znaczeniu komunikacji werbalnej miedzy
ludZmi, ktéra rzekomo tylko zaburza realnos$é wiasciwego
spotkania.”
(Barnitz, Jacqueline. “Six one word plays. “ Arts, t.
43, nr I, Sept. /Oct. 1968, s. 19.)
CARBALLA, JORGE. zob. CABIANCA, VINCENZO.
“Nie da sie przeciez podczas jednego spotkania podsumowac
stuleci wynalazkéw $wiata architektury, stanowiacych o pieknie
i funkcjonalnos$ci, dla pordéwnania z niewieloma realizacjami,
ktérym udato sie te wartoéci zachowaé¢, w zderzeniu z normami
systemu i trudno$ciami na poziomie implementacji.”
(Cabianca, Vincenzo. “I preminazionali e regional! IN/
ARCH 1966.”Architettura, t. 13, nr 157, November 1968,
s. 499.)
COOK, CHRISTOPHER. zob. COOK, BRIAN F.
“Jego prawe przedramie urwane jest tuz nad tokciem, za$
w lewej dioni trzyma przedmiot o nieregularnym ksztalcie
przypominajacym watrobe.”
(Cook, Brian F. “Two Etruscan bronze statuettes.”
Metropolitan Museum Journal, t. I, 1968, s. 170.))

CUTFORTH, ROGER. zob. CUTLER, ANTHONY.
“Twarz meczennika ma uszy usytuowane niemal pod dobrym katem
w stosunku do glowy, tak jak Swiety w pdinocnej nawie katedry
w Gardzie, a kontury jego twarzy wyznaczaja podobne kontrasty
Swiatta i cienia.”
(Cutler, Anthony. “Garda, Kallunge, and the Byzantine
tradition onGotland.” The Art Bulletin, t. 51, nr 3,
September 1969, s. 258.)
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DARBOVEN, HANNE. zob. DARBOURNE and DARKE

Zob. ilustracja.

“Housing, Pimlico London.” Architectural
Review, t. 145, nr 866, April 1969, s. 286.)
DE MARIA, WALTER.

“Uwazali nature za schronienie w ucieczce od odczlowieczajace]
ery przemysitu.”
(Shirey, David L. “Impossible art - what it is:
earthworks.”Art in America, t. 57, nr 3, May- June
1969, s. 34.)

DIBBETS, JAN.

“Spora czes$é tej spotecznej antyformy - z jednej strony,
dazacej ku kontemplacyjnos$ci, z drugiej zas, ku gloryfikacji
fizycznego i artystycznego ego oraz wynikajacych z nich akcji;
dostato sie w nurt nowej sztuki.”
(Ammann, Jean-Christophe. “SchweizerBrief N Art
International, t. 13, nr 5, May 20, 1969, s. 48.)

FERGUSON, GERALD.

“W Swiecie szybkich zmian i nowych wynalazkéw radykalne
odejscia staty sie oczekiwane.”
(Ferguson, Gerald. “Jim Leedy. Anna Leonowens
Gallery. Nova ScotiaCollege of Art, February, 1969.”
Artscanada, t. XXVI, nr 2, April 1969, s.45.)

FERRER, RAFAEL.

“Organizatorzy wystawy Marcia Tucker i James Monte
zaaranzowali wystawe w taki sposdb, aby ta doniosta profanacja
byta pierwszym co widzimy wchodzac.”
(Schjeldahl, Peter. “New York letter.” Art
International, t. 13, nr 7, Sept. 1969, s. 70.)

FLANAGAN, BARRY.

“Kandinsky pracowat w totalnym odosobnieniu w Neuilly,

napedzany nadzieja, ze moze dozyje jasniejszej przysziosci.”
(Glueck, Grace. “Open season. New York gallery notes.”
Art in America, t.57, nr 5, Sept. /Oct. 1969, s. 117.)

GROUP FRONTERA. zob. FROST ASSOCIATES.

“Innowacyjny projekt wytamuje sie ze schematutradycyjnego
blokowiska, ogrodzonego siatka placu zabaw 1 schodkdéw
rozsianych po nieréwnym terenie.”

“S.S. 36 is scaled for very small pupils —and
a highly urban setting.”Architectural Record, t. 144,
nr 5, Not. 1968, s. 152.).

FULTON, HAMISH. zob. FULTER, RICHARD BUCKMINSTER.
“Intelekt takze dziata tu na zasadzie przeciwienstw:
aspiruje do metafizycznego, lecz wprowadza porzadek w miejsce
nieporzadku; rozwija wciaz bardziej zlozone idee, upraszczajac
jednoczesnie $rodki ekspresji.”
(Ryser, Judith. “RIBA 68: londres. Remise de la
m6dai!led’ orroyaled’ architecture 6 Richard Buckminster
Fuller.” Werk, t. 55, nr 9,September 1968, s. 624.)

GILBERT and GEORGE. zob. GILBERT, GERRY.

“Niezidentyfikowane obiekty latajace to niezidentyfikowane
obiekty spadajace.”
(Gilbert, Gerry. “1000 words on Lee-Nova.” Artscanada,
t. XXVI, nr 2, April 1969, s. 15.)

GIORNO POETRY SYSTEMS.

“Powdd: zbyt wiele obscenicznos$ci na tasmie.”
(“Telephone’s hot breath: poet Giorno’s Dial-a-poem
.”The Architectural Forum,t. 131, nr I, July/August
1969, s. 43 £ .)

GRAHAM, DAN. zob. GRAHAM, ROBERT.

“Wiekszos$¢é z nich, roztozona w maciupkich iézkach, $pi
smacznie.”
(Graham, Robert. “In the galleries.” Arts Magazine, t.
43, nr 7, May 1969, s. 64.)

HAACKE, HANS.

“Nasz wiek - czasy nauki, mechanizméw, witadzy i Smierci.”
(Glueck, Grace. “ ‘Tis the month before Christmas ....
New Yorkgallery notes.” Art in America, t. 57, nr 6,
Not. /Dec. 1969, s. 154.)

HABER, IRA JOEL. zob. HAAS, FELIX.

“Miodsi architekci, jak Roselli, 4 (dom, Lake Maggiore, 1958),
Ungers, 5 (schronisko miodziezowe, Lindenthal pod Kolonia,
1958) Chasmann, 6 (model domu, Tzoala pod Tel-Avivem, 1965),
buduja po to by wstrzasaé, by szokowaé¢ - wiec, aby robié¢ to co
robili dadaisci.”
(Haas, Felix. “Dada and architecture.” The Architectural
Review, t. 145, nr 866, April 1969, s. 288.)



HARDY, RANDY. zob. HARDY, HUGH.

“To wymaga od performera wykonywania czynno$ci w taki sposdb,
by by¢ zrozumianym; i podkre$la ruchy jego ciata.”
(Hardy, Hugh. “An architecture of awareness for the
performing arts.”Architectural Record, t. 145, nr 3,
March 1969, s. 118.)

HEIZER, MICHAEL.

“Pasmo Downs to wzgdrza pokryte naturalnym trawnikiem.”
(Hutchinson, Peter. “Earth in upheaval. Earth works
and landscapes.” Arts Magazine, t. 43, nr 2, November
1968, s. 19.)

HOLLEIN, HANS.
Zob. ilustracja.

(L’ Architecture d’Aujourd’hui,nr 140, October
1968, s. xxiii.)

HUEBLER, DOUGLAS.

“Barry.”
(Rose, Arthur R. “Four interviews with Barry, Huebler,
Kosuth, Weiner.” Arts Magazine,t. 43, nr 4, February
1969, s. 22.)

HUOT, ROBERT.

“/Stella, Noland, & Olitski’ brzmi jak nazwa niekoniecznie
renomowanej kancelarii, lecz jest to, oczywiscie, wciaz
panujacy triumwirat kierunku, ktdéry Clement Greenberg nazwal
post-malarskim abstrakcjonizmem.”
(Schjedahl, Peter. “New York letter.” Art
International,t. 13, nr 6,Summer 1969, s. 64.)

HUTCHINSON, PETER.

“Pasmo Downs to wzgdrza pokryte naturalnym trawnikiem.”
(Hutchinson, Peter. “Earth in upheaval. Earth works
and landscapes.” Arts Magazine, t. 43, nr 2, November
1968, s. 19.)

JARDEN, RICHARDS. zob. JARAY, TESS.

“Widz moze wyczué podéwiadomie nature dzieta, gdy tylko

powiaze ja z produktywnym procesem artystycznym.”
(Kudielka, Robert. “Tess Jaray: New paintings.” Art
International, t. 13, nr 6, Summer 1969, s. 41.)

KALTENBACH, STEPHEN.

“W kolejnej pracy zdaje sie utrzymywaé wiodacy prostokat
obrazu na $cianie, podpierajac go przy pomocy rury zapartej
pod katem o podioge.”
(Kozloff, Max. “9 in a warehouse. An ‘attack on the
status of the object.’”Artforum,t. 7, nr 6 February
1969, s. 41.)

KAWARA, ON. zob. KAWASHIMA.

“Sa to subtelne i intensywne obrazy, ktérym udaje sie

odzwierciedla¢ jednoczesdnie szczerosé 1 energie.”
(“Reviews and previews.” Art News, t. 68, nr 6,
October 1969, s. 13.)

KOSUTH, JOSEPH.

“Barry.”
(Rose, Arthur R. “Four interviews with Barry, Huebler,
Kosuth, Weiner.”Arts Magazine, t. 43, nr 4, February
1969, s. 22.)

KOZLOV, CHRISTINE. zob. KOZLOFF, MAX.

“Za$ odnos$nie widzéw, ktdérzy wola hoildowaé pieknu tego
wspaniatego samochodu, Bugatti Royale, zamiast docenié¢ ktoéres
z wystawionych dziel; jest to taki sam btad dositownos$ci, jak
wynoszenie piekna kobiety ponad zupeinie inny rodzaj piekna
reprezentowanego przez obiekt bedacy jej portretem.”

(Kozloff, Max. “...art negotiates with the machine

as the central andmost unavoidable presence of its

time.”Artforum, t. 7, nr 6, Februaryl969, s. 23.)

LATHAM, JOHN..

Zob. ilustracja.
(Harrison, Charles. “Against precedents.” Studio
International, t. 178, nr 914, September 1969, s. 90.)

LE VA, BARRY.

“Wiosnag pozostato juz tylko kilka palet z workami
stwardniatego, szarego pylu i pare zastyglych plackdédw cementu
przypominajacych o tej dystrybucji.”
(Rosing, Larry. “Barry Le Va and the non-descript
distribution.” Art News,t. 68, September 1969, s. 52.)

LEWITT, SOL.

“Wciaz jednak, jego ptétna mozna formalnie roztozyé na ich
historyczno-sztuczne komponenty - Art Nouveau, Surrealizm,
Informel.”

(Sommer, Ed. “Prospect 68 and Kunstmarkt 68.” Art

International,

t. 13, nr 2, February 20, 1969, s. 32.)

LONG, RICHARD.zob. LONGHI, PIETRO.

“Pdzniej, za wyjatkiem L’Elefante (Salom Collection),
zwierzecia, ktére widziano w Wenecji w 1774, Contodini
Che Giocano A Carte z 1775 (Paulucci Collection), wzmianki
o _Confessionewystawionego w Fiera del la Sensa, w 1779, przez
Longhi’ego, jedynym odniesieniem byty portrety.”
(Cailleux, Jean. “The literature of art. The art of
Pietro Longhi.” Burlington Magazine, t. I1l, nr 798
September 1969, s. 567-568.)

McLEAN, BRUCE.

“Wydzial RzeZby St Martin’s nigdy nie akceptowal statusu quo:
gteboka wiara w mozliwo$ci rzezby oraz w potrzebe rozwoju
zacheca do ciaglego kwestionowania idei, ktdre maja potencjalt
skostnienia w postawy.”
(Harrison, C. “Some recent sculpture in Britain.”
Studio, nr J77, January 1969, s. 27.)

MEIRELLES, CILDO. zob. MEISEL, ALAN R.

“Z pewnoscia nie ma w USA drugiego miejsca z tak wielka
iloscia sklepdédw oferujacych lokalne rzemiosito jak Santa Fe,
i zdarzyio sie, ze byl czas, by oglada¢ i kupowaé indianskie
maty, bizuterie, naczynia i lalki kochina.”
(Meisel, Alan R. “U.S.A.: focus on Albuquerque.” Craft
Horizons, nr 29, September 1969, s. 47.)

MINUJIN, MARTA.

“Kiedy przedmiot jest cenny, posiadanie to odpowiedzialno$¢,
ktéra staje sie wazniejsza niz doswiadczanie tego przedmiotu.”
(Margolies, J.S. “TV - the new medium.” Art in

America, nr 57,September 1969, s. 50.)

MORRIS, ROBERT.

“Jedna z kompozycji Edwarda Keinholtza zatytulowana ‘After
the Ball’ zawiera fragment powies$ci: ‘W kuchni, przy stole,
pod nieostonieta zardwka siedzi ojciec zmeczony, sztywny,
zeztoszczony.”
(Plagens, S. “557.087 at the Seattle Art Museum.”
Artforum, nr 8, November 1969, s. 66.)

NAUMAN, BRUCE.

“Spuécizna X bedzie sktadata sie w duzej mierze z legend,

masy fotograficznych dokumentacji, kilku przedmiotdéw, bardziej

pamiatek, oraz narecza pierwszej klasy krytykdédw z trauma.”
(Schjeldahl, S. “Anti- illusion: procedures/material.”
Art International, nr 13, September 1969, s. 70.)

NEW YORK GRAPHIC STUDIO WORKSHOS.zob. GRAPHICS, STUDIOGRAPHIC.

“Z zasady, bez watpienia, piekno i celowo$é
w ramie.”
(Banks, C.
So 215.))

ida ramie

and J. Miles. Studio, nr 175, April 1968,

NEWSPAPER. zob. NEWMAN, ROBERT.

“Odbitki te, jak krawatki, zaznaczaly swoja pozycje na wciaz
obcym terenie.”
(Newman, Robert. “Exhibition at Gain Ground
Gallery.”Art News, nr 67, September 1969, s. 18.)

GROUPOHO. zob. OHQUIST, JOHANNES.
“Maluje ‘Stara kobiete z koszem’ (fot. s. 50), rybaka ‘Na
morzu’ (fot. s. 52), duza scene dzieciecag ‘W Ogrodach
Luksemburskich’ (fot. s. 51) oraz ‘Lud pod murami
kosciota w Ruokolaks’ (fot. s. 54) w swietlistych kolorach
i z charakterystyczna ostroscia, ktére wtedy mogty wydawaé sie
niesamowite. ”
(Ohquist, Johannes. Neuere Bildende Kunst in Finnlond.
Helsingfors, Akademische Buchhondlung, 1930, s. 5

OITICICA, HELIO. zob. OKA, HIDEYUKI .

“To wielka szkoda, gdyz wydaje sie, ze tracimy co$, co wielce
umilato nam zycie, lecz raczej nie da sie odwrdcié nowego
trendu bez rozpaczliwej prdby zatrzymania tego, co juz zalicza
sie do gatunku sztuki na wyginieciu.”

(Oka, Hideyuki. How to Wrap Five Eggs.Japanese Design

in Traditional Packaging.New York, Harper & Row,

cl967, s.10)

ONO, YOKO.
“Umies¢ pidtno tam, gdzie pada zachodnie Swiatlo.”

(Cox, Anthony. “Instructive Auto-Destruction.” Art and
Artists, t. I, nr 5, August 1966, s. 17.)

77



LIPPARD

OPPENHEIM, DENNIS. zob. OPPENHEIM, MERET..

“Meret Oppenheim.T.T. Form med hjalm.Gipsrelief. 1954.”
(Thollander, Leif. “Meret Oppenheim.” KONSTrevy, t.
XXXVI, nr 2, March-April I960, s. 77.)

PANAMARENKO.

“Statek kosmiczny bedzie lecial cztery lata, lub zostanie
zatrzymany za kilka godzin, i wciaz eksploracja pewnych gwiazd
bedzie mozliwa.”
(Exhibition at Gibson Gallery. Arts, nr 43, May 1969,
s. 67.)

PAOLINI, GIULIO. zob. PAOLO D1 GIOVANNI FEI.

“Na obu obrazach Dziewice widzimy od frontu, stojaca
nadzwyczaj sztywno i powaznie, szczegdlnie jes$li przypomnimy
sobie trzynastowieczne pidétna, gdzie sienenskie Madonny chyla
gtowy z troska i uwielbieniem ku Dzieciagtku.”
(Mallory, M. “Lost Madonna del Latte by Ambrogio
Lorenzetti.”Art Bulletin, nr 51, March 1969, s. 42.)

PECHTER, PAUL. zob. PECHSTEIN, MAX.

“Ten obraz to Hopper’, powiedziat Hirshhorn.”
(Jacobs, J. “Collector: Joseph H. Hirshhorn.” Art in
America, nr 57, July 1969, s. 69.)

PENONE, GIUSEPPE. zob. PENNI, LUCA.

“W ekstremalnie ptodnym Srodowisku, gdzie widzimy kilku
grafikéw pracujacych w sposdéb bardzo podobny, szanse na
popeinienie biedu rosna.”
(Zerner, H. “Les eaux- fortes de Jean Mignon.” L’Oeil,
nr 17,1 March 1969, s. 9.)

PIPER, ADRIAN. zob. PIPER, DAVID WARREN.

“Po II Wojnie Swiatowej zapotrzebowanie na reczne rzemiosio
odrodzito sie. ”

(Piper, David Warren. “Canada: dimensions 1969.” Craft

Horizons,
nr 29, September 1969, s. 71.)

PISTOLETTO, MICHELANGELO.

“Kazda inna decyzja bytaby réwnie dobra badz zta; ‘nie pitowaé
w ogbdle, rdéwniez nie rozwiazuje niczego, a poza tym Engels
lubi pitowaéd’.”

(Blok, C. “Letter from Holland.” Art International, nr

13, Mayl969,

Fo Bilo))

PRINI, EMILIO.

“Wprawdzie niektére takie akcje(jak te wykonane przez Zorio,
Anselmo,Merz, czy Pistoletto) odnosza badZ odniosty sukces,
lecz nie mozna tego powiedzieé¢ o wielu innych.”
(Dorfles, G. “Arte concettuale o arte povera?”Art
International, nr 13, March 1969, s. 37.)

PUENTE, ALEJANDRO.

“Na ogromnym stole umieszczam serie prostokatnych luster
pochodzacych z cel wieziennych.”
(Whitelow, G. “Carta de Buenos Aires.” Art
International, nr 13, May 1969, s. 28.)

RAETZ, MARKUS.

“Spora czes$é tej spotecznej antyformy - z jednej strony,
dazacej ku kontemplacyjnos$ci, z drugiej zas, ku gloryfikacji
fizycznego i artystycznego ego oraz wynikajacych z nich akcji;
dostato sie w nurt nowej sztuki.’”
(Ammann, J.C. “Schweizer Brief.” Art International, nr
13, May 1969, s. 48.)

RAINER, YVONNE.zob. RAINER, ARNULF.

Zo. ilustracja.
(Sotriffer, K. “Ausstellung, Museum des 20.
Jchrhunderts.” Kunstwerk nr 22, February 1969, s. 8.)
RINKE, KLAUS.

“Ta ‘sztuka’ jest zdepersonalizowana, obliczalna, powielalna,
podlegajaca transformacjom, bliska wzornictwu industrialnemu;
gramatyka formy, ktdéra moze byé¢ uzyta w technologii, by
ksztattowaé¢ najblizsze otoczenie.”

(Bonin, W. von. “Baden-Baden: a new method of

exhibiting.”Arts,

nr 44, September 1969, s. 53.)

RUSCHA, EDWARD.

Zob. ilustracja.
(Art News, nr 68, October 1969, s. 9.)
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SANEJOUAND, J.M. zob. SANDLE, MICHAEL.

“Jednak jes$li chodzi o Philippa Kinga (ur. 1934) wszyscy sa
zgodni: nie tylko dobrze znane Lehnformen (,L-giete’) $Swiadcza
o jego wpiywie (Tony Benjamin, Derrich Woodham), lecz rdéwniez
stosowana reguta ujednolicania(Evans, Hall) -za$ wskrzeszenie
przez Kinga ciezkich, plastikowych form stalo sie najbardziej
efektywnym aktem w historii tego ruchu.”

(Kudielka, R. “New English sculpture,

AbschiedvomObjekt.” Kunstwerk, nr 22, October 1968, s.

19.).)

SLADDEN, RICHARD. zob. SLADE, ROY.

“Pensje czesto sa niskie, szczegbdlnie poza bogatymi
uniwersytetami.”
(Slade, R. “Up the American vanishing point.” Studio,
nr 176, November 1968, s. 174.)

SMITHSON, ROBERT.

“Poszerzona o tysiac stép kwadratowych powierzchnia stata sie

‘sola ziemi’, triumfujac ponad nowymi technologiami.”
(“Earthworks.” Art in America, nr 57, May 1969, s.
34.)

SONNIER, KEITH.

“Z kazda kolejna fala nowej wrazliwosci, poczawszy od
triumfu Rauschenberga w 1963, Smielsze stawalo sie wspieranie
miodych amerykanskich artystédw przez niemieckich handlarzy,
ktérzy stwarzali im platformy, czesto zanim byli oni szeroko
prezentowani w tym kraju.”
(Pincus-Witten, Robert. “Keith Sonnier.” Artforum, t.
VIII, nr 2,0ctober 1969, s. 40.)

SOTTSASS, ETTORE, JR. zob. SOTO, JESUS RAPHAEL.

“Jego ciagte wizualne buczenie koncentruje umyst i okow
szczegdlny sposdb.”
(Peppiatt, Michael. “Paris Letter.” Art International,
t. 13, nr 7, September 1969, s. 75.)

THYGESEN, ERIK. zob. THORNTON, RICHARDS.

“Uczy sie réwniez 51 znakdédw katakana i 51 znakdédw hiragana,
plus 26 liter rzymskich i cyfr arabskich. ”

(Thornton, Richard S. “Japanese Design Education.”

Graphis ,t. 24,

nr 138/139, 1968, s. 320.)
VAN SAUN, JOHN.

“Porzadna szklanka piwa jest lepsza niz porzadna rzezba.“
(Sharp, Willoughby. “Place and Process.” Artforum, t.
8, nr 3, November 1969, s. 48.)

VAZ, GUI LHERME MAGALHAES. zob.VASS, GENE.

“lecz giéwnym motywem pozostata geometria, kota i kwadraty.”
(Mellow, James R. “New York Letter.” Art
International, t. 13, nr 2, February 20, 1969, s. 46.)

VENET, BERNAR. zob. VENETIEN, JEAN.

“Wong, kaligraf praktykujacy Zen i nauczyciel na Uniwersytecie
w Massachusetts, uzywa dowcipnych tytuldéw, by podkreslié te

nieréwnoéé.”
(“Reviews and Previews.” Art News,t. 68, nr I, March
1969, s. 71.)

WALL, JEFFREY. zob. WALLACH, ALAN.
“To ta dialektyka miedzy teoria, a doswiadczeniem z pierwszej
reki pchneta jego sztuke do przodu.”
(Wallach, Alan. “Thomas Cole.” Artforum, t.
October 1969, s. 47.)

8.nr 2,

WEINER, LAWRENCE.

“WEINER. Materiaty.”
(Rose Arthur R. “Four Interviews with Barry, Huebler,
Kosuth, Weiner.”Arts Magazine,t. 43, nr 4, February
1969, s. 23.)

WILSON, IAN. zob. WILSON, WILLIAM.

“Jes$li w pewnym momencie jakis Kienholz zostanie sprzedany
lub oddany w celu redukcji podatku, procent wartosci
rynkowej dzieta w danym czasie wraca do artysty badz jego
spadkobiercéw.”
(Wilson, William, with Peter Selz. “Los Angeles—A View
from the Studios.” Art in Amerika, t. 57, nr 6,
November-December 1969, s. 146.)



ADDENDA

BRECHT, GEORGE. zob. BREEZE, CLAUDE.

“Beznamietny sposéb, w jaki Breeze ukazal konflikt pici, jest
mocno naukowy, realny, fizyczny.”
(Simmins, Richard, “Claude Breeze: Recent Paintings
and Drawings, “Artscanada, t. XXVI, nr 128/129
February 1969, s. 37.)

D’ALESSIO, CARLOS. zob. DALEY, WILLIAM.

“To nie sa filizanki jako takie, ale sa to niemal filizanki:
duch filizanek, odrodzenie filizanek, filizanki oczyszczone
poprzez odebranie im funkcji.”

(-—-, “Exhibitions,” Craft Horizons,t. XXIX, nr 2,

Mar./Apr. 1969,

s. 43.)

LIPPARD, LUCY.
“By¢ moze jest jakie$, nie tylko personalne, znaczenie
w fakcie, i1z one wszystkie dotycza krajobrazu lub implikuja
wielkie przestrzenie.”
(Lippard, Lucy, “Notes in Review of Canadian Artists
‘68, ”Artscanada, t. XXVI, nr 128/129, February 1969,
8- 255)
N.E. THING CO. zob.NEUBURG, HANS.
“Pierwsze na $wiecie $Swietne muzeum plakatu, znajdujace sie
w stolicy Polski, Swiadczy o tym.”
(Neuburg, Hans, “Second International Poster Biennale
in Warsaw,” Graphis, t. 24, nr 137,1968, s. 242
McSHINE, KYNASTON. zob. MAC TAGGART, WILLIAM.
“Te portrety istotnie sg poczatkiem jego wychodzenia
z jaskini.”
(-—-, “Recent Museum Acquisitions,” The Burlington
Magazine, t. CXI, nr 790, January 1969, s. 32.1

CZESC 1T

A. Jes$li prawda jest, ze artysta ma mozliwo$¢ antycypowania i unikniecia
konsekwencji technologicznej traumy, co mamy mysle¢ na temat Swiata ,doceniania
sztuki” 1 zwiazanej z nim biurokracji? Czy nie wydaje sie to nagle zmowa majaca nha
celu uczynienie artysty zbytkiem, fraszka, lub $rodkiem na uspokojenie?

13312218114 171914

...Logika fotografii nie jest ani werbalna ani syntaktyczna, to stan, ktéry pozbawia
kulture literacka narzedzi, by radzié¢ sobie z fotografia....Dla wiekszos$ci ludzi
obraz ich wlasnego ego zdaje sie by¢ uwarunkowany typograficznie, a wiec wiek
elektroniki, przywracajacy inkluzywnos$¢é doswiadczenia, zagraza ich idei istotnego
ja.

9294

Dla sztuki kazda czynno$¢, idea, wspomnienie, czy przyswojenie przez $Swiadomosc
odbiorcy pewnego desygnatu koncepcji artystycznej, badz dzieta, sa kluczowe.
Przez wspomnienie rozumiem nie tyle akt przywolania faktu z pamieci, co aktywnos¢
kojarzenia. Od sztuki uczymy sie tworzyé wiazania i wykonywaé¢ skoki dzieki
fragmentarycznym wskazdwkom, tropom.

1212022114 71855145

Czyz nie jest to tak wiele dla ciebie, przyjacielu, ktdéry nigdy nie widziale$ tego
miejsca; a jeslis je odwiedzil, czy nie czujesz tych wrazen i kolordw, ktdre ja
czuje teraz, gdy opisaitem je tak doktadnie; za co musze przeprosi¢. Nie powiniene$
jednak postrzegaé¢ tego jako rezultatu moich wywoddéw; niech obrazy piyna w twoim
$rodku; przesuwaja sie z lekkos$cia, najmniejsze pojecie o tym wystarczy ci.
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19191420-2521225

Jedna trzecia naszego zycia psychicznego skitada sie z tych szybkich, przewidujaco-
ostrzegawczych widokdéw perspektywicznych na niewypowiedziane scenariusze myslowe.

23912129113 10113519

Filozofia sprawia, ze dojrzewamy szybko, krystalizuje nas do stanu dojrzatosci.
Jak wiec, nie ‘odfilozofowawszy’ sie, mozemy mie¢ nadzieje na dos$wiadczanie nowych
obrazdbéw, zaskoczen, ktdére sa wtasciwe istnieniom mtodzienczym?

7119201514 21385121184

Fragmentacja moze by¢ bardzo efektywnym, twdrczym lub krytycznym, podejsciem do
nowej sztuki. Jest blizZzsza bezposredniej komunikacji niz tradycyjnie zunifikowane
lub literackie podejs$cie, gdzie wprowadza sie cala mase zbednej tkanki tacznej.
Interpretacja, analiza, anegdota, osad blokuja procesy mentalnej 1 fizycznej
odpowiedzi przy pomocy nieistotnych informacji, zamiast oczyéci¢ droge dla reakcji
na podstawowe tresci.

71855145, 1516. 3920

Wydaje nam sie, ze chcemy, by nasze dzieci byly twdrcze, lecz co maja tworzydé?
18.4. 1219147

Nikt nie bedzie chcialt styszeé¢ odmowy.

14 1159148118420

Przypadek, na swdéj szczegdlny sposdb, przeciaga nas na strone natury.

1015814 3175

To jest witasciwie catkiem mozliwe, ze przed uptynieciem kolejnego stulecia, nasze
procesy myslowe doprowadza do wyginiecia rasy ludzkiej, w sposdéb nieosiggalny dla
zwierzat nizszego rzedu, ktdére nie maja zdolnosci myslenia.

4.5. 25181225145

B. W przestrzeni wystawy umie$¢ arkusze errat, gdzie widzowie beda mogli korygowac
wszelkie nieprawidtowe informacje, literdwki, itp., znalezione w wystawionych
materiatach badz w katalogu. Wybierz i zredaguj zabawne komentarze, nastepnie
opublikuj je jako recenzje wystawy w magazynie o sztuce.

Emile Durkheim dawno temu wyrazil opinie, Ze to nadzwyczajne zadanie
zawsze umykalo interwencji $wiadomo$ci spotecznej.
13312218114 171914
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LIPPARD

CZESC III

A. Sparuj nazwiska tych artystdéw bioracych udziat w wystawie, ktérzy sa lub beda

w Nowym Jorku i okolicach, z nazwiskami Kuratordéw Museum of Modern Art - nazwiska
maja zaczyna¢ sie na te samg litere (uzyj procedury podobnej do tej opisanej

w Czesci I/A, w razie potrzeby przesuwajac sie do kolejnych liter alfabetu); popros
kazdego z kuratordw, by spedzilt co najmniej 8 godzin rozmawiajac z danym artysta

o sztuce, prawach artysty, zwiazku muzeum ze spoteczenstwem, badZz na inny ustalony
przez nich temat. Powinno sie to odby¢ w okresie 6 miesiecy w okolicach daty
otwarcia wystawy, 1 moze by¢ zastosowane réwniez w przypadku artystdéd4w z zagranicy,
jes$li ich plany podrédzy beda znane dostatecznie wczednie.

B. Pierwszego popotudnia po otwarciu wystawy, gdy bedzie to strategicznie mozliwe
(najlepiej w $rode), wrecz posiadaczom biletdédw na projekcje o nr: 296160 1 296159
dozywotni darmowy wstep do Muzeum (wazny kazdego dnia tygodnia). Je$li posiadacz
jest Afroamerykaninem, Latynosem, Kobieta, lub aktywnym zawodowo artysta nie
reprezentowanym przez zadna galerie, daj jemu/je] dodatkowo darmowa kserokopie
pokazywanych w ramach wystawy INFORMATION prac, wykonanych z uzyciem Tezaurusa
Rogeta, jes$li nie ma takowych lub autor odmdéwi, podaruj egzemplarz tego katalogu do
kolekcji statej Muzeum.

C. Nie pokazuj filméw chwalacych wojne.

Popro$ amerykanskich artystédw bioracych udziat w wystawie, aby wraz z chetnymi
spo$rdd personelu Muzeum stworzyli i1 podpisali list wyrazajacy koniecznos¢
natychmiastowego wycofania sie z nielegalnie prowadzonych wojen w Wietnamie

i Kambodzy; wy$lij kopie do 592319 (296160+296159)1ludzi w szeregach sit zbrojnych
kazdego ze standédw USA. (Jes$li to niemozliwe, wys$lij je do 56 gazet o duzym zasiegu.)

D. Zakup prace wykonane przez artystdéw, ktdrych nazwiska pojawiaja sie odpowiednio
jako: pierwsze, drugie, piate, szbste, dziewiate, dziewietnaste, szesédziesiate
(jes$li lista wystawiajacych tyle mie$Sci) w porzadku alfabetycznym; podaruj po Jjednej
pracy siedmiu (badZz szes$ciu) niezaleznym instytucjom wystawienniczym na $wiecie,
ktdére znajduja sie w niedofinansowanych obszarach, poza najwiekszymi miastami.

E. Skseruj i opublikuj jako wkiadke do katalogu wystawy INFORMATION wszystkie
dostepne informacje i wszelkie pozostale propozycje dotyczace praw artysty,
czyli czynszdéw, umdw, podziatu zyskdw, kontroli artysty nad pracami sprzedanymi,
wystawianymi, itp.
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