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GRUPY ARTYSTYCZNE.
PRZEMIANY W STRATEGIACH GRUP
ARTYSTYCZNYCH W POLSCE NA
WYBRANYCH PRZYKLADACH

Zjawisko grupowoéci w sztuce analizowane jest
zwykle w odniesieniu do formacji awangardowych.
Przy takim ujeciu wymyka sie badaniom dzialal-
no$¢ grupowa artystow ostatnich dekad. W zwiaz-
ku z tym powstaje pytanie: czy grupy artystyczne
dzialajace w Polsce od lat osiemdziesiatych, kiedy
w sztuce ujawniaja sie tendencje postmoderni-
styczne, mozna nadal traktowaé w kategoriach for-
macji artystycznych? A moze brak wyraznych za-
lozen ideowych, takich jakie spajaly ugrupowania
awangardowe, spowodowal, ze wspodlczesne kolek-
tywy artystyczne maja raczej charakter towarzyski,
gdzie wspoélna aktywnos¢ stuzy przede wszystkim
promocji poszczegdlnych czlonkow grupy? Pojawia
sie wiec kolejne pytanie o to, czy oprocz stownych
deklaracji istnieje artystyczny czynnik, pozwalajacy
zdefiniowac prezentujacych sie wspoélnie tworcoOw
jako grupe artystyczna. W odpowiedzi pomocna
moze by¢ analiza zjawiska ewolucji grup artystycz-
nych w Polsce, spowodowanej zarébwno zmianami
w tendencjach sztuki, jak i nowymi kontekstami
spoleczno-politycznymi.

Strategie polskich formacji wpisuja sie
w historyczne przyczyny powstawania grup ar-
tystycznych: niezgoda na zastana rzeczywisto$é,
propozycja nowej wizji sztuki, podobna wrazliwoé¢
i poglady cztonkéw grupy. W kontekscie polskiej
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historii sztuki znaczenia nabiera takze polozenie
geograficzne Polski i fakt odzyskania niepodleglo-
$ci w 1918 roku. Zapanowal wowczas powszechny
zapal do reform, réwniez na polu sztuki, co wyma-
galo wzmozonej konsolidacji sil. W tamtym okresie
powstaly znane ugrupowania, takie jak FormiSci
(poczatkowo Ekspresjoniéci Polscy), Jung Idysz
(awangardowa grupa artystow zydowskich two-
rzaca pod wplywem idei ekspresjonistycznych) czy
lewicujaca grupa a.r. (1929—36) z Wladystawem
Strzeminskim i Katarzyng Kobro, majaca swoje
korzenie w konstruktywizmie. Po drugiej wojnie
Swiatowej, gdy Polska znalazla sie w strefie wply-
wow ZSRR (Zwigzku Socjalistycznych Republik
Radzieckich), $§rodowisko artystyczne (z powodu
trudnoséci zwigzanych z wyjazdami z kraju, zwlasz-
cza na Zachod) zostalo w duzym stopniu odciete od
biezacych informacji, panowala cenzura, a sztuka,
ktora nie odpowiadala propagandowym zaloze-
niom socrealizmu zniknela z oficjalnych salonow.
Tworcom stworzono pewng nisze, w ktorej (obwa-
rowani odgérnymi dyrektywami, jak slynne 15%
procent abstrakeji), mogli wzglednie swobodnie
funkcjonowacé.!

Na fali odwilzy powstala inicjatywa powo-
lania drugiej Grupy Krakowskiej, skupionej wokot
Tadeusza Kantora. Nawigzywala do dzialalnosci
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pierwszej Grupy Krakowskiej, przedwojennego
lewicujacego ugrupowania artystycznego (1933—
1937).2 W jej sklad wchodzili woéwezas m.in. Le-
opold Lewicki, Jonasz Stern, Maria Jarema, Sasza
Blonder, Stanistaw Osostowicz i Henryk Wicinski,
ktorzy wlasne lewicowe poglady taczyli z nowa wi-
zja sztuki opartej na ekspresjonizmie, kubizmie
i surrealizmie. Druga Grupa Krakowska laczyla
cechy nieformalnej grupy przyjaciot o podobnych
pogladach i oficjalnego stowarzyszenia. Wladze
niechetnie godzily sie na legalizacje grup arty-
stycznych, jednak w tym przypadku (ze wzgledu na
obecno$¢ w formacji zastuzonych lewicowych dzia-
laczy, takich jak: Erna Rosenstein, Jadwiga Maziar-
ska i Jonasz Stern), ugrupowanie otrzymalo nawet
wlasne miejsce do prowadzenia dzialan — Galerie
Krzysztofory. Tworcy z drugiej Grupy Krakowskiej
jednoczyli sie pod haslem wspodlnego oporu wo-
bec obowiazujacej socrealistycznej stylistyki, ktora
blokowala wolnosé¢ artystyczng. Marek Wlodar-
ski w liscie do Sterna argumentuje, ze potrzebne
jest: ,ukonstytuowanie sie mlodej, ogblnopolskiej
grupy, z jednej strony porzucajacej mentalnoéc
mieszczanskiego impresjonizmu, z drugiej odcina-
jacej sie od idiotyzmu socrealizmu.”3 Lider ugru-
powania, Tadeusz Kantor, od poczatku nie wierzyt
w jednorodnos$é¢ drugiej Grupy Krakowskiej,4 jed-
nak pisal ,Musimy trzymac sie razem”> — dobrze
wiedzial bowiem, zZe z pojedynczymi wysitkami na
pewno nikt by sie nie liczyl. Poszczegdlne odlamy
awangardy, nie zwazajac na réznice w koncepcjach,
jednoczyly sie w imie wspdlnego wroga — oficjalnej
estetyki narzucanej przez panstwo. Dla grupy waz-
ne bylo docieranie do mozliwie najwiekszego kre-
gu odbiorcow poprzez akcje $wietlicowe, pokazy,
wystawy. Cele formulowano w sposob ideowy, ale
doé¢ ogdlny. Sztuka miala byé¢ srodkiem do grun-
townej przemiany spoteczenstwa, a zadaniem gru-
py bylo wychowanie obywatela na odbiorce sztuki
postepowej.® Czlonkowie formacji wprowadzili
w zakres jej dzialan wiele nowych pradow, przesz-
czepili na grunt polski takie formy, jak assemblage,
happening, environment.”

W 1963 roku mozna juz bylo dostrzec
w grupie postepujaca indywidualizacje. Wyksztal-
cily sie wowczas dwa stronnictwa, pierwsze zwia-
zane z Kantorem i jego zwolennikami, drugie to
krag Marii Jaremy. W 1965 roku, kiedy do Grupy
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Krakowskiej dolaczyli Jan Lenica i Jerzy Beres,
ugrupowanie bylo juz duza formacja, liczylo trzy-
dziesci sze$¢ osob. Zjednoczenie sie pod egida sztu-
ki nowoczesnej tak roznych osobowosci tworczych
zmuszalo jednak do kompromiséw. Jednoczeénie,
aby uniknaé¢ konwencji i wad pracy w grupie, waz-
ne byly dzialania podtrzymujace indywidualnosé
tworeza (czego przyklad stanowi ekshibicjonizm
Beresia). Na tym tle powstawaly konflikty, m.in.
slynna awantura przy okazji wspdlnej wystawy
w 1968 roku — w wydanym katalogu usunieto wte-
dy w cien innych cztonkéw grupy, na rzecz tworczo-
$ci Kantora i Beresia.8 W tym czasie zaczeto juz po-
strzegac formacje jako stabilizujacy sie akademizm,
a Grupa Krakowska zatracila pierwotna tozsamos¢.

W latach siedemdziesiatych, kiedy w sztu-
ce polskiej pojawia sie konceptualizm, dzialanie
w grupie znowu zyskalo na popularnosci. Odmia-
na konceptualizmu byl medializm, w ktérym twor-
cy zajmowali sie badaniem przestrzeni mediow
mechanicznych, takich jak fotografia czy film,
oraz proba okreslenia ich autonomicznego jezyka.
Sztuka przybrala wiec charakter paranaukowy,
a dzialania artystyczne staly sie eksperymentami
zwigzanymi z percepcja czlowieka. Powstalo wow-
czas sporo grup o nazwach kojarzacych sie z na-
uka, jak np. Seminarium Warszawskie czy Grupa
Zero-61,° z ktorej wyksztalcil sie potem Warsztat
Formy Filmowej. Byly to réwniez lata licznych
sympozjow, pleneréw i warsztatow, podczas kto-
rych tworzono i dyskutowano, takich jak imprezy
organizowane przez Galerie EL w Elblagu, zwlasz-
cza Kinolaboratorium, czy Sympozjum Wroclaw
70. Wspolpraca artystow miedzy soba zaznaczala
sie wiec nie tylko w obrebie grup artystycznych,
ale takze poprzez szersze kontakty, nawigzywane
podczas imprez zbiorowych.

Wazng formacjg o charakterze medialnym
byl Warsztat Formy Filmowej (WFF), zalozony
w 1970 roku jako sekcja Kola Naukowego przy
Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewi-
zyjnej i Teatralnej w Lodzi. Grupe tworzyli m.in.
Jozef Robakowski, Ryszard Wasko, Wojciech
Bruszewski, Pawel Kwiek, Zbigniew Rybczynski,
Antoni Mikolajczyk, Andrzej Rozycki i Janusz Po-
tom. WFF od samego poczatku zwigzany byl wiec
z bLodzia i jej dluga tradycja artystyczng. ArtySci
wchodzacy w sklad grupy nawigzywali do tworczo-
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Sci Wladystawa Strzeminskiego, Katarzyny Kobro
i Karola Hillera, czyli tych tworcow, ktorzy w latach
dwudziestych i trzydziestych dwudziestego wieku
tworzyli awangardowa tozsamo$¢ Lodzi. Nawigza-
nia do nurtu konstruktywistycznego ujawnialy sie
poprzez rezygnacje z emocjonalnoéci w sztuce na
rzecz postawy racjonalnej, polegajacej na badaniu
elementow sztuk audiowizualnych i relacji miedzy
nimi. Poslugiwano sie przy tym $rodkami filmo-
wymi i fotograficznymi. Idee konstruktywistyczne
laczono z neodadaizmem, jednak w gléwnym nur-
cie Warsztat prezentowal postawe scjentystyczng
wobec rzeczywistos$ci.® Program WFF sytuowat sie
na drugim biegunie wobec standardéw tradycyjnie
pojmowanej tworczos$ci plastycznej i filmowej oraz
towarzyszacej im krytyki. Grupa odrzucala bowiem
tendencje, ktora nazywala poetycko-zaangazowa-
na, a takze postawe okreslang jako emocjonalno-
-ekspresyjna, nastawiona na wyrazanie przezy¢
artysty. Odrzucajac literacko$c¢ oraz wszelkie funk-
cje przypisywane tradycyjnie sztuce (z wyjatkiem
funkcji poznawczej pojetej w okreslony sposob),
czlonkowie WFF proponowali tworczosé, ktora
nazywali paranaukowa, zimng, wykalkulowang
teorio-praktyka artystyczna.!! Duze znaczenie dla
grupy miata interdyscyplinarno$¢ sktadu WFF, co
dawalo roéznorakie mozliwoéci wspolpracy, choc
podstawowg forma aktywno$ci na plaszczyznie
artystycznej byl film analityczny, a p6zniej kino
intermedialne. W dzialalno$ci grupy dokonywalo
sie przenikanie r6znego rodzaju sztuk, za$ artysci
analizowali jezyk kazdej z nich. Poszczegdlni twor-
cy cenili sobie eksperyment, podejmowali badania
praktyczne i teoretyczne na polu sztuki, podkresla-
li jej ,antykomercyjnoéé.” Charakterystyczne dla
dzialan WFF bylo przenikanie sie roznych dziedzin
artystycznych, szczegblnie w filmie intermedial-
nym, gdzie mamy do czynienia z relacjami miedzy
filmem a réznymi rodzajami sztuk plastycznych,
wzbogaconymi o formy akcjonizmu.

Formacja WFF byla jedna z ostatnich,
ktore postrzegaly idee grupowosci jako zrzeszanie
sie w celu przeprowadzenia radykalnych reform
w sztuce. Z tego wzgledu dzialalno$é grupy plasu-
je sie w nurcie awangardowym. WFF pozostawil
niezwykle bogaty dorobek artystyczny w postaci
filmoéw eksperymentalnych, prac video, fotografii,
obiektow, instalacji oraz dokumentacji dziatan ak-
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cjonistycznych. Jednym z nich byla akcja zorgani-
zowana pod hastem Czyszczenie sztuki w 1972 roku,
w galerii Repassage na Krakowskim PrzedmieSciu
w Warszawie. Dzialania artystyczne mialy forme
protestow i zartéw; podczas akeji ,czyszczono”
sztuke ze Zle pojetej uzytecznoéci oraz shuzalczosci
i lizusostwa. Komitet organizacyjny dysponowatl
m.in. magnetofonami, adapterami, wzmacniacza-
mi, kolumnami, radiowezlem, pedzlami i stolar-
nig.!2 Warte przypomnienia jest rowniez dzialanie
WFF zorganizowane w 1973 roku w Muzeum Sztuki
w Lodzi. Mialy wowczas miejsce dwadzieScia czte-
ry pokazy i akcje, m.in. akcja dzwiekowa Bruszew-
skiego pt. Skrzyzowanie oraz Obiektywna trans-
misja telewizyjna, rejestrowana przez kamery
i mikrofony umieszczone w trzech punktach miasta
oraz transmitowana za pomocg trzech monitoréw
znajdujacych sie w muzeum. Kamery zainstalo-
wano na skrzyzowaniu ulic, w warsztacie stolarza
i w mieszkaniu prywatnym.'3 Jozef Robakowski
napisat o tej akcji: ,,Wtedy to, mozliwie wszystki-
mi dostepnymi $rodkami (elementy teatru, filmu,
fotografii, dZwieku, obrazu — zawartymi w akcjach,
projekcjach, transmisjach dzwiekowych i telewizyj-
nych, zapisach elektronicznych itd.), staraliémy sie
znalez¢ zwiazek naszej pracy z rzeczywistoscia. Te
wszystkie dokonania zblizyly nas do realizmu fizy-
kalnego, zupelnie inaczej pojetego niz rozumial to
dotychczas polski film, sztuki plastyczne, teatr i li-
teratura.”4 Bezposrednio po wydarzeniach w roku
1973 nastapil rozlam w grupie i odej$cie m.in. Zbi-
gniewa Rybczynskiego. Grupa funkcjonowata w la-
tach 1972—1978, czyli wspolna aktywno$c¢ tworcow
nie przekroczyla kilkuletniego okresu. Mimo Zze
WFF zakonczyl ostatecznie swa dzialalno$é, jego
tworcey do dzi$ sa czynni na polu sztuk wizualnych,
dzialajac w Polsce i za granica.

W latach osiemdziesiatych w polskich ugru-
powaniach artystycznych ujawniaja sie tendencje
postmodernistyczne. Dzialaly wtedy m.in. takie
formacje, jak: Gruppa, Luxus, Kolo Klipsa, Neue
Bieriemiennost oraz aktywna do dzi$ E6dzZ Kaliska.
Czlonkowie Gruppy w skladzie: Ryszard Grzyb,
Pawel Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wto-
dzimierz Pawlak, Marek Sobczyk i Ryszard Woz-
niak nie odwolywali sie juz do idei kompleksowej
przemiany sztuki. Tworzyli sztuke zaangazowana
politycznie, jednak ich dzialania nie stanowily agi-
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tacji politycznej. Ich malarstwo nawiazuje do sztu-
ki Neue Wilde, jednak w pracach Gruppy istotny
jest kontekst zwigzany z sytuacja kraju. W latach
osiemdziesigtych nastepuje bowiem przeniesienie
srodka ciezko$ci poszukiwan tworczych na zagad-
nienia spoteczno-polityczne, dzieje sie to jednak
na zupehie innych zasadach niz wéréd ugrupo-
wan awangardy przedwojennej. Obrazy artystow
Gruppy sa zartobliwym, cho¢ nie pozbawionym
niepokoju komentarzem rzeczywisto$ci; ich twor-
czo$¢ plasuje sie w nurcie tzw. sztuki niezalezne;j.
W czasie stanu wojennego i represji politycznych
cze$¢ polskich artystow protestowala z krucht, wpi-
sujac sie w nurt sztuki przykoScielnej, inni chowali
sie we wlasnych pracowniach czekajac na lepsze
czasy. Pomiedzy sztuka panstwowa a przykoSciel-
na powstala proznia, ktéra stymulowala tworcow
kontestujacych obydwie postawy do samookresle-
nia sie.’> Gruppa nalezala do tych formacji, ktore
podazaly — cytujac stowa Piotra Piotrowskiego
— ,w strone chromatyki trzeciego miejsca, nieza-
leznego od dwodch poprzednio wymienionych.”6
Ci arty$ci manifestowali swoje istnienie w postaci
aktywnosci grupowej. Swiat zewnetrzny dla czlon-
kéw Gruppy istnial nie po to, by go zmienia¢, lecz
aby mu sie przygladaé¢; zamiast martyrologii wo-
leli ironie, na groteske rzeczywistoéci odpowiadali
groteska prac. Alergicznie reagowali na patos, pu-
sta frazeologie, pompatyczno$é, czesto ocierali sie
o skandal — ich zart mial jednak posmak gorzkiego
doéwiadczenia. Nie pisali manifestow, nie wyzna-
czali regul dobrej sztuki, odzegnywali sie od auto-
rytarnych sadow na temat tego, co jest nowoczesne,
a co wsteczne. Eaczyli sie nie po to, aby osiggnac
konkretny cel, lecz by razem co$ robi¢.'” Nie two-
rzyli wspolnego programu, ich dzialalno$¢ w grupie
opierala sie raczej na podobnym odczuwaniu $wia-
ta. Ryszard Grzyb o powodach wspolnego dzialania
wypowiada sie w nastepujacy sposob: ,,Sa pewne
wspolne rzeczy (...) nie wynikajace z programu
ogolnego, lecz ze wspolnej wrazliwosci. Czy w wi-
dzeniu $wiata, czy problemoéw, z ktorymi sie styka-
my.”8 Artysci z Gruppy poczatkowo nie postrzegali
siebie jako kolektywu. Dopiero w wyniku uznania
ich przez §rodowisko tworcze za grupe postanowili
dziala¢ razem. Przyczyna wspdlnego wystawiania
prac byla m.in. obawa przed oporem, jaki mogla
wywola¢ indywidualna wystawa mlodego tworcy
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prezentujacego sztuke ,,prowokatorska” w galerii
panstwowej. Wazny byt tez czynnik kolezenski spa-
jajacy grupe. Komentujac pierwsza wystawe Grup-
py Pawlak wspomina: ,To, zZe wystawialiémy razem
mialo dla mnie takie znaczenie, ze w czasie bojkotu
inaczej sie wstydzilem.”9

Do najbardziej spektakularnych akcji
Gruppy nalezy wspolne malowanie obrazu pod-
czas wystawy Documenta w Kassel w 1987 roku.
Idea obrazu zrodzila sie na miejscu, jako reakcja
na biala, pionowa powierzchnie plotna o wymia-
rach 600 x 600 cm. Obraz powstawal sze$¢ dni
i sze$¢ nocy. Pierwszego dnia arty$ci ustawili na
wprost plotna duzy stol, w odlegloscei kilku metrow
od niego, a na nim pojawily sie wiktualy i wodka
przywiezione z Polski. Stél, przy ktérym sami jedli
i podejmowali tworcow z innych krajow, stal sie
wazna czescig ich pracy.2° Rok 1989 to okres prze-
tomu w polskiej polityce, czas pierwszych wolnych
wyboréw. W grudniu 1989 roku w Galerii Arsenat
w Bialymstoku artySci z Gruppy przeprowadzili
akeje pt. Z poczty wysle Ci pocztéwke o alienacji.
Zamkneli sie w osobnym pokoju, ktérego drzwi
zabili od wewnatrz deskami. We wnetrzu znajdo-
waly sie proste sprzety, jedzenie, $wiateczna cho-
inka i wlaczony telewizor. W czasie wernisazu pu-
bliczno$¢ mogta zaglada¢ do pomieszczenia przez
szpary w deskach. Po kilku godzinach, juz w nocy,
artyéci opuscili pokéj wychodzac przez okno,
z ktérego zdjeli krate, opuszczajac sie z pierwszego
pietra po linie. Nie byto wystawy obrazéw.2! Jedna
z ostatnich, niemal symboliczng akcja Gruppy byt
Glos przyrody na Solidarnosé. Bylo to zbiorowe
malowanie plotu przed sztabem wyborczym Ko-
mitetu Obywatelskiego Solidarno$¢ mieszczacym
sie w kawiarni Niespodzianka w Warszawie, tuz
przed 4 czerwca 1989 roku.

Grupa Luxus bardziej sklaniala sie w strone
pop artu bazujacym na inspiracjach kultura ma-
sowa. W sklad grupy wchodzili: Pawet Jarodzki,
Bozena Grzyb-Jarodzka, Ewa Ciepielewska, Artur
Golacki, Piotr Klosowicz, Jerzy Kosatka. Tworcy
zwrdcili uwage na niezwykle zjawisko: zwykla pusz-
ka po piwie, kolorowe opakowanie po cukierkach
czy papierosach, ktore w zachodniej kulturze byly
po prostu $mieciami, w zgrzebnej polskiej rzeczy-
wistodci lat osiemdziesiatych nabraly znamion
fetyszu, luksusu, byly namiastka lepszego $wiata,
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uosabialy marzenie o konsumpcyjnym raju. W jed-
nym z tekstow grupy mozna przeczytac: ,Luxus nie
ma zahamowan, Luxus interesuje sie wszystkim,
Luxus daje ci towar najwyzszej jakoéci w pelnym,
nieScieralnym kolorze.”?2 Odbiorca mogl odnalez¢
w pracach grupy znane mu ikony kultury maso-
wej — popularne gwiazdy muzyki pop czy ...Myszke
Miki. Wizerunki te charakteryzowala jednak duza
odmienno$¢ i réznorodno$¢ formalna, uzyskana
poprzez wieloé¢ stosowanych technik plastycznych.
Sa to zdjecia, rysunki i kolaze, w ktorych artysci
wykorzystali oryginalne opakowania reklamowe
i plakaty. Zmieniali poprzez tworcza ingerencje ich
pierwotna wymowe, ukazujac je w nowym kontek-
Scie. Postrzegali siebie jako grupe, lecz na zupelie
innych zasadach niz robily to wezesniejsze ugrupo-
wania. Deklarowali, ze uprawiaja przede wszyst-
kim dzialalno$¢ towarzyska. Element zabawy wy-
suwal sie na pierwszy plan.23 W ironicznym tonie
dodawali, Ze grupa na usprawiedliwienie swojego
istnienia wydaje magazyn Luxus, organizuje wy-
stawy i wdaje sie w dyskusje.24 W obszarze zain-
teresowan periodyku, jak twierdzili sami artyéci,
pozostawal seks, polityka i muzyka rockowa. Po-
jawialo sie w nim charakterystyczne dla tego typu
wydawnictw epatowanie tanig erotyka, ktorej Slady
mozna znalez¢ rowniez w realizacjach innych arty-
stow lat osiemdziesiatych. Prace czlonkéow grupy
Luxus, majace cechy wspdlne z pop-artem, igraly
ze stereotypami kultury masowej, nawigzywaly
rowniez do kontestatorskich drukéw ulotnych z lat
szeS¢dziesiatych. Grupa prowadzila tez dzialalnoé¢
akcjonistyczng, a cze$¢ happeningéw odwolywala
sie do specyfiki akcji promocyjnych.

Ze wzgledu na dhugoletni okres dziatalno-
$ci, wiecej uwagi warto po$wiecic¢ grupie £6dz Kali-
ska.25 Powstala ona w 1979 roku, a jej czlonkowie:
Marek Janiak, Adam Rzepecki, Andrzej Swietlik
i Andrzej Wielogoérski (pseudonim Makary) nadal
dzialaja wspolnie.2® Do grupy nalezeli rowniez Je-
rzy Koba, ktory opuscil ja po krotkim czasie i An-
drzej Kwietniewski, ktory zwiazany byt z Lodzia
Kaliska przez trzy dekady. L6dz Kaliska przecho-
dzila r6zne etapy i — w zalezno$ci od zmian za-
chodzacych w otaczajacej ja rzeczywisto$ci — mo-
dyfikowala swoja strategie, obszar zainteresowan,
zawsze jednak nadazajac za aktualng sytuacja. Gru-
pa wywodzi sie z nurtu konceptualnego, jednak juz

©

Sztuka i Dokumentacja nr 21 (2019) | Art and Documentation no. 21 (2019) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC

VARIA

od poczatku ujawnial sie w niej element kontesta-
torski, tendencje do ironizowania, kpiny z relacji
panujacych w polskim $rodowisku artystycznym.
Grupa ta przeszla swoista ewolucje $wiatopogla-
dowa, obierajac sobie za droge artystyczng strate-
gie ,gry z odbiorca,” kpiny z ustalonego porzadku,
zonglowania elementami wzietymi z zZycia i historii
sztuki oraz pozytywnego nihilizmu, charaktery-
stycznego dla dzialan postmodernistow. Elementy
strategii Lodzi Kaliskiej widoczne sa w aktywnosci
p6Zniejszych polskich ugrupowan artystycznych.
Powodow, dla ktorych artySci stworzyli grupe i do
dzi$ sg razem, jest kilka. Na poczatku zadecydowal
przypadek — spotkali sie ludzie o podobnym od-
czuwaniu $wiata, stawiajacy sobie podobne cele.
Tworcy twierdza, iz wyrastali ponad Srodowisko,
w ktorym funkcjonowali. Marek Janiak ujal to
w stowach: ,,Uznali$émy, ze trzeba robi¢ to, co daje
nam frajde, uprawia¢ sztuke, ktora rozladowataby
nas samych. Zaczeli§my mieszanie zycia z dziatal-
noScia artystyczna. OsiagneliSmy to, do czego kaz-
dy artysta $wiadomie lub podswiadomie dazy, by
realizacja w sztuce byla swobodna i radosna, a nie
mozolna i ciezka. WywolywaliSmy skandale.”?” Na
tamach jednej z t6dzkich gazet po dwudziestu la-
tach dzialalno$ci Janiak podkreélat element kon-
testatorski grupy: ,Zdecydowaliémy sie wtedy, ze
wspOlnymi sitami latwiej bedzie nie zgadza¢ sie na
otaczajacy nas $wiat.”28 Dzialanie w grupie wyzwa-
lalo potrzebe akcji, a takze oSmielalo artystow do
neodadaistycznych i absurdalnych dziatan, takich
jak np. wrzucenie jabtka do tuby muzyka podczas
koncertu w czasie Konstrukeji w Procesie w 1981
roku. Sam Janiak przyznaje, ze nie zdecydowalby
sie na ten wyczyn, gdyby nie mial przekonania, ze
jego zachowanie zostanie poparte przez grupe. Nie
przeszkadzala mu $wiadomos¢, ze taka postawa
nie jest akceptowana przez wiekszoé¢ §rodowiska
artystycznego, poniewaz wiedzial, ze odpowie-
dzialno$¢ za popeklione czyny bedzie zbiorowa.
W grupie latwiej bylo znosi¢ brak akceptacji wérod
kolegbw z branzy oraz szerzej — w spoleczenstwie.

Pierwsze wystapienie Lodzi Kaliskiej w Dar-
towie potwierdzilo przyszla orientacje artystyczng
grupy. Ulica zostala przegrodzona czarna plach-
ta, co wywolalo konsternacje gapiow. Zalozeniem
wystepu, a zarazem jego tytulem, bylo: Zrobienie
zamieszania 1 odwroécenia uwagi, w celu narzu-

93



VARIA

cenia bialej plachty na grupe o0sob, skrepowania
ich 1 walenia po dupach. Podczas happeningu
w Dartowie w akeje zostali weiggnieci przypadko-
wi widzowie, ktdrzy ku swemu zaskoczeniu stali
sie glownymi aktorami ,spektaklu.” Zgromadze-
ni na ulicy ludzie czekali na uroczysto$¢, o ktorej
,odswietno$ci” $wiadczyla wstega, nieodlaczny ele-
ment wszystkich pompatycznych imprez w polskiej
rzeczywistoSci tamtego okresu. Dzialanie zostalo
udokumentowane przy pomocy fotografii — jednej
z wiodacych technik wykorzystywanych przez gru-
pe do dnia dzisiejszego. Ten happening, jak wiele
innych dzialan grupy, przede wszystkim krytyko-
wal sztuczno$é i konwencjonalno$é spotecznych
zachowan. £o6dz Kaliska dzialala pod wplywem
impulsu, akcje grupy byly dynamiczne, wywolywa-
ly zywiotowy odbior publicznosci. Spontaniczno$é
pomyshu prowadzita do szybkiej jego realizacji,
a kolejne projekty inspirowala codziennosé.
Waznym wydarzeniem w historii grupy byt
happening przeprowadzony w Krakowie w maju
1981 roku. Mialo tam miejsce tygodniowe dzialanie
artystyczne zatytulowane Siedem dni na stworze-
nie $wiata oraz akcja na Rynku Glownym pt. Upa-
dek zupely. Podczas wydarzenia robiono filmy
i zdjecia. Dzialanie stuzylo zatarciu granic miedzy
sztuka a zyciem. Grupa prowokowala w ten spo-
sob $rodowisko Owczesnej neoawangardy, ktore
wedlug artystow z Lodzi Kaliskiej stalo sie jedynie
towarzystwem wzajemnej adoracji i nie przynosi-
lo ciekawych propozycji artystycznych. Pierwsze
z dzialan nawigzywalo do ,,stworzenia $wiata,” czy-
li dazen artysty chcacego doréwnacé Bogu. Tworcy
starali sie wiec kreowac wlasny §wiat — $wiat sztu-
ki — postugujac sie réznymi metodami. W innej
akeji zatytulowanej Upadek zupely artySci lezeli
na rynku w Krakowie, przy pomniku Adama Mic-
kiewicza, wywolujac swoim zachowaniem konster-
nacje widzow. Zeby pokazaé paradoks zestawili
gest, a wladciwie jego brak, z powaznym tytulem
calego dzialania. Wielka sprawa zostala zestawio-
na z zartem, a powazny temat obrécono w kpine.
Akcja Siedem dni na stworzenie Swiata2® ukazy-
wala w krzywym zwierciadle naduzywane (wedlug
cztonkéw grupy) idee konceptualizmu.
Wyznaczajac obszar zainteresowan Lodzi
Kaliskiej trudno poming¢ w tworczoéci jej czlon-
kow nurt erotyczny. Stylistyka tych przedstawien
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byla prymitywna, wykonanie umys$lnie niechluj-
ne. W pracach Rzepeckiego z cyklu Sztuka meska
iinna, obok przedstawien genitaliow i ogromnych
biustow (czesto zwielokrotnionych), pojawiaja
sie wulgarne scenki, jak np. £.6dZ Kaliska posuwa
Sztuke do przodu. Ze wzgledu na swoja strategie
ironicznej polemiki z tendencjami w polskim $ro-
dowisku artystycznym grupa dlugo skazana byla
na ostracyzm, ich dzialania traktowano jedynie
jako mlodziencze wyglupy, bez potencjalu inte-
lektualnego. £.6dZ Kaliska ma jednak w swoim do-
robku refleksje teoretyczna w postaci manifestow.
Warto w tym miejscu przywola¢ Manifest Sztuki
Zenujqcej napisany przez Marka Janiaka. Z tekstu
dowiedziet sie mozna, ze: ,zazenowanie to ostrze-
zenie, ze mozesz lub wykonale$ gest przeciwko
regulom organizacji spolecznej. Zazenowanie
to prolog strachu. Sztuka zenujgca jest postawa,
cwaniactwem dajacym zawsze przewage, gdyz jej
silg jest brak sukcesu. Sztuka zenujaca dowodzi, iz
kazdy z nas jest tylko elementem w systemie spo-
tecznym, jest ukazaniem rozmiaru zniewolenia
jednostki, jest apologia niemozliwego — zycia bez
spoleczenstwa.” 30

W latach dziewiecdziesiatych poczatkowo
aktywnos$¢ grupy byla mniej intensywna, zajmo-
wala ja gléwnie fotografia inscenizowana. Duze
znaczenie mial tu znowu element groteski, zartu,
absurdu. Grupa wspolpracowala z tzw. Muzami
— kobietami, ktore inspirowaly ich do dzialania.
Powolane zostalo takze L6dz Kaliska Muzeum.3*
W tym okresie tworcy przestali prowadzi¢ polemi-
ke z innymi polskimi artystami, a zaczal ich inte-
resowaé dialog z dawnymi mistrzami malarstwa
— pojawialy sie pastisze znanych dziel sztuki. Pod
koniec tej dekady grupa na nowo sie skonsolidowa-
la, realizujac szereg akcji w najwiekszych miastach
Polski. Zapowiedzig dzialan byta akcja przeprowa-
dzona we Florencji w 1998 roku, ktorej arty$ci omal
nie przyplacili aresztowaniem przez wloska policje.
Wydarzenie to zostalo nawet opisane przez lokal-
na toskanska prase. Do galerii weszla dziewczyna
w futrze. Przed slawnym obrazem Wenus Botti-
cellego zdjela okrycie i objawila sie zwiedzajacym
w samych podwigzkach. Trzej towarzyszacy jej
mezczyzni wykonali serie zdje¢. Po wszczeciu alar-
mu przez straznika cala czworka zniknela. Po kilku
minutach grupa powtoérzyla seans na Placu Strocci
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— tym razem skandalistow ujeto. Doprowadzeni
do komisariatu thumaczyli, Ze robia zdjecia, aby je
sprzedac agencjom fotograficznym w Polsce. Grozil
im proces o obraze moralnoéci publicznej, jednak
sama publiczno$é nie czula sie obrazona, wrecz
domagala sie, aby zdjecia pieknej Polki umiescic¢
w katalogach muzeum. Wloska policja byla jednak
bezwzgledna — skonfiskowala filmy z akcji. Do dnia
dzisiejszego nie powrocily one do artystow.32
Najbardziej spektakularnymi dzialaniami
grupy staly sie akcje interwencyjne i happeningi,
ktore nierzadko angazowaly publicznoé¢, czasem
wbrew jej woli. Filmy i fotografie powstajace w ich
trakcie stanowily dokumentacje wydarzen, majaca
rownorzedne prawa z samymi akcjami. Arty$ci nie
ograniczali sie tylko do dokumentowania — film,
a w szczegoOlnosci fotografia, czesto byly glownym
powodem organizowania happeningéw; dzialania
te artySci nazywali ,performance dla fotografii”
lub ,performance for film.” Na przelomie stuleci
powstal cykl New Pop polegajacy na anektowaniu
przez sztuke zdobyczy kultury masowej. Objawialo
sie to w manifestach oraz kolejnych akcjach grupy.
Ingerencje w codzienno$¢ w tym przypadku row-
niez oparte byly na elemencie zaskoczenia i skan-
dalu, a jednocze$nie zabawy. Akcje mialy wiele
wspolnego z rewia czy spektakularnym show, w du-
7ej czeSci improwizowanym. Podczas nich wazna
role odgrywaly Muzy, byly wrecz niezbedne przy
realizowaniu poszczegblnych wydarzen. New Pop
to takze realizacje fotograficzne, nawigzujace do
kultury konsumpcyjnej, globalizacji i unifikacji.33
Trzydzies$ci pie¢ lat wspdlnej aktywnosci
nieformalnej grupy, opartej na przyjacielskich
relacjach jest ewenementem wsrdd grup arty-
stycznych — ten typ formacji zazwyczaj rozpada
sie po kilku latach. Przyczynami rozpadu najcze-
Sciej sa konflikty, wynikajace z indywidualizacji
postaw tworczych, rosnacej rozpoznawalno$ci
i popularnoéci czlonkow zespotu. Korzystajac
z kapitatu artystycznego zgromadzonego przez
grupe, artySci zaczynajg czesto pracowac na wila-
sny rachunek. £6dz Kaliska nie wpisuje sie w ten
schemat, by¢ moze przyczyna jest brak stricte
artystycznego wyksztalcenia twoércow — Janiak
jest architektem, Makary chemikiem, Kwietniew-
ski — biologiem, a Rzepecki — historykiem sztuki.
Spotkali sie w ZPAF, polaczyly ich zainteresowa-
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nia fotograficzne. Dla czlonkéw grupy sztuka od
poczatku byla odskocznia od zaje¢ codziennych,
rodzajem Swieta, uwalniajacego ich od wszelkich
konwenanséw. Artyéci z Lodzi Kaliskiej rzadko
wykonuja samodzielne realizacje — akcjonizm
o charakterze happeningowym réwniez wymaga
wspdlpracy— wiec to marka grupy gwarantuje
im rozpoznawalno$¢ w Srodowisku artystycznym
i popularnosé.

Jedna z najbardziej znanych formacji ostat-
nich dekad, powstala juz po transformacji ustro-
jowej w Polsce, byta Grupa Eadnie (1996—2003).
W jej sklad wchodzili glownie mlodzi artysci, stu-
denci Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie: Wil-
helm Sasnal, Rafat Bujnowski, Marcin Maciejow-
ski. Liderem i ,teoretykiem” grupy byl starszy od
nich Marek Firek, a kolorytu dodawat J6zef Tom-
czyk (pseudonim Kurosawa), model z krakowskiej
ASP. Grupe Ladnie tworzyli wiec malarze, ktorzy
wlaczali w swojg dzialalno$é elementy akcjonizmu,
nasladujace akcje promocyjne i strategie marketin-
gowe w biznesie i handlu. Obserwujac mechanizmy
rzadzace rynkiem wykorzystali je w swojej sztuce:
bawili sie w menadzeréw samych siebie, sprzeda-
wali swoje obrazy tanio, wedlug regut promocyj-
nych obowigzujacych w hipermarketach — jezeli
kto$ kupil jedno ploétno, drugie dostawat gratis.
Trudno wiec stwierdzié¢, ze grupa powstala w wy-
niku buntu, artySci zaczeli dziala¢ wspoélnie raczej
wwyniku znuzenia modelami edukacji proponowa-
nymi im przez uczelnie. Ich prace sa bliskie estety-
ce komiksowej, oszczedne w Srodkach malarskich,
syntetyczne. Nazwa ,Eadnie” jest przeSmiewcza
wobec stowa, ktore w rzeczywistoéci niewiele zna-
czy: Jadny” powinien byé $wiat z reklamy, obraz
tez powinien by¢ ,tadny,” zeby sie dobrze sprzedac,
nie ma jednak kryteriow, ktore okreslalyby, jakie
znaczenie kryje sie pod tym slowem.34 Grupa Lad-
nie, ktorej trzon stanowili wowczas debiutujacy,
a dzi$ znani i znakomicie ,,sprzedajacy sie” malarze,
jest kolejnym przykladem formacji, w ktorej grupo-
woS$¢ wyzwala potrzebe akcjonizmu.

Akcje Grupy Eadnie czesto odbywaly sie
w krakowskim klubie Roentgen. Jedna z nich odby-
la sie 17 listopada 1998 roku, a jej glowna atrakcja
byl seans filmu Titanic.35 Podczas akcji wy$wietla-
no réwniez slajdy, wieszano reklamy o r6znej tema-
tyce, oklejano folig stoly i schody.3¢ Miala réwniez
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miejsce promocja Slynnego Pisma we Wtorek (na
poczatku wydawanego pod tytulem Pismo we Wto-
rek) — swoistego kolazu kolorowych czasopism,
w ktérym artyéci zamieszczali swoje wiersze, rysun-
ki, kolaze, komiksy, a takze teksty Firka i Tomczyka
Kurosawy. Stynne Pismo we Wtorek, podobnie jak
manifesty grupy L6dz Kaliska, ma swoje korzenie
w podstawach teoretycznych charakteryzujacych
ugrupowania awangardowe. W postmodernizmie
jednak manifesty i teoria nie peily juz roli kon-
solidujacej grupe. Teksty czesto mialy charakter
zartobliwy, ironiczny, a wspolnote spajaly dzialania
akcjonistyczne, czerpiace z tradycji dadaistycznego
Cabaret Voltaire. Grupa Ladnie nie ustawiala sie
tez w kontrze do innych propozycji artystycznych,
jak miato to miejsce w przypadku Lodzi Kaliskiej.

7 potrzeby reakcji na otaczajacg rzeczy-
wisto$¢ (niekoniecznie artystyczng), a takze jako
naturalny efekt istniejacych juz relacji przyjaciel-
skich, zawigzala sie grupa PUL. Nazwa pochodzi od
pierwszych imion jej zalozycieli, blizniaczek Pauli-
ny i Urszuli Korwin-Kochanowskich oraz Ludwi-
ka (Dariusza Ludwisiaka). Formacja zawigzala sie
w 2010 roku, jak pisza artySci: ,w wyniku burzliwej
dyskusji po-wernisazowej. Wraz z uplywem czasu
oraz w miare upitego trunku, nowe, artystyczne
cialo sie ukonstytuowalo.”3”7 Tworczosé artystow
grupy bazowala gléwnie na fotografii, elementach
dizajnu oraz grafiki projektowej, ktora w tym przy-
padku nie miala jednak celu uzytkowego. Prace
PUL, wykorzystujace stylistyke reklamy, sa jedno-
cze$nie subtelng i ironiczna krytyka mechanizméow
otaczajacej rzeczywistosci. Plakaty autorstwa gru-
py byly prezentowane na wystawach i konkursach,
m.in. na 10 Miedzynarodowym Triennale Plakatu
w Toyamie w Japonii oraz 2 Miedzynarodowym
Triennale Plakatu w Wiedniu — seria Will I be Mis-
sed? Odkad artySci tworzacy grupe zaczeli dzialaé
razem, w ich sztuce pojawil sie element akcjoni-
styczny, podobnie jak w przypadku Lodzi Kaliskiej,
Gruppy czy Grupy Ladnie. I — podobnie jak w tam-
tych przypadkach — jest to akcjonizm zawierajacy
elementy zartu i groteski, rodzaj interwencji arty-
stycznej w zastang rzeczywisto$é. Po raz kolejny
przynalezno$¢ do grupy spowodowala pojawienie
sie wypowiedzi artystycznej w formie akeji, w prze-
ciwienstwie do — zwykle indywidualnych — dzialan
artystow performance.38
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W sztuce polskiej ostatnich kilkunastu lat
mamy do czynienia ze zjawiskiem kobiecych grup
artystycznych. Zajmuja sie one problematyka
gender, krytyka sytuacji kobiet w patriarchalnym
spoleczenstwie, w szczegdlno$ci w Polsce, oraz
polemika ze zjawiskiem pozornego rownoupraw-
nienia, a faktycznie deprecjonowania kobiet w zy-
ciu publicznym i rodzinnym. Akcjonizm stal sie
istotna forma wypowiedzi kobiecych kolektywow
artystycznych. Akcje te, oparte na przedstawieniu
seksualno$ci ciala kobiety, na kontekstach, w kt6-
re jest ono uwiklane, czesto pietnuja seksistow-
skie formy przemocy wobec kobiet, istniejace
nadal mimo pozoréw réwnego statusu obu plci.
Wystepowanie w duecie czy w wiekszej grupie po-
teguje tu sile przekazu.

Waznym polskim kolektywem kobiecym
w najnowszej historii byla Grzenda. Zalozycielka-
mi Grzendy byly mlode matki: Efka Szczyrek, Mal-
gorzata Markiewicz, Monika Wysokrocka, Marta
Firlet, Kasia Ignatiuk i Karolina Kowalska. Mloda
matka, jak podkreslaja czlonkinie, cechuje sie ogra-
niczong mobilnoécia, trudno jej tez braé aktywny
udzial w wystawach. Kobiety postanowily wiec, ze
z Jkur domowych” stang sie ,kurami interneto-
wymi.”39 Artystki z Grzendy dostrzegly sile i moz-
liwoSci rozwijajacego sie internetu i technologii
cyfrowych. Dzieki umiejetno$ciom Efki Szczyrek
(Efka_S, Ewa Potocka) wykorzystuja net-art i na-
rzedzia internetowe jako $rodki komunikatu arty-
stycznego. Mozna wiec uzna¢ Grzende za pierwsza
cyberfeministyczng formacje w Polsce, bo dosko-
nale wpisala sie w postulat grupy VNS Matrix, aby
wyrwac joysticki z rak techno-kowbojow,4° czyli
przerwa¢ mechanizm powielania patriarchalnych
i seksistowskich relacji w spolecznosciach interne-
towych. Jak wspomina Efka Szczyrek, Grzenda.pl
powstala jako zespdl artystyczny mlodych samo-
dzielnych (samotnych) matek, a takze jako strona
internetowa, wirtualna galeria, czyli ,grzenda” gdzie
~Swiezo upieczone kury domowe” uprawiaja swoja
multimedialng sztuke.4* Artystki z Grzendy wspdl-
nie realizowaly wiele projektéw, m.in. Casting na
nowego tate (dla swoich dzieci) — dokumentacja
z randek zamieszczana na ich stronie internetowe;j.
Efka Szczyrek wymyslila rowniez dla internautow
gre Antykoncepcja, w ktorej wcielajac sie w postaé
kobiety w minispodniczce i na szpilkach, mozna
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strzela¢ z ogromnego karabinu do pojawiajacych
sie na ekranie komputera plemnikéw.42 Jesli gracz
nie wykaze sie odpowiednim refleksem, pojawia sie
komunikat: ,zostales zaplodniony.” Wtedy gracz
staje sie rodzicem wirtualnego dziecka, ktorym
mozna sie opiekowac za pomocg smséw. Gra na-
biera szczeg6lnego znaczenia w kontekscie restryk-
cyjnego prawa antyaborcyjnego w Polsce, w wyni-
ku ktérego skuteczna antykoncepcja jest jedynym
gwarantem seksualnej niezalezno$ci kobiety.

Portal Grzenda prowadzony przez Efke
Szczyrek zajmowat sie ogdlnie problematyka ko-
bieca, jednak z czasem wchodzil glebiej w obszary
socjologii i popkultury; wokot portalu zgroma-
dzila sie internetowa spoleczno$¢ kobiet i dziew-
czat, ale artystyczna geneza strony stawala sie
coraz mniej zauwazalna. Dzialania Grzendy mialy
charakter subwersywny. Kreujac swoj peten sek-
sapilu wizerunek — czy to przez projekty latekso-
wych podomek Malgosi Markiewicz,43 czy space-
ry Efki Szczyrek w minispddniczee i na szpilkach
z wibratorem na smyczy, czy tez konkurs Miss
v-cigza — artystki tylko pozornie wpisywaly sie
w patriarchalne relacje wladzy. Ich bronia byta
ironia, zart, ukazywanie rzeczywisto$ci w krzy-
wym zwierciadle. Prze$miewczoéc¢ i kpina, mimo
feministycznego wydzwieku prac, zbliza dzialania
Grzendy do strategii Lodzi Kaliskiej.

Ironii i gry z patriarchalng kultura uzywa-
ly rowniez Dziewczeta Przeszanowne w skladzie:
Karolina Stepniowska, Marcelina Gunia i Natalia
Turczynska. Grupa zawigzala sie podczas studiow
dziewczyn na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersy-
tetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.44 Wspoélnie
wynajmowaly mieszkanie przy ul. Prostej, gdzie
rowniez organizowaly prezentacje swoich prac. Ich
dzialania wymierzone byly przeciwko seksistow-
kim relacjom panujacym na torunskiej uczelni. Na-
zwa Dziewczeta Przeszanowne jest kping ze zwrotu,
czesto uzywanego przez profesoréw tzw. Malsztalu
(kierunek studiéw — malarstwo sztalugowe) wobec
studentek. Okreslenie ,dziewczeta przeszanow-
ne” pozornie wyraza szacunek, w rzeczywistoSci
jednak éwiadezy o lekcewazeniu kobiet. Wedlug
torunskich profesor6w nie ma bowiem potrzeby,
aby studentki traktowa¢ powaznie, poniewaz i tak
zostang kiedy$ matkami, co uniemozliwi im kariere
artystyczna.4> PrzeSmiewcze dzialania wymierzone
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w profesoréow dekonstruuja weiaz silny we wspol-
czesnej kulturze wizerunek meskiego autorytetu
jako mentora i zwracaja uwage, iz kadra na uczel-
niach artystycznych (mimo przewazajacej liczby
kobiet wérdd studiujacych) jest zdecydowanie me-
ska i sankcjonuje patriarchalne relacje.

Dziewczeta Przeszanowne w sztuke prze-
mienialy codzienno$é: walke z grzybem w wynaj-
mowanym mieszkaniu lub zaliczenie semestru
przez przedstawienie realistycznej rzezby, ktora
prowokacyjnie wykonaly z... ziemniakéw serwo-
wanych na stolowce. Robily sztuke z rzeczy ma-
tych, powszednich, codziennych, takich jak maki-
jaz i przebieranie sie. Sukienki w stylu mata czarna
i buty na obcasach traktowaly jako element identy-
fikacji grupowej. Seksowne kobiece stroje zakladaly
jednak z pelng $wiadomoscig znaczen, jakie ze soba
niosa. W 2005 roku na festiwalu Performance-esse
w Galerii Sztuki w Wozowni w Toruniu probowaly
,0dSwieza¢” sytuacje panujaca w polskim perfor-
mance. Ubrane w tzw. stroj galowy, pehiacy tez
funkcje swoistego uniformu (biale bluzeczki i sza-
re spodniczki), przypominaly uczennice pensji dla
dziewczat lub sekretarki — razem wygladaly jak eki-
pa do zadan specjalnych. Wykonujac r6zne uklady
taneczne, rozpylaly dezodoranty o najrozmaitszych
zapachach. W koncu stezenie tych woni osiggneto
stopien niemozliwy do wytrzymania. Swiadomie
przybierajac wyglad ,slodkich kobietek” artyst-
ki zmienialy calkowicie jego znaczenie.#® Warto
zauwazy¢, ze kobiety, jedli chca by¢ traktowane
powaznie, np. w relacjach zawodowych, czesto
upodabniajg sie do mezczyzn strojem i sposobem
zachowania. Dziewczeta Przeszanowne obraly od-
mienng strategie — ich dziewczecym strojom towa-
rzyszyla ogromna pewno$¢ siebie i bezlitosne zarty
z tzw. meskich autorytetow.

Zarébwno Dziewczeta Przeszanowne, jak
i Grzenda skupialy artystki, ktére z jednej strony
polaczyla podobna sytuacja zyciowa, np. macierzyn-
stwo, wspdlne mieszkanie, studia, a z drugiej — re-
prezentowaly osobowosci o réznych temperamen-
tach i preferencjach tworczych. Dzieki r6znorodnym
umiejetnoéciom byly w stanie szybko i sprawnie
weieli¢ swoje idee w sztuke. Akcjonizm w ich przy-
padku po raz kolejny byt efektem dzialania grupo-
wego; akcje przybieraly charakter happeningowy,
cho¢ w przypadku Dziewczat Przeszanownych nie
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bez znaczenia byl takze zywiolowy temperament
Karoliny Stepniowskiej, ujawniany réwniez w in-
dywidualnych, radykalnych performance.
Zainteresowanie sztuka performance lezalo
u podstaw powstania grupy Sedzia Glowny (2001—
2009). Dla tworzacych ja artystek, Aleksandry Ku-
biak i Karoliny Wiktor, rowniez ta forma sztuki stala
sie dominujgca w ich wspolnej aktywnosci. Artystki
prowadzily gre z wizerunkiem kobiety w patriar-
chalnym spoleczenstwie. Zaczely pracowaé razem
juz podczas studidw; poczatkowo dzialaly takze in-
dywidualnie, jednak od 2003 roku wystepowaly juz
tylko w duecie, a swoje kolejne performance nazy-
waly rozdzialami.4” Strategia dzialania grupy Sedzia
Glowny polegala na nasladowaniu i przedrzeZnia-
niu schematow, w ktore wilaczana jest wspolczesna
kobieta. Dziewczyny dysponowaly krawcowa, ktora
szyla im seksowne stroje. Np. taki schemat: atrak-
cyjnie ubrane, mlode kobiety sa owszem przed-
miotem meskiego pozadania, jednak gdy zaczynaja
pi¢ bez umiaru, wymiotowa¢ i zalatwia¢ na oczach
widzow swoje potrzeby fizjologiczne, natychmiast
budzg obrzydzenie.4® Dodatkowo jest ono wzmoc-
nione patriarchalnymi stereotypami, wedlug kto-
rych kobiety maja znacznie mniejsze przyzwolenie
spoleczne na wulgarne zachowania. Tak pokazywa-
ly to artystki z grupy Sedzia Gléwny — balansujac
na tych skrajnosciach, uzywaly swoich cial $wia-
domie i z premedytacjg, krytykujac w ten sposob
postrzeganie kobiety jako ,ozdobnika meskiego
garnituru” czy ,istoty uzytecznej prokreacyjnie.”
W Rozdziale XI (tak artystki tytulowaly poszczegol-
ne akcje) w galerii Modelarnia w Gdansku i w Roz-
dziale X1IT w klubie Farbiarnia w Bielsku Bialej, ku-
cajac na barowym blacie, sila mie$ni waginalnych
wypychalyzsiebiejajka, anastepnie czestowalynimi
publiczno$c.49 ,Jajeczkowanie” byto komentarzem
do awantury, jaka wywolali prawicowi politycy,
kiedy do polskich brzegow przybyl holenderski sta-
tek—klinika Langenort, w ktorej kobiety mogly do-
konywa¢ aborgcji, zabronionej ustawowo w Polsce.
W kilku performance artystki przewrot-
nie oddaly kontrole nad soba publicznosci. W ga-
lerii Bunkier Sztuki w Krakowie zamkniete w win-
dzie wykonywaly przekazywane im przez glo$nik
polecenia widzow. Niektére zadania byly bardzo
brutalne, kazano im np. uderzaé¢ glowa w Scia-
ne lub liza¢ podloge. W 2005 roku wystapily na
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zywo w programie TVP Kultura, gdzie stosujac
sie do polecen telewidzéw, obnazyly niewybred-
ne potrzeby wyrafinowanej na pozor publiczno-
Sci — mezezyzni czesto np. zadali, zeby artystki
sie rozebraly. Podczas Interakcji w Piotrkowie
Trybunalskim, ktéry raz w roku staje sie Swiato-
wym centrum sztuki performance w Polsce, na co
dzien pozostajac doé¢ prowincjonalnym miastem,
artystki na miejsce swojego eksperymentu wybra-
ly miejscowy pub. Mezczyzni, klienci pubu, mieli
grat o nie w Darts (rzutki). Zwyciezca mogl spe-
dzi¢ dwadzieécia cztery godziny w towarzystwie
artystek, na warunkach regulowanych umowa. Na
tle sporu o zwyciestwo wywiazala sie awantura za-
konczona bijatyka i zdemolowaniem klubu.5° Ar-
tystki po raz kolejny zdemaskowaly w ten sposéb
prymitywne instynkty, ktére drzemia w — na pozoér
cywilizowanym — wspoélczesnym spoleczenstwie.
I pokazaly, jak niewiele potrzeba, aby wziely one
gobre nad socjalizacja bedaca efektem wychowania.

W tworczoéci grupy Sedzia Glowny wazny
byt aspekt wzajemnych relacji artystek, ktore wyra-
zaly sie w u$ciskach i pocatlunkach wymienianych
w trakcie performance (festiwal Kontperformance,
Lublin 2003), w dzieleniu sie tlenem — oddychaniu
przez jedna rurke (festiwal Rybie Oko, Shupsk) czy
spektakularnym dzialaniu podczas imprezy Swieto
Kobiet w Krakowie, zorganizowanej w Dniu Kobiet
8 marca. Wtedy artystki bardzo wyraznie podkre-
§lity siostrzana wiez istniejacg miedzy kobietami,
skutecznie niszczong przez patriarchalny system,
dla ktérego wazne jest jedynie pojecie braterstwa
i meskiej solidarnoéci. Podczas Swieta Kobiet na
zywo wystapila tylko Aleksandra Kubiak, Karolina
Wiktor zachorowata bowiem na ospe i nie mogla
dojechac na performance. Video ukazujace Karoli-
ne z cialem pokrytym strupami bylo prezentowane
podczas dziatania Aleksandry, ktéra wezuwala sie
w stan Karoliny, wbijajac w swoje cialo igly ozdo-
bione rézyczkami. Sila duetu w duzym stopniu byl
image artystek, wystepujacych czesto w podob-
nych strojach i perukach, wykonujacych te same
czynnosci. Osiagaly przez to efekt zdublowanej ko-
bieco$ci, blizniactwa sidstr-klonow.

Ich wspoélna dzialalno$¢ artystyczna zosta-
la nagle przerwana z powodu powaznej choroby
Karoliny Wiktor. Aleksandra Kubiak nadal jest ak-
tywna na scenie performance.
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Podsumowujac dzialania grup artystycznych na
przestrzeni kilkudziesieciu lat mozna zauwazy¢
zasadnicze zmiany w ich dzialaniu i celach, jakie
chcialy osigga¢. Podstawowe réznice zarysowuja
sie na linii awangarda — postmodernizm. Dla grup
awangardowych zasadniczym celem zrzeszania sie
byla che¢ zmieniania Swiata poprzez sztuke i jej
nowa wizja. Postulatu dalekosieznych przemian
w sztuce nie ma natomiast w grupach postmoder-
nistycznych — ich cecha wspolng jest akcjonizm.
Nawet jesli grupa zajmowala sie innymi formami
sztuki, np. malarstwem, to poczucie bycia razem,
a tym samym poczucie wspotodpowiedzialnosci,
prowokowalo czlonkéw grupy do dziatan akcjoni-
stycznych. W awangardzie natomiast silnie pod-
kredlano pierwiastek ideowy: artysci pisali manife-
sty, wydawali pisma, duze znaczenie dla nich miala
teoria. Tak jak to ma miejsce jeszcze w przypadku
Warsztatu Formy Filmowej, ktory za cel postawil
sobie wypracowanie nowego modelu kina i analize
medium filmowego. Nawet nazwy tych grup zwia-
zane byly zazwyczaj z ich zalozeniami programowy-
mi: a.r. (arty$ci rewolucyjni), Formiéci, Warsztat
Formy Filmowe;.

Od lat osiemdziesigtych na pierwszy plan
wysuwaja sie elementy neodadaistyczne, szczegol-
nie widoczne w strategii grupy £.6dZ Kaliska. Ne-
gacja dzialan starszego pokolenia nie polegata tu
jednak na otwartych polemikach, lecz na odcieciu
sie od nich, na funkcjonowaniu grupy obok idei
proponowanych przez artystow zwigzanych z kon-
ceptualizmem. E6dZ Kaliska prowadzi réwniez
dzialalno$¢ teoretyczna, lecz jej manifesty pozba-
wione s3 ciezaru tekstow awangardy. Pisane jakby
,0d niechcenia,” sg jednocze$nie wyrazem tozsa-
mosci grupy, jej sposobu na sztuke. W formacjach
mieszczacych sie w tendencjach postmodernistycz-
nych zaobserwowaé¢ mozna takze wzrost znaczenia
wiezi towarzyskich w procesie powstawania grupy.
Artysci i artystki nie chcg juz zmieniaé $wiata po-
przez sztuke, nie musza wiec tworzy¢ kolektywow,
w ktorych nad prywatne sympatie przedklada sie
dobro wspolnych idei. Grupy tworza zwykle artysci
i artystki w podobnym wieku, raczej na poczatku
swojej kariery. Motorem kreatywnosci jest zbli-
zona sytuacja zyciowa i che¢ przebywania razem.
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W wyniku wspoélnych spotkan i doswiadczen kla-
ruje sie potrzeba zdefiniowania w sposob bardziej
formalny wlasnej dzialalnoéci oraz nadania ugru-
powaniu nazwy. Stad nazwy tych grup jak L6dZ Ka-
liska, Gruppa czy PUL, nic nie méwig o artystycznej
orientacji czlonkoéw, cho¢ czasami zawieraja iro-
niczno-krytyczny potencjal, jak Grupa Eadnie, Se-
dzia Glowny, Grzenda, Dziewczeta Przeszanowne.
Brak wyraznych zalozen programowych, a zarazem
kontestacja i ironia wobec otaczajacej rzeczywisto-
$ci, wyzwala potrzebe zrobienia czego$ razem, a ta
potrzeba przejawia sie w akcjach artystycznych.
Akcja za$ staje sie czynnikiem spajajacym grupe,
okazja do zrobienia czego$ razem, zamanifestowa-
nia tozsamosci grupowej, zwlaszcza w przypadku
kolektywow, w sklad ktérych nie wchodza per-
formerzy. W momencie rozpadu tego typu grupy
poszczegdlni artySci porzucaja zwykle akcjonizm,
jak mialo to miejsce w przypadku WFF, Gruppy
czy Grupy Ladnie. Istotne znaczenie ma réwniez
przesuniecie w obszarach zainteresowan grup ar-
tystycznych. Awangarda, zwlaszcza przedwojenna,
proponujac holistyczne zmiany spoleczne poprzez
sztuke, skupiala sie na zagadnieniach formalnych,
na wypracowaniu nowego jezyka sztuki opartego
na formie. Postulat ksztaltowania nowego czlowie-
ka przez nowa sztuke, wyjScia sztuki na ulice, do
spoleczenstwa, pozostal jednak na papierze. Para-
doksalnie, dopiero wspolczesne grupy artystyczne,
nie wierzac juz w idee awangardy, zrealizowaly po-
stulat wcielania sztuki w Zzycie. Zrobily to na swdj
sposob, stosujac strategie partycypacji — poprzez
spontaniczne akcje, w ktoére czesto wciagani byli
przypadkowi odbiorcy.

Mimo faktu, ze w ostatnich dekadach pod-
stawowe znaczenie w powstawaniu grup artystycz-
nych ma czynnik towarzyski, wzajemne sympatie
i podobna wrazliwo$¢ ich przedstawicieli, a nie
formutowane programowo postulaty artystyczne,
nadal mozemy mowic o zjawisku grupy artystycz-
nej. Czynnikiem, ktéry wyzwala jej kreatywnosé
i konstytuuje tozsamo$¢ grupowg artystow jest
wspomniany akcjonizm. Wspolne akcje jako mani-
festacja bycia razem, przyczyniaja sie do identyfi-
kowania sie artystow jako grupy i postrzegania jej
jako odrebnego zjawiska na scenie sztuki.
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