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ArtySci, szczegblnie ci intermedialni, ochoczo
eksploruja nowe narzedzia obrazowania, a kaz-
de ich wkroczenie na dziewiczy grunt wiaze sie
z koniecznoécig odbycia pewnej podroézy, ktora
zwykle zaczyna sie od technicznej eksploracji da-
nego medium, poprzez tworcze dojrzewanie wraz
z jego rozwojem, po Swiadome i autonomiczne
wykorzystywanie nowych narzedzi do przekazy-
wania idei tworczej.

To wladnie nowe media, rozumiane
w sztuce jako dyscypliny artystyczne postuguja-
ce sie ré6znymi §rodkami technicznymi, stanowia
grunt rozwoju sztuki wideo, multimedialnej, in-
ternetowej, interaktywnej oraz wszystkich tych,
w ktorych nowe narzedzia obrazowania staly sie
najbardziej odpowiednie w kreowaniu idei arty-
stycznej.! Najszerzej omawianymi dziedzinami
wspolczesnego obrazowania, do ktérych wkroczy-
li arty$ci, zawlaszczajac je ostatecznie, sa fotogra-
fia i film. Wydaja sie one mocno powiazane z poz-
niejszymi kreacjami w $wiecie wirtualnym przez
fakt, ze zaré6wno medium fotograficzne i filmowe,
jak i medium internetowe daly artyscie zdolno$c
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kreowania $wiata opartego na realistycznych wi-
zerunkach, a jednocze$nie jakze wolnego od praw
rzadzacych rzeczywistoScia realna. Ten sposéb
obrazowania jest rOwniez najbardziej popularna
forma wspolczesnego sposobu komunikowania
sie za pomoca mediéw spolecznoSciowych. Re-
wolucja komunikacyjna, ktéra wraz z rozwojem
mediéw spolecznos$ciowych dokonala sie w $wie-
cie wirtualnym, stwarza zupelnie nowy obszar dla
tworcezosci artystycznej, gdzie same media spo-
lecznoéciowe staja sie narzedziem tworcy. Sa one
jedna z form funkcjonowania internetu, a w kon-
tekécie sztuki mogg by¢ kolejnym etapem wspo-
mnianej podrozy tworczej.

Czy wiec media spolecznos$ciowe to jej etap
koncowy, w ktéorym nowe narzedzie wykorzysty-
wane jest w pelni autonomicznie?

Proba systematyzacji rozwoju sztuki in-
ternetu i umieszczenia na tej osi sztuki polskiej
zwigzanej z mediami spoleczno$ciowymi bedzie
wymagala opracowania pewnego schematu. Dla-
tego na wstepie przytaczam schemat rozwoju
medium filmowego dla potwierdzenia kolejnych
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Katarzyna Oczkowska, talk-show ArTVstka, odc.8 pt. Polska, 2019.

etapow: od technicznej eksploracji po §wiadome
wykorzystanie, a ponadto jako wzoér rozwoju no-
wego medium w ogole.

Dziedzina ruchomego obrazu, poczatkowo
sytuowana na réwni z jarmarcznymi rozrywka-
mi, ostatecznie przerodzila sie nie tylko w wielki
przemysl filmowy. Takze artySci plastycy posta-
nowili eksplorowaé ten obszar po to, by pozyskaé
narzedzia do swych dzialann eksperymentalnych,
ktore nie miesScily sie w schematach produkg;ji fil-
mowych, mocno zwiazanych z literatura. Pierwsze
eksperymenty w tej dziedzinie wynikaly z zaintere-
sowania samymi narzedziami: taSma filmowa lub
telewizor jako nadajnik (emiter) stanowily obiek-
ty badan i eksperymentoéw artystycznych.2 Wraz
z rozkwitem tego medium projekty tworcéOw in-
termedialnych zaczely wykraczaé¢ poza fascynacje
warsztatowe nowym narzedziem i stawaly sie kon-
tynuacja pewnych idei artystycznych, czesto laczac
sie i mieszajac z dotychczasowymi formami, jak na
przyklad performance, instalacja czy rzezba.3

Ostatecznie nowe medium filmowe zdoby-
lo miano autonomicznego narzedzia, a formy wy-
powiedzi artystow — choé nadal dalekie od holly-
woodzkiego rozumienia filmu — zyskaly wysoki po-
ziom techniczny, polaczony z rownowazng zawar-
to$cia przekazywanej idei.4
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Schemat rozwoju ruchomego obrazu
w $wiecie kreacji artystycznej wydaje sie zbiezny
ze schematem rozwoju sztuki internetu: nowe
medium ponownie zwrdcilo uwage intermediali-
stow, stalo sie kolejnym ciekawym narzedziem,
kolejna przestrzenia dla eksperymentéow twor-
czych. ArtySci wykorzystujacy te nowosé, podob-
nie jak w przypadku filmu, byli zafascynowani
mozliwoSciami warsztatowymi, ktorych do tej
pory nie dawalo im zadne inne narzedzie.

W pracach Douglasa Davisa czy pionie-
ra net artu Alexeia Shulgina jedne z pierwszych
przejawdw tworczosSci online polegaly na dziala-
niu z tekstem i nawigzaniu relacji miedzy tworca
i odbiorca: zapoczatkowana przez autora praca
wymagala samodzielnego przetworzenia przez
odbiorce, co pozwalato mu na ingerencje w dzie-
lo, a tym samym nadawalo mu range wspottwor-
cy. Tak wiec nowe narzedzie umozliwilo innowa-
cyjne sposoby komunikacji. Samo jego uzycie,
bez szczegblnie skomplikowanej tresci i wizu-
alizacji, zostalo poddane eksploracji tworczej.5
I cho¢ dzialania tworcze tych autoréw sa dosé
odlegle w czasie, to laczy ich podobny, ekspery-
mentatorski stosunek do postugiwania sie no-
wym medium, w ktérym gléwnym obiektem staje
sie sam tekst.
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Katarzyna Oczkowska, talk-show ArTVstka, odc.5, pt. Tecza, 2019. https://www.youtube.com/channel/UCsLDdYMOkvLocBsmOW)ZKAg/featured.

Kolejny etap rozwoju sztuki internetu sta-
nowily proby lgczenia przez twodrcow nowego
narzedzia ze znanymi im dotychczas obszarami
aktywnosci tworczej. Warto jednak zauwazy¢, ze
nie wykorzystywano dziedzin zbyt odlegtych his-
torycznie, chociazby polaczenia nowego medium
z technikami klasycznymi, jak na przyklad malar-
stwo.® Praktyka artystyczna wigzala internet raczej
z rOwnie wspolczesnymi formami, tylko nieco bar-
dziej dojrzalymi, jak performance, happening, in-
stalacja, fotografia i film. W przestrzeniach galeryj-
nych zaczely pojawiaé sie instalacje multimedialne
z obiektami wyposazonymi w kamery, ktére, na
przyklad, nadawaly obraz na zywo przez internet,
tym samym zwiedzajacy stawal sie obiektem do
ogladania.” I odwrotnie: internet byl wykorzysty-
wany do nadawania tresci online w sferze realnej,
na przyklad podczas dzialan performatywnych,
w trakcie ktérych na biezaco przechwytywane z in-
ternetu, niekodowane obrazy wyswietlano spon-
tanicznie na obiektach w przestrzeni miejskiej za
pomocg mobilnych projektorow.8

Odwolujac sie dalej do okreSlonego wcze-
$niej schematu rozwoju nowego medium, mozna
by prognozowaé, ze kolejnym etapem dojrzalosci
sztuki internetu powinno by¢ zupelne przeniesie-
nie dzialan artystycznych do strefy online: rezy-
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gnacja z wszelkich relacji fizycznych, przedmio-
tow, elementdw laczacych dzialania miedzy sfera
realng i wirtualng; nadanie tej sztuce autono-
micznej rangi, oczyszczenie jej z zaleznosci wobec
form wcze$niejszych.

Taka teza zyskuje prawdopodobienstwo
w czasach, gdy na co dzien spoleczenstwo funk-
cjonuje w realnym i wirtualnym S$wiecie niemal
rownolegle. Przenoszenie kolejnych sfer ludzkiej
egzystencji, w tym réwniez sztuki, do §wiata wir-
tualnego nie moze dziwi¢. Szczeg6lnie odpowied-
nia przestrzen stworzyly ku temu rozwijajace sie
w zawrotnym tempie media spoleczno$ciowe,
ktore stanowia doskonala widownie dla tego ro-
dzaju tworczosci.

Nie ma przeciez watpliwosci, ze odbior-
ca potrzebuje dowodow potwierdzajacych range
dzieta, co w klasycznym ujeciu stanowi¢ moze
widownia zebrana w sali projekcyjnej, grupa
os6b zwiedzajacych galerie czy bioracych udzial
w wydarzeniu. Kiedy jednak wszelkie wartoSci
klasyczne zostaly zachwiane, coraz wiecej sfer
ludzkiej aktywnos$ci zostalo poddanych cyfry-
zacji, zmieniaja sie granice i definicje poje¢ mu-
zeum i galeria, miejscem spolecznej autoryzacji
niemal w kazdej dziedzinie zycia staly sie media
spoleczno$ciowe. Nalezy wiec podejmowac proby
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systematyzacji dzialan artystycznych w tym no-
wym obszarze, przytaczajac przyklady aktywnos$ci
tworezej w roznych formach i za pomoca réznych
kanaléw spolecznos$ciowych. Z pewnoscia trzeba
wzigé pod uwage samo zjawisko rozwoju i zmian
mediéw spolecznosciowych i zwiazanych z tym
transformacji spolecznych, ale réwniez zbadaé
przyczyny popularnosci dzialan twoérczych spo-
lecznie zaangazowanych, ktore istnieja dzieki tak
szerokiemu odbiorcy.

Zmiana w obrebie internetu powinna mieé
wplyw na zmiane dzialan tworczych w tej sferze,
tak jak mialo to miejsce w przypadku ewolucji
wszystkich wczesniej eksplorowanych, niegdy$
nowych narzedzi. Najbardziej wyrazista zmiana
w $wiecie wirtualnym, taka, ktéra bezposrednio
dotyka pojedynczego odbiorce, to swoista per-
sonalizacja i uspolecznienie $wiata wirtualnego
za pomoca medidéw spolecznoéciowych. Bo to
wlasdnie ta zmasowana sila pojedynczych istnien
w mediach spotecznoéciowych, czyli zidentyfiko-
wani uzytkownicy, okreéla charakter internetu.®
I niezaleznie od tego, czy tworczo$¢ w obszarze
mediéw spolecznosciowych okaze sie najbardziej
dojrzala forma sztuki internetu, czy jedynie kolej-
nym jej etapem, nie ma watpliwoéci, ze tak sko-
kowe przeobrazenia socjologiczne wynikajace ze
zmiany sposobu komunikowania sie znajdg odpo-
wiednie odbicie rowniez w pracach artystycznych.

Narzedzia komunikacji wirtualnej ewolu-
owaly gwaltownie w ostatnich latach (szczegdlnie
2009-2015), gléwnie za sprawa lawinowo ro-
sngcej popularnosci Facebooka, ktory okazal sie
doskonalym narzedziem nie tylko do prywatniej
komunikacji, lecz takze instytucjonalnej, grupo-
wej 1 marketingowej. W tym okresie mozna tez
zaobserwowaé wyrazna przemiane sposobow
komunikacji w ramach narzedzi spoleczno$cio-
wych, ktéra polegala na tym, ze do lamusa zaczely
stopniowo odchodzi¢ — a przynajmniej przegry-
waé w rankingach liczby uzytkownikéw — komu-
nikatory tekstowe (Twitter) na rzecz tych, ktore
postuguja sie glownie systemem obrazowania
(Instagram, Snapchat).1©

Media spotecznosciowe od poczatku ska-
zane byly na taki rozwéj, bo przeciez podstawa
funkcjonowania rzeczywisto$ci wirtualnej jest jej
wymiar symboliczny. Media te z gruntu stanowia
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symbolicznie przetworzone odbicie prawdziwego
zycia spolecznego, w ktérym ludzie odnosza sie
do siebie i do innych." Szybko wiec tekstualnosé
komunikacji okazala sie niewystarczajaca, bo taka
tez nie jest komunikacja w §rodowisku realnym.
Nie tylko rozmawiamy, czytamy czy piszemy, ale
rowniez ogladamy, stuchamy, prezentujemy oraz
odbieramy i nadajemy r6znymi sposobami.
Media spotecznosciowe staly sie tez pierw-
szym miejscem, posrod wszelkich innych me-
di6éw, w ktérym zostata uwidoczniona kazda jed-
nostka ludzka. Poza internetem wszelkie media
opieraly sie na nadawaniu, a odbiorca w ogble
nie mial mozliwoéci reakcji lub byla ona bardzo
ograniczona, co wigzato sie zwykle z jego anoni-
mowoscig. Tymczasem w internecie publiczno$c¢
zamienila sie w uzytkownikéw.'? Kazdy moze
stworzy¢ i zaprezentowac¢ swoéj profil spolecz-
noéciowy, ktory okres$la go w konkretny sposob,
a sposobno$¢ jego wizualizacji umozliwia mu wia-
rygodne uczestnictwo. Zatem mozliwo$ci obrazo-
wania mialy rdwniez znaczacy wplyw na rozwdj
statusu uzytkownikow, wirtualnego ,ja,” poczucia
jego wartoSci i oémielenia do zajmowania jawne-
go stanowiska. To wirtualne ,ja” nie tylko odwzo-
rowuje konkretna osobe, lecz wrecz poglebia jej
konstrukt, co w realnym $wiecie nie zawsze jest
dostatecznie mozliwe do zaprezentowania. To po-
dobna sytuacja jak w przypadku omawianego da-
lej muzeum wirtualnego, ktére okazuje sie znacz-
nie bardziej pojemne. Roéwniez wirtualne ,ja”
staje sie szerszym polem dookreslenia jednostki,
ktore nieustannie mozemy aktualizowa¢.'3
Kolejny aspekt, ktéory wzmacnial rozwi-
jajaca sie wizualno$¢é i wartoé¢ personalizacji
w mediach spoleczno$ciowych, to ich globalny
charakter. Mozliwo$¢ czerpania danych z cale-
go Swiata i rozprzestrzeniania wlasnego statusu
na caly $wiat zrewolucjonizowala perspektywe
uzytkownika, dajac poczatek kulturze uczestnic-
twa. Kazdy uzytkownik, niezaleznie od miejsca
pochodzenia i Srodowiska, w ktérym zyje, ma od
tej pory realny wplyw na zakres dostarczanych
sobie danych oraz — w odwrotng strone — na
wlasng aktywno$c globalng poprzez media spo-
tecznoSciowe. A im szersza grupa uzytkownikow
komentuje, symbolicznie akceptuje lub odrzuca
pojawiajacy sie w dyskusji publicznej watek, tym
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wieksza wladze zdobywa taka forma oceny. Glo-
balna otwartoé¢ platform spolteczno$ciowych jest
tez przyczyng masowego wzrostu opiniotworcow,
co doprowadzilo do tego, ze media spoleczno-
Sciowe sg wyznacznikiem wiekszoéci sfer zycia
w zmediatyzowanym spoteczenstwie.'4 Popular-
no$é i odbiér w mediach spolecznoéciowych staly
sie wyrocznia dla produktéw, postaw i dziatan. To
one wyznaczajq hierarchie zaréwno dla warto$ci
artystycznych, jak i rynkowych, od nich zalezy, co
sie spoteczenstwu podoba (ksztaltuja poczucie es-
tetyki) oraz co sie bedzie dobrze sprzedawac (na-
bierajg warto$ci materialnej).

Rewolucja komunikacyjna zmienila nie tyl-
ko standardy spoleczne, lecz takze odcisnela piet-
no na niemal kazdym aspekcie zycia ludzkiego.
Jej konsekwencje dopiero stopniowo odkrywamy
i zaczynamy $wiadomie funkcjonowa¢ w nowym
porzadku. Dotyczy to réwniez sztuki, ktora wyszla
z ram muzealnych i wkroczyla takze do internetu.
Galerie i muzea, niegdy$ gldowne wyrocznie na-
dajace range dzietlu i tworcy, dzi§ zmienily swoje
funkcje. Nowe, zmediatyzowane spoteczenstwo
zapragnelo docieraé do dziel i przybytkéw kultury
dobrze ocenianych przez masowego uzytkownika,
co doprowadzilo do kapitalizacji tych instytucji.
Juz nie tylko ekspozycja wysoko pozycjonowa-
nych dziel cieszy sie popularnoscia, ale konieczne
jest organizowanie wydarzen muzealnych na mia-
re atrakcji w porzadnym parku rozrywki.’s Taki
stan rzeczy w zaden sposob jednak nie umniejsza
rangi tych instytucji, a jest jedynie efektem prze-
obrazen znaczenia sztuki w nowym porzadku ko-
munikacji spotecznej — punkt ciezkosci przesunat
sie z przedmiotowego pojmowania dziela sztuki
na proces, jakim jest dzi§ wydarzenie artystyczne.
Kazdy kolejny nurt artystyczny zwiazany z rozwo-
jem technologicznym i komunikacyjnym — przez
sztuke konceptualng, performance, happening
i sztuke ulicy, w ktorych wypadku ekspozycja wy-
maga stworzenia pewnego rodzaju gry z odbiorca
— oddalal sie od klasycznie rozumianego muzeum
ijego podstawowych niegdys$ funkcji kolekcjono-
wania, dokumentowania i upowszechniania.

W obliczu przemian w muzealnictwie szcze-
gblnie ciekawa role przejely muzea wirtualne. Sko-
ro tradycyjne muzea przestaly by¢ instytucjami
Scisle edukacyjnymi, a w sytuacji zmediatyzowania
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spolecznego przejely rowniez funkcje rozrywko-
we (o czym wspominalam powyzej), to — o dziwo
— wlaénie muzea wirtualne okazaly sie znacznie
bardziej pojemna formg muzealnictwa, w ktorej
polaczono zadania rbéznych wyspecjalizowanych
instytucji otaczajacych dzielo sztuki: muzeum, bi-
blioteki, archiwum, centrum dokumentacyjnego,
bazy danych. Zatem muzea wirtualne polaczyly
funkcje dokumentacyjne, wystawiennicze, eduka-
cyjne i zabezpieczajgce dziedzictwo przeszlosci. 1

I o ile klasycznie rozumiane muzeum znaj-
duje miejsce dla sztuki internetu, o tyle wydaje sie
niedostatecznie pojemne do jej archiwizowania.
I nie o wielko$¢ czy wage samego dziela chodzi,
tylko o jego skale, ktéra rozwija sie w tak roz-
nych obszarach rzeczywistoSci wirtualnej, ze jej
systematyzacja na tym etapie jest mozliwa tylko
w jej naturalnym Srodowisku, w internecie, a oka-
zjonalne ekspozycje pokazuja jedynie artefakty
tworczych aktow.

Wracajac jednak do schematu rozwoju
sztuki internetu i ostatniej z jego faz ustalonych
na poczatku, czyli zupelnego przenoszenia dzia-
lan artystycznych do sfery online, chcialabym
zwrocié uwage, ze to wlasnie w §rodowisku me-
diow spolecznosciowych taka aktywnos$é tworcza
dopiero zaczyna dynamicznie sie rozwijac. Oczy-
wiscie nie stalo sie to od razu, bo oswajanie arty-
stycznej materii z nowym Srodowiskiem wytyczy-
o pewna $ciezke tego procesu, w ktérym artyéci
i kreatorzy cyberkultury z coraz to wiekszym za-
angazowaniem oddalali sie od dzialan w rzeczy-
wistoéci na rzecz dzialan tylko i wylacznie w sferze
wirtualnej. Przyklady, do ktérych odwolam sie,
by przesledzi¢ ten proces wnikania w §rodowisko
mediéw spolecznoséciowych, beda dotyczyly tylko
polskich artystow i kreatoréw kultury masowe;j.

Media spolecznosSciowe bywaja z jednej
strony zrodlem inspiracji dla tworcow, o czym
$wiadczy silny nurt wspdlczesnej sztuki zaangazo-
wanej. Przeciez arty$ci tez s czeScig wirtualnych
grup spolecznych, na ktérych forum omawiane sg
sprawy polityczne, $wiatopogladowe czy wyzna-
niowe mogace stac sie dla nich tematem do pracy.
Z drugiej strony media spoteczno$ciowe sg prze-
strzenia do dyskusji na temat stworzonego dziela,
a tym samym pewnym wymiarem jego istnienia.
Pierwsza faza tego procesu, zwigzku artystyczne-
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Agata Zbylut, fotografie z serii The Power of Love, 2019. https://www.instagram.com/agata_zbylut/.

go tworca — media spoleczno$ciowe polegala na
utrwalaniu i przedtuzaniu zywotno$ci za pomoca
mediéw spolecznoéciowych dzialan tworczych za-
istnialych w rzeczywistosci.

Ciekawym przykladem moze by¢ Tecza Ju-
lity Wojcik — wielka instalacja z kwiatow ustawio-
na na placu Zbawiciela w Warszawie w 2012 roku.
Obiekt ten szybko stal sie Zzrédlem nieporozumien
i sporow $rodowiskowych miedzy ugrupowania-
mi prawicowymi i lewicowymi. Poza dzialaniami
w realu temat teczy z placu Zbawiciela szybko
rozrost sie w mediach spoleczno$ciowych. Po-
wstalo kilka kont na Facebooku poswieconych
tej instalacji i zrzeszajacych jej fanéw. Mnozyly
sie tez wydarzenia zwiazane z Teczq, inicjowane
przez uzytkownikéw portali spoleczno$ciowych,
ktore umawialy jej obroncéow na spotkania pro-
testacyjne; w galerii Zacheta odbyly sie warsztaty
wyplatania nowych kwiatow do teczy, na ktore
mozna bylo sie zapisa¢ przez media spoleczno-
Sciowe; publikowano apele o pozostawienie Teczy
na placu Zbawiciela. Wszystkie te dzialania odby-
waly sie z inicjatywy i za poSrednictwem tysiecy
kont uzytkownikéw medidéw spolecznosciowych,
a tylko niektére wydarzenia w galeriach byly ich
konsekwencja.l” Zywotnoéé tematu Teczy byla
znacznie dluzsza w mediach spolecznoéciowych
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niz jej fizyczna obecno$é na placu Zbawiciela.

Podobne poruszenie w mediach spolecz-
noSciowych wywolaly dzialania Pawla Althame-
ra, ktory w przeddzien 6smej rocznicy katastrofy
smolenskiej (9 kwietnia 2018 roku) i jej ostat-
nich obchodéw wystawit na Krakowskim Przed-
mieSciu rzezbe obrazujaca zmarlego prezydenta
Lecha Kaczynskiego w pniu brzozy. Cala akcja
prowokacyjna: transport rzezby, jej ekspozycja
na Krakowskim Przedmies$ciu i jej usuwanie byla
jednym z najgloéniejszych wydarzen artystycz-
nych, na temat ktorego zawrzalo w mediach spo-
tecznoSciowych, i to dzieki nim informacja o akcji
tak szybko sie rozprzestrzenila i zdobyla popu-
larno$é. Samo wystawienie rzezby w muzeum
byto juz tylko wspomnieniem emocji spotecznych
zwigzanych z t3 akcja.

Obydwa powyzsze przyklady sa wyrazem
tworczej interpretacji napiec i konfliktow spotecz-
nych szeroko dyskutowanych w social mediach,
a sam temat dziela stal sie kolejnym etapem tego
dyskursu w mediach spotecznos$ciowych.

Znaczace tez miejsce w internecie i duza
popularno$¢ zyskaly rowniez dzialania tworcze,
ktore nie przenosza swoich artefaktéow do insty-
tucji muzealnych ani nie wiaza sie z dzialaniami
w realnej przestrzeni publicznej. Memy i remiksy
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o kontekscie artystycznym pojawiajace sie na por-
talach spoleczno$ciowych sa wynikiem wspoélnej
aktywno$ci medialnej $rodowisk tworcow profe-
sjonalnych i amatorskich, ktérzy wykorzystuja te
same narzedzia komunikacji.'® Wypowiedzi auto-
row takich przedstawien stanowia zwykle forme
sprzeciwu wobec rzeczywisto$ci, autorefleksje na
temat dyskusji popularnych wéréd uzytkownikow.

Na polskich kanatach spolecznosciowych
ostatnich lat szczegblnie dominuja remiksy
o kontekscie politycznym (np. Sztuczne Fiotki —
ponad 193 tysiace uzytkownikéw obserwujacych)
lub feministycznym (np. Marta Frej Memy — po-
nad 176 tysiecy uzytkownikéw obserwujacych),
ktore stanowia miks obrazéw znanych tworcow
lub popularnych przedstawien kultury masowej
z twoércza interpretacja autora kanalu. Pojawiaja
sie tez zupelnie autorskie formy krytyki spolecz-
nej w postaci memoéw i wizualnych postéw nie-
czerpiacych z archiwum sztuki czy popkultury,
takich tworcow jak Andrzej Milewski (autor ka-
nalu Andrzej Rysuje — ponad 365 tysiecy uzyt-
kownikow obserwujacych) lub Janek Koza (autor
kanatlu Janek Koza — ponad 48 tysiecy uzytkow-
nikéw obserwujacych), w ktérych twdrcy regu-
larnie swoimi rysunkowymi postami komentuja
dyskurs spoleczno$ciowy.9

Bardzo trafnie podsumowuje ten rodzaj ak-
tywnosci Jozef Robakowski, ktory przez ostatnich
kilka lat obserwuje i dokumentuje kulture wizu-
alna Facebooka. Artysta nie nazywa tych dzialan
sztuka, bo — jak twierdzi — ich twoércey to grupa
bardzo zr6znicowana i trudna do jednoznacznego
zidentyfikowania, ale jednocze$nie uwaza, ze ich
wklad wizualny nie moze przejé¢ niezauwazony
1 niewatpliwie zostawia w kulturze wizualnej wy-
razny $lad. Robakowski wykorzystuje sprawdzone
w Warsztacie Formy Filmowej metody obserwacji
rzeczywistosci i probuje rowniez te nowa rzeczy-
wisto$¢ uchwyci¢ w formie zbioru dokumentacji
foto-wideo, ktéremu nadaje nazwe Krew Face-
booka. Nieprzypadkowo artysta tak nazywa ze-
staw, w ktorym skupia sie przed wszystkim na
politycznym kontekécie memoéw i remikséw, po-
niewaz to wladnie medium uwaza za najbardziej
ekspansywne, chaotyczne i brutalne. Pierwsza
publiczna prezentacja kolekcji Robakowskiego
odbyta sie 8 czerwca 2018 roku w Centrum Kul-
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turalnym RYBA w Lodzi, w formie przedpremie-
ry. Pelna dokumentacja zostanie zaprezentowana
w maju 2019 roku w galerii Profile.2°

Zupelnie osobny watek w sztuce interne-
tu, zdobywajacy zawrotna popularnos$é, to selfie,
czyli samoportretowanie sie w mediach spolecz-
nosciowych. Jest to szczegdlnie zwiazane z rosna-
cq popularnoécig nowych portali, nastawionych
na komunikowanie sie obrazowe, jak na przyklad
Instagram.

Za prekursora tego sposobu przedsta-
wienia mozna uznaé projekt Museum of Selfies
prowadzony przez Olivie Muus w formie strony
internetowej i konta na Instagramie, w ramach
ktérego pojawiaja sie fotografie znanych por-
tretbw, zwykle malarskich lub rzezbiarskich,
z wkomponowang dlonig trzymajacg telefon.
Zdjecie pozoruje akt robienia sobie selfie przez
osobe przedstawiong na portrecie. Do tego wir-
tualnego muzeum kazdy moze przyslac¢ selfie
wykonane w takiej konwencji i sta¢ sie czescia
projektu. I choé¢ inicjatorka tego projektu nie jest
Polka, to nie ma watpliwosci, Ze polscy uzytkow-
nicy mediéw spoleczno$ciowych sa najbardziej
gorliwymi kontynuatorami jej pomystu. Swiadczy
o tym profil stworzony na Facebooku Museum of
Selfies, na ktorym wiekszo$¢ postow jest kreacja
polskich uzytkownikéw, a szczegélne miejsce na
tablicy profilu zajmuja polskie muzea i instytucje
kultury (najcze$ciej muzea narodowe).?!

Ostatnie trzy wymienione powyzej zjawi-
ska: memy, remiksy, selfie, owszem, sa rodzajem
twoércezosci powstalej w mediach spoleczno$cio-
wych, wolnej od poprzedzajacych ja dzialan twor-
czych w rzeczywistoSci, ale stawiajg pod znakiem
zapytania poziom tworczego zaangazowania czy
to w realizacje, czy w idee artystyczna. OczywiScie
nie mozna odmoéwié¢ pelnego autorstwa rysowni-
kom, takim jak Janek Koza czy Andrzej Milewski,
ale wiemy, ze tworzone przez nich komentarze
rysunkowe powstawaly na zlecenie konkretnej
spolecznosci dziennikarskiej, zatem musialy wpi-
sywac sie w ustalona z gory idee. Z kolei autorom
serii Sztuczne Fiotki nie mozna odméwic kreacji
wyrazistej linii krytycznej, ale juz realizacja nie
wymaga zadnych umiejetnoSci plastycznych,
a mimo to tworczos¢ te stawia sie w szeregu tych
wizualnych. Natomiast Museum of Selfies jest ro-
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dzajem artystycznej akeji spolecznej stworzonej
i funkcjonujacej w mediach spoleczno$ciowych,
niemniej w tym przypadku autorstwo jest wspol-
dzielone — trudno jednoznacznie je przypisa¢ ku-
ratorce samego przedsiewziecia, tworcy zdjecia
i czy tworcy fotografowanego dziela.

Jednak koniec koncow pojawiaja sie
w mediach spolecznoéciowych dzialania arty-
styczne wolne od uprzednich dzialan w realu i jed-
nocze$nie wyraznie autorskie, jak ma to miejsce
na profilu spolecznoéciowym Agaty Zbylut, ktora
wykorzystuje wlasne cialo do twoérczego komento-
wania tematéw feministycznych. W fotografiach
i animacjach umieszczanych na swoim instagra-
mowym koncie artystka poddaje wlasne cialo roz-
nym deformacjom, by w ten sposob zwrocié uwa-
ge na sztuczna estetyzacje kobiecego wizerunku.

Rownie ciekawe wykorzystanie roznych
kanaléw spolecznosciowych do twoércezych dziatan
zrodzonych w mediach spoleczno$ciowych i zara-
zem dla nich mozna zaobserwowa¢ w dzialaniach
Katarzyny Oczkowskiej, ktora pod pseudonimem
ArTVstka prowadzi rownoleglte konta na Face-
booku, Instagramie i YouTubie, rézniace sie nie-
co aktywnos$ciami, dopasowanymi do danego me-
dium, ale o tej samej stylistyce i tematyce. Glow-
na osia prac Oczkowskiej sa programy talk-show
w drapieznym wydaniu nowych mediéw, podczas
ktérych autorka z zaproszonymi osobami poru-
sza tematy spoleczne, takie jak symbolika Teczy
z warszawskiego placu Zbawiciela, patriotyzm,
selfiefeminizm, uzywki czy hejt. Wszystko jednak
w absurdalno-abstrakcyjnej aranzacji i formie.

Media spoteczno$ciowe staly sie natural-
nym $rodowiskiem komunikacji miedzyludzkiej,
a dojrzewajaca sztuka internetu nie zostaje obo-
jetna na nowy porzadek.

Watpliwosci i pytania, jakie wzbudza nowy
obszar dzialan tworczych, kraza przede wszystkim
wokol statusu tworcow, gdyz nie ma sprawdzonej
jeszcze metody rozstrzygniecia tego, kto mialby
te range nadawac: instytucje i $rodowiska kultu-
ry czy uzytkownicy. Z pewno$cia nowy nurt po-
ciggnie za soba kolejne zmiany w muzealnictwie
i na rynku sztuki. Czy muzea i marszandzi beda
wspiera¢ sztuke medidow spolecznoSciowych, czy
arty$ci tego gatunku stang sie artystycznymi in-
fluencerami?

166

Dopiero szersze spektrum takiej tworczo-
Sci, ktéra wlasnie wzbiera na sile, stworzy z cza-
sem odpowiednie mechanizmy jej funkcjonowa-
nia, co rowniez pozwoli poglebi¢ refleksje nad
sztuka internetu, ktéra by¢ moze w tej formie
osiggnie swdj szczytowy rozwoj.
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Przypisy

1 Ryszard W. Kluszezyniski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu (Warszawa: Wydaw-
nictwa Akademickie i Profesjonalne, 2010), 15.

2 Zarbwno na $wiecie, jak i w Polsce tendencja wykorzystywania narzedzi filmowych przez artystow cieszyta sie popularno$cia.
W latach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych Nam June Paik stworzy} serie instalacji z telewizorami, a w Polsce lat siedemdzie-
sigtych rozwijal sie Warsztat Formy Filmowej z Robakowskim, Ryszardem Wasko, Wojciechem Bruszewskim i Zbigniewem
Rybezyniskim na czele, ktorzy uciekajac od literackiej formy filmowej, skupiali sie na mozliwo$ciach technicznych samej materii
filmu. Zob. Ryszard W. Kluszczynski, Film — wideo — multimedia: sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej (Krakow:
Rabid, 2002), 68.

3 Poza samym warsztatem istotne staly sie temat i zasadno$¢ wykorzystanego medium. W Polce nurt dokumentacyjny reprezen-
towat duet KwieKulik, wykorzystujacy nowe media do utrwalania i rozpowszechniania stworzonych idei i dziatai. Ruchomy
obraz stal si¢ tez nieodzownym elementem w instalacjach multimedialnych Izabeli Gustowskiej, a za granica u Sanji Ivekovic
czy Tony’ego Ourslera. Zob. Kluszcezynski, Film, wideo, multimedia, 94.

4 Wspblezeéni artysci, tacy jak Zbigniew Libera czy Katarzyna Kozyra, ktorzy postuguja sie r6znymi narzedziami do konstrukeji
swoich komunikatéw artystycznych, maja w swoim dorobku dziela, ktore sa czysta forma filmowa, realizacyjnie bardzo zblizona
do klasy produkcji kina popularnego, ale zachowuja autorskie idee tworcéw niepodporzadkowane prawidlom kinematogra-
ficznym (np. Libery pelnometrazowy film fabularny Walser z 2011 roku, Kozyry film krétkometrazowy Opowiesé letnia z 2008
roku).

5 Jedna z pierwszych prac Davisa w §rodowisku online, Sentence, polegala na dopisywaniu przez odbiorcow fragmentoéw zdania,
po czym kazdy doswiadczal chwilowej blokady pisania, ktora to miala u§wiadamiaé piszacym, w jak ztozonym akcie przekazu
biora udzial. Caly sens dzialania mial unaoczniaé, jakim ewolucjom i wieloosobowym przeinaczeniom zapoczatkowany przez
niego tekst mogt ulec. Podobne zjawisko, opierajace sie na dzialaniu z tekstem, zaprezentowat Shulgin w pracy Form Art, na-
zywanej sztuka formularzy, w ktérej wspdldzialanie z odbiorca/uzytkownikiem polegalo na tym, ze uzytkownicy wpisywali co$
w stworzone przez artyste puste formularze. Po wystaniu uzupehionego formularza na ekranie pojawiat sie ekranowy billboard
z tekstem wprowadzonym uprzednio przez uzytkownika, a weze$niej wy$wietlane przyciski i formularze tworzyly wokot tego
billboardu ornamentalne uklady. Zob. Ewa Wojtowicz, net art (Krakow: Rabid, 2008), 19.

6 Incydentalnie pojawila sie w historii sztuki proba laczenia klasycznych technik z nowym medium przez zesp6t artystyczny:
Mieczystaw Waskowski, Antoni Nurzynski i Tadeusz Kantor, ktory ozywial swoje taszystowskie malarstwo w filmach Somnam-
bulicy i Uwaga malarstwo (1957). Artysci tworzyli barwne obrazy, rozlewajac na szybie barwne ciecze i ro6znego rodzaju i kolo-
ru farby, nastepnie kompozycje te filmowali. Zob. Malgorzata Jankowska, Film artystow. Szkice z historii filmu plastycznego

1 ruchu fotomedialnego w Polsce w latach 1957-1981 (Torun: Wydawnictwo UMK, 2002), 23.

7 Instalacja Lynn Hershman The Dollie Clones, w ktorej artystka lokowata kamere w oku lalki. Zob. Kluszczynski, Sztuka inte-
raktywna, 271.

8 Akcja kanadyjskiej artystki Michelle Teran z cyklu Life. Zob. Kluszezytski, Sztuka interaktywna, 287.
9 Piotr Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2018), 26.

10 Malgorzata Bartosik-Purgat, Media spolecznosciowe na rynku miedzynarodowym. Perspektywa indywidualnych uzytkow-
nikéw (Warszawa: Difin SA, 2016), 14.

11 John B. Thompson, Media i nowoczesnos$é. Spoleczna teoria mediow: globalizacja komunikowania (Wroctaw: Wydawnic-
two Astrum, 2016), 20.

12 Henry Jenkins, Sam Ford i Joshua Green, Rozprzestrzenialne media (E6dZ: Wydawnictwo Uniwersytetu Eodzkiego, 2018), 245.
13 Thompson, Media i nowoczesnosé, 211.
14 Bartosik-Purgat, Media spotecznosciowe na rynku miedzynarodowym, 25.

15 Fukasz Biskupski, Prosto z ulicy: sztuki wizualne w dobie mediow spotecznosciowych 1 kultury uczestnictwa — street art
(Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 2017), 23.

16 Zawojski, Cyberkultura, 247.

17 Poza warsztatami wyplatania nowych kwiatow, ktore odbyty sie 10 kwietnia 2014 roku w Zachecie Tecza doczekala sie swoje-
go archiwum, ktore bylo prezentowane w jednej sali Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie w ramach
wystawy Pozna polsko$é, eksponowanej przez ponad cztery miesiace w 2017 roku.

18 Dominika My$lak i Martyna Siudak, ,Internetowi artysci i ich tworczoéé (nie tylko) w Sieci,” Media. Kultura. Komunikacja
Spoteczna: Zeszyty Naukowe Instytutu Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej 12/3 (2016): 74.

19 Dane dotyczace liczby obserwujacych uzytkownikow przytaczanych artystow weryfikowane byly 13 marca 2019 roku.

20 Na podstawie rozmowy z artysta i prezentacji czesci zbioréw nalezacych do cyklu Krew Facebooka w Galerii Wymiany w Lo-
dzi, 15 kwietnia 2019 roku.

21 Profil spoleczno$ciowy na Facebooku Museum of Selfies, dostepny 15.05.2019, https://www.facebook.com/museumofsel-
fies/.
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