doi:10.32020/ARTandDOC/20/2019/22

Galeria

GALERIA im. ANDRZEJA PIERZGALSKIEGO
DOKUMENTY ARTYSTOW 3

ANDRZE| PIERZGALSKI GALLERY
ARTISTS’ DOCUMENTS 3

GALERIE dédiée & ANDRZE] PIERZGALSKI
DOCUMENTS d’ARTISTES 3

ZAELOZENIA PROGRAMOWE

Andrzej Pierzgalski (1938-2016) zalozyt i prowa-
dzit w Lodzi w latach siedemdziesigtych Galerie A4.
W Sztuce i Dokumentacji otwarta zostala w 2012
roku po$wiecona mu galeria. Od 2018 roku autorem
j€j programu jest Leszek Brogowski; jest on rowniez
autorem drukowanych tutaj not biograficznych,
przypisow redakceyjnych i tekstow programowych.
Zreprodukowany ponizej w postaci faksy-
milowej Album primaaprilisowy Alphonsa Allais
z roku 1897 jest dokumentem niezwyklym. Po-
wielony tutaj egzemplarz wlaczony zostal do zbio-
row Biblioteki Narodowej, BN, (dzisiaj Biblioteka
Narodowa Francji, BNF) dzieki depozytowi obo-
wigzkowemu, czyli prawu, ktére we Francji usta-
nowione zostalo w swej pierwszej wersji w wieku
XVI i ktoére zobowiazuje (lub zacheca) wydawcow
wszelkiego typu drukéw do deponowania w Bi-
bliotece Narodowej jednego lub kilku egzemplarzy
ich publikacji. Celem tego prawa jest zatem stwo-
rzenie caloSciowego zbioru dziedzictwa narodo-
wego w dziedzinie form drukowanych, nie tylko
bibliografii, ale takze grafiki, plakatow, map, kart
pocztowych i kart do gry, plyt winylowych, taSm
filmowych produkcji kinematograficznej, a takze
— teoretycznie — fotografii, a wreszcie, w ostatnich
czasach, plyt CD i DVD, zgodnie z ewolucja tech-
nologiczna. Aby mac realizowac obowigzkowy de-
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pozyt w dziedzinie radia i telewizji, stworzono w roku
1974 Panstwowy Instytut Audiowizualny, INA.

To wielowiekowe prawo niesie w sobie
réznorodne sensy i nie jest pozbawione rozmaitych
dwuznacznoéci. Bylo ono, i jest, dalekowzrocznym
zrozumieniem kulturowego znaczenia wynalazku
Gutenberga i jego nastepstw, ale bylo takze wyko-
rzystywane jako instrument cenzury. Prawo to, ktore
pozwolilo stworzy¢ caloSciowy projekt drukowanego
dziedzictwa kulturowego, prowadzi jednak do pew-
nych aberracji, jak na przyklad zapisywanie na pod-
ozach cyfrowych absolutnie wszystkich programéow
radia i telewizji (ze wzgledu na banalne i komercjalne
wzgledy prawa autorskiego). Cho¢ jest wspanialo-
my$lne ze wzgledu na przywilej przyznany kulturze
druku i ,pomnozonych oryginaléw” (dziela unikalne
nie wchodzg w zakres tego demokratycznego dzie-
dzictwa kulturowego), prawo obowiazkowego depo-
zytu nosi w sobie normatywne zakusy: na przyklad
w odniesieniu do biezacej produkcji fotograficznej
jedynie numerowane odbitki wchodza w sklad kolek-
cji, to znaczy zdjecia, ktorych negatywy zostaly celowo
zniszczone po to, aby mogly one stanowi¢ warto$¢ na
rynku sztuki.

Na tle tych informacji, pieczatki, ktorymi
ostemplowany zostal przedrukowany tutaj egzem-
plarz Albumu, pochodzacy ze zbioru Drukéw Biblio-
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teki Narodowe]j Francji, pozwalajg zinterpretowaé
status tej broszury, przynajmniej ten, jaki miala ona
dla 6wczesnych konserwatordéw biblioteki. W gor-
nych rogach ramki na stronie trzeciej figuruja dwa
stemple: czerwony jest emblematem Biblioteki Na-
rodowe]j Republiki Francuskiej (R.F.), niebieski za$
jest pieczatka obowigzkowego depozytu: broszura
Alphonsa Allais zostala wlaczona do zbior6w depar-
tamentu Drukéw Biblioteki Narodowej pod nume-
rem 4891. Ten, stworzony w 1720 roku departament,
gromadzi, przechowuje i udostepnia gléwnie ksiazki
drukowane, ale takze rzadkie ksiegi i periodyki sprzed
1960 roku oraz niektdre zbiory tematyczne, takie jak
mapy i partytury. Stempel Departamentu Drukow
przyznaje zatem oficjalnie Albumowi Alphonsa Al-
lais status drukowanej ksigzki. Ale na stronach 7, 9,
11, 13, 15, 17, 19, i tylko na nich, pojawia sie jeszcze
inny stempel, owalny i z czerwonego tuszu, ,,Biblioth.
Nationale,” przystawiony bezposrednio na mo-
nochromach. Choé¢ wyda¢ sie to moze paradoksalne,
ten sposob ostemplowywania wszystkich sztychow
i grafik wchodzacych do kolekeji departamentu Szty-
chéw i Fotografii jest codzienna i ciggle jeszcze aktu-
alng praktyka w Bibliotece Narodowej Francji. Pod-
kregli¢ trzeba, ze Marszowi zalobnemu nie zostalo
przyznane prawo do tej pieczatki. Inaczej méwiac, te
czerwone owalne stemple nadaja status dziel graficz-
nych monochromom Alphonsa Allais, nie traktujac
zarazem partytury jako dziela sztuki, ale jako banalny
dokument wydrukowany w ksigzce.

To podwojne ostemplowanie Albumu pri-
maaprilisowego ujawnia w sposéb brutalny, bo ad-
ministracyjny, wywrotowy potencjal drukowanych
form sztuki, gdy odwoluja sie one do technologii
druku typu przemystowego; w spisie tresci Allais
wyjasnia, ze technika druku jego ksiazki by} staloryt,
czyli ta sama technologia, jakiej uzywano wowczas
na przyklad do druku banknot6w. Nie wiemy jaki byt
naklad Albumu, ale nie zawiera on zadnej informacji
o tym, aby miat by¢ ograniczony, jak sie to praktykuje
w przypadku grafik i sztychdow, i jego status jest taki
sam, jak status wszystkich innych tytuléw wydanych
w kieszonkowej serii ,,in-18 jezus”.

Ale krok, jakiego nie dokonali juz konserwa-
torzy Biblioteki Narodowej, a to dlatego, ze nie mieli
dostatecznego zrozumienia intensywnie przemienia-
jacego sie wowczas pola artystycznego tamtej epoki,
choc¢ wydaje sie, ze dokonali go wlasnie artysci z grupy
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Niezbornych, tacy jak Alphonse Allais - to wlaénie
uznanie ksigzki (i innych form drukéw realizowanych
przy pomocy przemystowych technologii) jako samej
sztuki: nierozlacznie jako dokument i jako dzielo. Dla
kustoszy byta to ksiazka, wewnatrz ktorej wydruko-
wanych zostalo siedem grafik. Dla nas jest to doku-
ment sztuki, ktory, ponad wiek po jego ukazaniu sie,
ciagle nas jeszcze zadziwia: rozmaite wynalazki kul-
tury wydawniczej, jakie wykorzystuje sie w ksigzkach
— a nawet, ktore stanowia ksiazke — pozwalaja skon-
struowa¢ w niepodzielnym projekcie sztuki jednosé
wszystkich jego elementéw: dyskursu krytyczno-po-
etyckiego, monochroméw i bezglo$nej muzyki.

P.S. Pulapki dokumentu

Nazwa tej serii wydawniczej pojawia sie na stronie 27,
przypominajac o typowym dla francuskiej tradycji in-
telektualnej antyklerykalizmie; pelno jest tego typu
akcentow u artystow Niezbornych, nawet w albumie
z monochromami! — gdzie, mimochodem, pojawia-
ja sie uszczypliwe uwagi o wychowaniu religijnym,
o0 pierwszej komunii, o apoplektycznych kardynatach
itd. ,In-18 jezus” zawiera dwa elementy, oba ironicz-
ne. ,In-18” jest z pozoru informacja o formacie publi-
kacji. W jezyku drukarzy i bibliotek, in folio, pisane:
in-2°, to wyjéciowy format papieru ztozony jeden raz,
co daje w efekcie dwie kartki, czyli cztery strony. In-
4°,in quarto, to dwa zgiecia i cztery kartki, czyli osiem
stron; in-8°, in octavo, trzy zgiecia i osiem kartek
(szesnascie stron). Ze wzgledu na grubo$¢ papieru,
rzadko stosuje sie wiecej zgie¢, gdyz zgiecia przesu-
waja ku zewnetrzu zawarto$¢ strony. Mozna wpraw-
dzie stosowa¢ format in-16, cztery zgiecia, szesnascie
kartek, czyli trzydzieSci dwie strony, ale tak czy owak
nie ma w tym systemie drukarskim mozliwosci otrzy-
mania zeszytu osiemnastokartkowego jako rezultatu
zginania wyj$ciowej strony. To pierwsza cze$¢ zartu.
Druga, to wladnie wyj$ciowy format arkusza drukar-
skiego. ,Jésus,” to nazwa jednego z francuskich for-
matdéw papieru: ,jésus,” jak Jezus, 55 na 70 cm (z wa-
riantami), i z fabrycznym znakiem wodnym LH.S.!
Zgiety w nielogiczny i nie dajacy sie pomysle¢ sposob
Jezus, to ukryty sens nazwy serii wydawniczej, w kt6-
rej, obok innych publikacji Allais, zostal wydany jego
Album, jako najzwyklejsza, drukowana ksigzka, ktéra
stala sie no$nikiem dziela, uznanego za takie przez
specjalistow od sztychow i grafiki.
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Takie odczytanie nazwy tej serii wydawni-
czej opiera sie wylgcznie na zawartoéci dokumentu,
ale ani Corinne Taunay ani mnie nie udalo sie dotrze¢
do historycznych zrodel serii ,In-18 jezus.” Taunay
ustalila istnienie tej serii juz w roku 1855. Historia
francuskiego edytorstwa, piéra Roger Chartiera
i Henri-Jean Martina (Fayard/Cercle de la Librairie,
1990, S. 440), potwierdza wielki sukces wydawniczy
powiesci wydanej ,,w serii in-18 przez Hetzela w na-
kladzie 85.600 egzemplarzy na przestrzeni dziesie-
ciolecia 1866-1876.” Ale jak wytlumaczy¢ in-18?
Trzeba polaczyé dane wynikajace z logiki drukarskiej
z historia wydawnictw. W dzisiejszych praktykach
drukarskich liczba zakltadek definiuje formaty jako
in-8°1in-16, ale istnieje rdwniez in-12; jest to ten sam
format, co in-8°, ale inaczej skladany: w trakcie skla-
dania arkusza drukarskiego, szczypce maszyny zmie-
niaja mianowicie krawedZ arkusza. Inaczej méwiac,
in-12 to format in-8°, ale uklad stron na arkuszu dru-
karskim zmienit sie. Pamieé o formacie in-18 zanikla
dzi§ w $wiecie drukarskim; byt to prawdopodobnie
wariant formatu in-16, skladany w inny sposéb. Cho¢
rozmaite zrodta historyczne nazywaja ja ,serig in-18,”
to jej nazwa stosuje sie raczej do nowego podowczas
formatu kieszonkowego, ktory zwiekszyl jednocze-
$nie dostepno$é ksiazki i zyski wydawcy. Spotykamy
ja pod ta sama nazwa u réznych dziewietnastowiecz-
nych wydawcow. Nawet jeéli uda sie kiedy$ ustali¢
pierwotne zrédlo tej serii ksigzek w formacie kie-
szonkowym, to jest mato prawdopodobne, aby upra-
womocnilo ono zaproponowane powyzej odczytanie
nazwy serii ,,In-18 jezus.”
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HYPOTHESES DU PROGRAMME

Dans les années 1970, Andrzej Pierzgalski (1938-
2016) a fondé et dirigé a Lodz la galerie A4. Depuis
2012, la revue Art & Documentation lui dédie en
son sein une galerie. Leszek Brogowski est chargé
de sa programmation depuis 2018 ; il est également
lauteur des annotations rédactionnelles des
dossiers présentés dans ce cadre, dont ces textes
programmatiques.
Reproduite  ci-dessous, la  brochure
d’Alphonse Allais de 1897, Album primo-avrilesque,
est un document extraordinaire. L'exemplaire
présenté ici en facsimilé est entré dans le fonds de la
Bibliotheque nationale (BN, aujourd hui Bibliotheque
natio-nale de France, BNF) griace au dépot légal,
loi qui, en France, remonte au XVI® siecle, et qui

oblige (ou encourage) les éditeurs de toutes sortes
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d’'imprimés a déposer un ou plusieurs exemplaires
de leurs productions. Ainsi vise-t-elle la constitution
d'un fonds patrimonial exhaustif de toutes les
formes d’'imprimés, non seulement la bibliographie
nationale, mais également les gravures, les affiches,
les cartes (géographiques, postales et a jouer), mais
aussi les vinyles, les pellicules de films et — en droit
— les photographies, puis, récemment, les CD et les
DVD, etc., selon 'évolution des technologies. Pour
réaliser le dépot 1égal des émissions de radio et de
télévision, a été créé en 1974 I'Institut national de
l'audiovisuel (INA).

Ancienne, c’est une loi chargée de sens
multiples, qui n’échappe pas a certaines ambiguités.
Intelligente dans sa compréhension des enjeux
culturels de linvention de Gutenberg et de ses
suites, elle a été également utilisée, au cours de
T'histoire, comme un instrument de censure. Abyssal
dans le projet de recueillir un patrimoine imprimé
complet, elle connait des dérives (enregistrement
de lintégralité des émissions de télévision pour de
banales raisons de droits d’auteur). Généreuse dans
le privilége donné a la culture du multiple (les ceuvres
uniques n’entrent pas dans ce patrimoine culturel
a caractére démocratique), elle porte aussi en elle
quelque chose de normatif : en ce qui concerne les
productions courantes, seuls entrent dans ce fonds
les tirages photographiques numérotés, cest-a-dire
ceux dont les négatifs ont été volontairement détruits
pour que les tirages puissent constituer une valeur
sur le marché de l'art.

Sur fond de ces informations, les cachets
avec lesquels fut tamponné I'exemplaire de lAlbum
reproduit ici, provenant du fonds des Imprimés de
la BNF, permettent d’'interpréter le statut de cette
brochure, du moins le statut qu’elle a eu aux yeux
des conservateurs de la BN de I'époque. Dans les
coins supérieurs de la page 3 en figurent deux, le
rouge est celui de la Bibliotheque nationale de la
République francaise (R.F.), et le bleu, celui du dépot
légal: la brochure est entrée au département des Im-
primés de la BN sous le numéro 4891. Créé en 1720,
ce département récolte, conserve et communique
essentiellement les livres imprimés, mais aussi les
livres rares, les périodiques antérieurs a 1960, ainsi
que certaines collections spécifiques, notamment de
géographie et de musique. Le cachet du département
des Imprimés valide donc administrativement le
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statut de [Album d’Allais comme livre imprimé.
Mais les pages 7, 9, 11, 13, 15, 17, 19, et elles seules,
portent un autre cachet, ovale et a I'encre rouge:
« Biblioth. Nationale », estampillant la surface
des sept monochromes. Aussi surprenant que cela
puisse paraitre, cette pratique de tamponner ainsi
les estampes et autres gravures entrant dans le fonds
du département des Estampes et de la Photographie
est une pratique toujours en cours a la BNF. Il est
a remarquer que la Marche funébre n’a pas eu
droit a ce tampon. Autrement dit, les cachets en
question octroient le statut d’ceuvres graphiques aux
monochromes d’Alphonse Allais, mais ne considerent
pas la partition comme ceuvre d’art, plut6t comme un
simple document imprimé dans le livre.

lAlbum
primo-avrilesque révele de maniere brutale, car

Ce double estampillage de

administrative, les enjeux quimpliquent les formes
de T'art qui utilisent comme supports les imprimés
de type industriel ; dans le sommaire, Allais précise
que le procédé utilisé pour I'impression fut la taille
douce, c’est-a-dire le méme qu’on utilisait a 'époque
par exemple pour imprimer les billets de banque. On
ne connait pas le tirage de Album, mais celui-ci ne
contient aucune mention suggérant qu’il a été limité,
comme on le fait pour les gravures, et son statut est
exactement le méme que celui d’autres ouvrages de
lauteur dans la collection format de poche « in-18
jésus ».

Le pas qui n'a pu étre franchi par les
conservateurs de la BN, faute de compréhension
suffisante du champ artistique bouillonnant de
I'’époque, mais qu’Alphonse Allais et ses compagnons
Incohérents semblent avoir fait — ou du moins avoir
voulu franchir —, est la reconnaissance du livre en tant
que tel, mais aussi d’autres formes d'imprimés faisant
appel aux technologies industrielles, comme étant
de Tart : indissociablement document imprimé et
ceuvre. Pour les conservateurs, il s’agissait d’'un livre
a l'intérieur duquel sept gravures ont été imprimées.
Pour nous, cest un document d’art qui, plus d'un
siecle apres sa parution, nous surprend encore : divers
dispositifs de la culture éditoriale, dont bénéficie — ou
qui constituent — le livre, permettent d’articuler les
divers éléments d’'un projet indivisible de l'art : le
discours critique/poétique, les monochromes et la
musique silencieuse.
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P.S. Le piege du document

Le nom de cette collection éditoriale apparait a
la page 27, en rappelant au lecteur la tradition de
l'anticléricalisme des milieux intellectuels francais ;
méme dans un album qui présente des monochromes,
on trouve quantité de remarques caustiques, sur
Iinstruction religieuse, sur la premiére communion,
sur les cardinaux apoplectiques, etc. « In-18 jésus »
comporte deux éléments, tous les deux ironiques.
« In-18 » est apparemment une information portant
sur le format de la publication. Dans le langage des
imprimeurs et des bibliothécaires, in folio, écrit in-2°,
clest la grande feuille de départ, que les imprimeurs
appellent feuille d'imposition, pliée une fois, ce qui donne
en effet deux feuillets, soit quatre pages. In-4°, in quarto,
deux plis, donc quatre feuillets, soit huit pages, in-8°,
in octavo, trois plis, huit feuillets, donc seize pages.
A cause de I'épaisseur du papier, on utilise rarement
plus de trois plis (car le pli « chasse » le contenu de
la page vers l'extérieur). On peut, certes, imaginer
le format in-16, un cahier obtenu par quatre plis de
la feuille d’imposition, et a l'arrivée un cahier qui
comporte seize feuillets (32 pages), mais on ne peut
matériellement obtenir dans ce systéme de pliure un
cahier de dix-huit feuillets. C’est la premiére partie de
la plaisanterie. L'autre, c’est le format de cette feuille
initiale. « Jésus », c’est le nom d’un des formats de
papier utilisés en France : « jésus » comme Jésus,
environ 550 x 700 mm (avec des variantes), et avec le
monogramme I.H.S. en filigrane ! Plier jésus de facon
illogique et impossible, c’est un accent anticlérical
dissimulé dans le nom de la collection éditoriale qui
a accueilli 'Album, livre imprimé ordinaire, devenu
support d'un ouvrage que les spécialistes de I'estampe
ont classé parmi les ceuvres du patrimoine.

Cette lecture du nom de la collection
s’appuie uniquement sur le contenu du document,
mais il a été impossible a Corinne Taunay et a moi de
confirmer la source historique de la collection « In-18
jésus ». Taunay a été en mesure d’identifier 'existence
de cette collection dés 1855. L’Histoire de l'édition
francaise. Tome III. Le temps des éditeurs de Roger
Chartier et Henri-Jean Martin (Fayard/Cercle de la
Librairie, 1990, p. 440), confirme un grand succes de
librairie d'un ouvrage tiré « dans la collection in-18
de Hetzel a 85.600 exemplaires en dix ans (1866-
1876) ». Comment expliquer donc le « in-18 » ? 1
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faut croiser la logique de I'imprimerie avec I'histoire
de lédition. Dans limprimerie d’aujourd’hui, le
nombre de plis définit les formats in-8° et in-16, mais
il existe également le in-12 ; c’est le méme format que
in-8°, mais plié différemment : non pas de pince a
pince, mais en changeant les pinces. Autrement dit,
c’est un format in-8°, mais le systéme d'imposition
a changé (les pages sont différemment réparties sur
la grande feuille). Le in-18 a de nos jours disparu de
la mémoire des imprimeurs ; il a di constituer une
variante de I'imposition du format in-16. Méme si
diverses sources historiques 'appellent « collection
in-18 », il désigne sans doute un format de poche qui
a rendu possible une édition a la fois populaire et a
grande rentabilité, qu'on rencontre sous la méme
dénomination chez plusieurs éditeurs du XIX¢ siecle.
Si l'on parvenait a identifier la source premiere de
cette collection de poche, il est peu probable qu'elle
confirme la lecture proposée ci-dessus de son nom
« In-18 jésus ».

. 2 1 4 Sztuka i Dokumentacja nr 20 (2019) | Art and Documentation no. 20 (2019) « ISSN 2080-413X  e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC

©



