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SZTUKOCENTRYZM
W ROZWAZANIACH NAD

ESTETYCZNYM

DOSWIADCZENIEM NATURY”

I

Wszelka sztuka jest na§ladowaniem natury
Seneka Mlodszy

Sztukocentrycznie zorientowana ,hermeneuty-
ka codzienno$ci” — metoda czytania fragmentéw
Swiata zastanego (lub $wiata jako caloéci) poprzez
kategorie artystyczne — jest zakorzeniona gleboko
zaro6wno w tradycji filozoficznej, jak i literackiej
czy teologicznej. Stanowiska dopuszczajace inter-
pretacje Swiata jako tworu quasi-artystycznego
(nie posiadano woéwczas jeszcze jednoznacznie
sformulowanej kategorii dziela sztuki), a wiec
tworu $§wiadomie i celowo uformowanego wedlug
zasady tadu (a nawet piekna), pojawiaja sie juz
w starozytnosci. Zaczyna wtedy kielkowa¢ przede
wszystkim mys$l zorientowana pankalistycznie —
przedstawiciele tego nurtu dowodza, iz piekno
jest uniwersalng cecha wszelkiego bytu, a wiec
calej rzeczywisto$ci. To z kolei prowokowalo dal-
sze pytania o przyczyny zjawiska piekna: bezpo-
$rednie (stworca $wiata) oraz posérednie (zasada
budowy, ktdra postugiwal sie stworzyciel powotu-
jac do istnienia rzeczywisto$¢). Wytlumaczeniem
stalo sie odwolanie do koncepcji Boga jako arty-
sty (Deus Artifex) lub spersonifikowanej natury
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jako ,mistrzyni sztuki” — oba ujecia interpretuja
$wiat jako wyjatkowy twor, ktory okresli¢ mozna,
siegajac jezyka awangardy, jako szczego6lnego ro-
dzaju ,gotowe dzieto sztuki” (ready-made art).
Ten swoisty panartyzm — w postaci
umiarkowanej — kielkuje juz w mysli starozytnych
filozofow, rozwija sie w chrzeécijanskiej teologii
stworzenia, swoja pelnie za$ osiaga w nowozyt-
noéci, szczeg6lnie w romantyzmie. ,,B6g pojmo-
wany byl na podobienistwo artysty, a $wiat — jako
przedmiot przeznaczony do kontemplacji. Dla
starozytnych filozoféw greckich dzielo sztuki bylo
jak przyroda, bo ja nasladowalo, tymczasem dla
mySlicieli chrzeScijanskich przyroda byla dzielem
sztuki, objawiajac artystyczny rozum tego, kto ja
stworzyl” — zauwaza Radostaw Chatupniak.! Co-
fajac sie w czasie, zalazki tego ujecia odnajdujemy
juz w filozofii Platona. Sugerowal on, ze doskona-
la sila tworcza w postaci boskiego budowniczego
— Demiurga kreuje rzeczywisto$é materialna, od-
wolujac sie przy tym do wzorca, jaki stanowi Swiat
doskonalych idei. Przedstawiciele nurtu stoickie-
go z kolei wypracowuja koncepcje tzw. pankalii
(gr. pankalos), ktoéra — pokrewna wystepujacemu
w pozniejszych czasach panestetyzmowi i stoso-
wana wzgledem $wiata zastanego — oznaczala
»piekno wszelkiej rzeczy” (,piekno powszechne”).
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Propozycja estetyczna stoikow odwolywala sie
przy tym do koncepcji natury jako ,najwyzszej
artystki,” ,mistrzyni sztuki” (tak okreslal ja np.
Cyceron), ktéra tworzy Wszech$wiat na wzor ab-
solutnego arcydziela. Z analogiczna propozycja
wychodzil stoik Marek Aureliusz w swoich Roz-
myslaniach, kiedy stwierdzal, ze $wiat stanowi
wielki spektakl, ktérego rezyserem jest Bog-Arty-
sta. Podobne wytlumaczenie dla piekna Swiata za-
stanego znajdowal Seneka Mlodszy — autor slyn-
nej sentencji ,,wszelka sztuka jest na§ladowaniem
natury” (omnis ars naturae imitatio est) oraz
filozof, ktérego rozwazania wplynely znaczaco
na my$l chrzescijanska. U schytku starozytnosci
idea pankalii zostaje przeformulowana i wchlo-
nieta wladnie w obszar rozwazan wczesnochrze-
Scijanskich, stanowiac od tej pory (w oslabionej
postaci) niezbywalny element teologii stworze-
nia. W tym kontekécie warto wspomnieé frag-
ment pisma jednego z Ojcéw KoSciola, Bazylego
Wielkiego, ktory glosil w duchu koncepcji Deus
Artifex, iz Bog-Rzezbiarz tworzy Swiat ,piekny
w swojej celowosci”: ,Chodzimy po $wiecie, jak
gdybySmy zwiedzali warsztat, w ktérym boski
rzezbiarz wystawia swe cudowne dziela” — pisal
$wiety.? Filozofowie zgromadzeni wokdl szkoly
katedralnej w Chartres postugiwac sie beda po-
dobna metafora, przyréwnujac Boga do Boskiego
Architekta, ktory nie tylko stworzyt (creatio), lecz
réwniez ozdobil (exormatio) §wiat. Dla Swietego
Augustyna natomiast §wiat jest ,najpiekniejszym
poematem,” sztuka za$ ma za zadanie odkrywaé
§lady (vestigia) piekna w samej rzeczywisto$ci,
w naturze.3 Podobnego rodzaju propozycje my-
Slowe odnajdujemy réwniez w twoérczosei lite-
rackiej oraz rozwazaniach artystow: ,Sztuka jest
dzieckiem natury i wnuczka Boga” — stwierdzal
Dante, podczas gdy Leonardo da Vinci artyste
okre$lal mianem ,kuzyna Boga”.

Filozoficzne rozwazania nad ,artystycz-
ng” formag Swiata zastanego zostaja zintensyfi-
kowane w okresie nowozytnoSci. Przedmiotem
zainteresowania czyni sie tu przede wszystkim
relacje miedzy pieknem natury a dzielem sztuki
w ramach refleksji nad mimetycznym modelem
tworczo$ci artystycznej. W tym czasie jednym
z fundamentalnych zagadnien staje sie bowiem
pytanie o wektor kierunku zalezno$ci: czy dzieto
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sztuki jest piekne, bo przedstawia piekna nature
(ujecie tradycyjne), czy odwrotnie (piekno natury
nie istnieje samo w sobie, nabiera tej wlasnosci
dopiero poprzez uczestnictwo w dziele sztuki)?
Rozwijany w dziewietnastym wieku nurt filozo-
ficzny — idealizm niemiecki — odwraca kierunki
i zrywa z tradycyjnym ujeciem, otwierajac tym
samym nowa droge w estetyce, gdzie to sztuka
staje sie ,wzorem” dla natury. Wedlug idealistow
piekno przyrody jest co najmniej niedoskonale,
swoja pehie osiaga dopiero ,jako produkt ducha”
w postaci artystycznej prezentacji. ,,(...) piekno
artystyczne stoi wyzej niz przyroda. Piekno sztuki
jest bowiem pieknem z ducha zrodzonym i w du-
chu odradzanym, i o tyle, o ile duch i twory du-
cha stoja wyzej od przyrody i jej zjawisk, o tyle
tez piekno artystyczne wyzsze jest od piekna przy-
rody” — glosi w tym czasie Georg W. F. Hegel.4
Dziewietnastowieczne rozwazania estetyczne po-
$wiecone relacji miedzy natura i tworczosScia arty-
styczng (odtwarzajaca wyglady natury) staja tym
samym pod znakiem wilde’owskiego paradoksu
rzeczywisto$ci ,nasladujacej” sztuke.>

Zmiana optyki — po tej przewrotnej po-
znawczo propozycji — nastepuje w poczatkach ko-
lejnego wieku, kiedy do glosu dochodzi nurt tzw.
filozofii krytycznej. Juz samg sktonno$¢ do ujmo-
wania przyrody w formie przedmiotu estetyczne-
go (w estetycznym przezyciu) Theodor W. Adorno
interpretuje jako przejaw checi jej opanowania.
Przedluzeniem tej my$li jest twierdzenie, ze ar-
tystyczna prezentacja natury w dziele sztuki (na
przyklad przedstawienie krajobrazu naturalnego
w formie pejzazu malarskiego) jest forma prze-
mocy: ,pojecie piekna naturalnego dotyka rany
i niewiele brakuje, by mys$lac o tej ranie mys$leé
zarazem o przemocy, jaka dzielo sztuki, czysty
artefakt, wywiera na to, co spontaniczne i natu-
ralne” — stwierdza reprezentant tzw. szkoty frank-
furckiej.® Narzedziem, dzieki ktéoremu czlowiek
podporzadkowuje sobie przyrode jest — wedlug
Adorna — przede wszystkim wzrok: wzrokocen-
trycznie zorientowana kultura Zachodu ujarzmia
zywa nature, sprowadzajac ja do postaci martwe-
g0, nieruchomego obrazu.
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Nie tylko niemym, calkowicie martwym obrazem byla dla nich
przyroda (...), puste rusztowanie form, ktorego rownie pusty
obraz ma by¢ przeniesiony na plétno albo wyciosany w kamieniu.

Friedrich W. J. Schelling,
O stosunku sztuk plastycznych do przyrody

W ostatnich dekadach dyskursy estetyczne po-
dazaly w wielu réznych kierunkach, zaré6wno ze
wzgledu na obierana metodologie, jak rowniez
szeroki wachlarz przedmiotéw zainteresowania.
W kontek$cie tego wielopoziomowego zrdznico-
wania najwieksza role odegraly, jak sie wydaje,
propozycje z zakresu tzw. estetyki codziennoS$ci
(everyday aesthetics).” Przekraczajac obowia-
zujace dotad kategorie wyznaczane przez przed-
mioty artystyczne (wlgczajac jednocze$nie w pole
swych zainteresowan wszelkiego rodzaju przejawy
tego, co codzienne), wspodlczesna estetyka wkro-
czyla na zupelnie nowy poziom. Konsekwencja tej
zmiany bylo objecie zasiegiem estetycznego zain-
teresowania takich zjawisk, jak: cialo (soma-es-
tetyka); szeroko rozumiane wytwory kultury (ga-
stronomia, polityka, design); nowe technologie
w estetyce stosowanej (applied aesthetics); a tak-
ze natura — rozumiana i uyyjmowana w analizach na
calkowicie nowy sposob w estetyce $§rodowisko-
wej (environmental aesthetics).® Dominujacy we
wspolczesnych dyskursach postulat odwrotu od
uje¢ sztukocentrycznych (przyjmujacych za mode-
lowy przyklad przedmiotu estetycznego — przed-
mioty artystyczne, a do$wiadczenia estetycznego
— doswiadczenie sztuki) sprawil, ze przedmiotem
analiz staly sie zjawiska z pogranicza tego, co co-
dzienne, potoczne, a nawet banalne.
Antysztukocentryczne orientacje zrywaja
jednoczes$nie z utrwalonymi w estetyce od czaséw
Kanta kategoriami, takimi jak bezinteresowno$c
i dystans, a takze radykalng dychotomia podmiot-
-przedmiot w analizie fenomenu do$wiadczenia.
W centrum rozwazan umieszczone zostaje do-
$wiadczenie, ktére — ujete szeroko — przekracza
podzialy podmiotowo-przedmiotowe, ma cha-
rakter zaangazowany i multisensoryczny. Kon-
cepcje te, inspirowane szerokim rozumieniem tej
kategorii w estetycznym programie Johna De-
weya, pojmuja 6w akt jako jednolita, integralng
caloé¢, posiadajaca poczatek, rozwiniecie i cel.
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Wedlug tego holistycznego ujecia do$wiadcze-
nie spaja to, co zmyslowe z emocja i intelektem
sprawiajac, ze podmiot jest aktywny — doznaje,
ale i czynnie uczestniczy w tym, co do§wiadczane,
a wiec wspotksztattuje przedmiot aktu.® W kwe-
stii dominujacych obecnie nurtéw oraz ich zalo-
zen metodologicznych nalezy rowniez podkresli¢
zauwazalny powrdt do zrodlowych, osiemnasto-
wiecznych, baumgartenowskich korzeni estetyki,
rozumianej jako teoria postrzegania zmyslowego.
Rehabilitacja estetycznego wymiaru potocznego
do$wiadczenia wigze sie tu bowiem z podkre-
Sleniem roli, jaka w przezyciu odgrywaja zmysly
(réowniez te, ktore sa okreSlane jako tzw. zmy-
sty nizsze wzgledem wzroku, a wiec dotyk, wech
i smak). W tym kontekécie znamienny okazuje
sie rowniez zwrot ku nowemu, szerokiemu poj-
mowaniu natury, ktéra (rozumiana catoSciowo)
rozpatrywana jest w ramach sieci zaleznosci i po-
wigzan miedzy bytami — jako organiczna calo$¢,
$rodowisko.©

Zauwazalny we wspdlczesnej estetyce
zwrot ku pozaartystycznym rejonom rzeczywisto-
$ci uzasadnia, dlaczego rozwazania na temat na-
tury i sposobow jej do§wiadczania wrocily do dys-
kursu estetycznego w ostatnim czasie z nasilong
moca. Wydaje sie przy tym, iz refleksja nad este-
tycznym wymiarem natury rozumianej caloScio-
wo (jako rodzaj srodowiska) zajmuje szczegdlne
miejsce w filozoficznej refleksji nad codzienno-
Scig. Zwrot, ktorego zalazkéw upatrywac nalezy
juz w adornowskim postulacie powrotu do natury
niezapo$redniczonej w artystycznej prezentacji,
okresli¢ mozna bowiem mianem estetyki posze-
rzonej, ktéra wykracza poza waskie, sztukocen-
tryczne ujecia sprowadzajgce rozwazania nad tym,
co estetyczne do filozofii sztuki. Jak zwraca uwage
Arnold Berleant, jeden z gléwnych przedstawicie-
li tego ,Srodowiskowego” zwrotu, postepujace
poszerzenie obszaru zainteresowan estetycznych
z jednoczesnym oddalaniem od konwencjonal-
nych obszaréw sztuki rozpoczelo sie wraz ze
skierowaniem sie ku Srodowisku.!* Rozpoznanie
bowiem $rodowiska jako kategorii filozoficznej
nioslo za soba szereg implikacji w ramach og6-
lu dociekan estetycznych. Zerwanie z waskim,
sztukocentrycznym pojmowaniem przedmiotu
estetycznego, zwrdcenie ku rozumianej caloScio-
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wo sytuacji estetycznej (podmiot-przedmiot-do-
$wiadczenie) zapoczatkowalo proces postepu-
jacego poszerzenia perspektywy wspolczesnej
estetyki.!? Tym samym, wedlug Berleanta, rady-
kalnie dualistyczne propozycje zachodniej filozo-
fii ujawnily swoje nieprzystosowanie wzgledem
dokonujacych sie na gruncie estetyki Srodowiska
ustalen — jako niewystarczajace prowokowaly do
wypracowania nowych pogladéw na temat estety-
ki. Tym samym w ramach nowych rozstrzygniec¢
swoistej ,rewizji estetycznej” poddany zostat
przede wszystkim dotychczasowy surowy podzial
na to, co w do$wiadczeniu podmiotowe/przed-
miotowe oraz zmyslowe/rozumowe, a takze este-
tyczne w przezyciu dziela sztuki i pozaestetyczne
w do$wiadczeniu tego, co codzienne, potoczne
i zastane (pozaartystyczne). Wskazano przy tym
roéwniez na niemozno$¢ rozdzielenia tego, co es-
tetyczne od tego, co moralne, a wiec na wszech-
obecnoé¢ i uniwersalno$¢ kategorii estetycznych.

Nurt estetyki Srodowiskowej stanowi
jednoczeénie jedna z pierwszych programowo
sformulowanych propozycji w ramach rozwazan
nad pozaartystycznymi rejonami rzeczywistosSci.
Program ten koncentrowat sie przede wszystkim
woko6l dwoch postulatow. Po pierwsze, postu-
lowano zwrot ku naturze samej w sobie, tak aby
byla ona pojmowana jako przedmiot estetycz-
ny o charakterze swoistym (perspektywa anty-
sztukocentryczna). Po drugie za$, wskazywano
na potrzebe przeformulowania samego modelu
przezycia estetycznego: z kantowskiego dystansu
i bezinteresownosSci na aktywne i bezposrednie
zaangazowanie (berleantowskie engagement).
Konsekwencja tych zalozen bylo zerwanie z ty-
powym — jak sie wydaje — modelem do$wiadcza-
nia natury, uwiklanego w schematy wyznaczane
przez sztuke (na przyklad malarstwo pejzazowe)
czy teksty kultury (fotografie, pocztowki, rekla-
me).!3 Forma zdystansowanego ogladu, kontem-
placji oddalonych (i tym samym oddzielonych
od podmiotu) ,fragmentéw” przyrody, ujetych
w formie zatrzymanych na poziomie wizualnym
widokéw (migawek), zostala zastgpiona multi-
sensorycznym, angazujacym podmiot wielopo-
ziomowo, do$wiadczeniem. Konsekwencjg tego
antywzrokocentrycznego ujecia bylo zwrdcenie
sie ku holistycznie pojmowanemu do$wiadcze-
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niu. A wiec podkre§lenie zaangazowania w prze-
zycie wszystkich, réwniez tych deprecjonowa-
nych jako ,nizsze,” zmysléw: shuchu, wechu czy
dotyku.'4 Zatem roéwniez te rodzaje aktywnoéci
(zwigzane z kontaktem z naturg), ktére nie byly
dotad analizowane w kontekécie doSwiadczenia
estetycznego, odzyskaly swoj estetyczny wymiar.
Wsréd tego rodzaju czynno$ci Berleant wymienia
miedzy innymi: spacerowanie po lesie, brodzenie
w strumieniu, piesze wedréwki czy zeglowanie,
ktore ze wzgledu na swdj aktywny (w kontakcie
z natura) charakter ,,rozpoznane zostaly jako oka-
zje dla pojawienia sie przyjemno$ci o charakterze
estetycznym.”> Jednym z najbardziej charak-
terystycznych przejawdéw zwrotu w rozwijanych
obecnie dyskursach jest bowiem przeniesienie
punktu ciezko$ci z biernej kontemplacji estetycz-
nej o charakterze receptywnym na aktywne zaan-
gazowanie, swoiste zanurzenie sie w $rodowisku,
rozpuszczanie w do§wiadczeniu.

111

Z winy malarskich kiczoéw ucierpialy same zachody stonica.

Theodor W. Adorno, Teoria estetyczna

Proby odparcia krytyki takiego modelu do§wiad-
czenia natury, ktére uwiklane byloby w schematy
artystyczne, podejmuje sie m.in. filozof z kregu
estetyki codzienno$ci — Thomas Leddy.!® Zarzuca
on badaczom, ktérzy odrzucaja sztuke jako punkt
odniesienia w do$wiadczeniu pozaartystycznym
(w tym réwniez do$wiadczeniu natury), iz popel-
niaja fundamentalny btad metodologiczny odno-
szac sie glownie do przestarzalych dziewietnasto-
wiecznych modeli sztuki.'” Leddy zwraca uwage
na to, ze o ile odniesienie do takich kategorii ar-
tystycznych, jak tradycyjny pejzaz malarski moze
prowadzi¢ do swego rodzaju redukcji i wypaczenia
do$wiadczenia (zamykanie natury w ,ramach”),
o tyle odwotanie do nowych modeli sztuki, jak
na przyklad tzw. sztuka ziemi, niuansuje forme
przezycia.’® Przede wszystkim jednak amery-
kanski badacz zwraca uwage na to, Ze propozycja
estetyczna Berleanta zatrzymuje sie na poziomie
teorii ignorujac to, jak w rzeczywistoéci ksztatto-
wane jest do$wiadczenie. Wedtug Leddy’ego au-
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tor ,estetyki zaangazowanej” dopuszcza i skupia
sie wylacznie na jednym typie doéwiadczania,
wykluczajac jednoczes$nie inne, ktére w praktyce
zycia maja jednak swoje miejsce i sg warto$ciowe.
Opisywane przez Berleanta przezycie o charakte-
rze holistycznym, ktore ujmowaloby nature jako
caloé¢ na wielu poziomach (dynamicznie i multi-
sensorycznie), cho¢ — by¢é moze — modelowe,
powinno by¢ jednak traktowane wylacznie jako
jedna z wielu mozliwych form do$wiadczania.
W tym kontekécie Leddy przywoluje ,migawko-
wa,” inspirowana fotografia forme postrzegania
otoczenia w zyciu codziennym: ,Jestem fotogra-
fem-amatorem i czesto patrze na scenerie zycia
codziennego poprzez wyobrazone ramy, jak na
potencjalne fotograficzne ujecia. Patrzac w ten
sposdb nie angazuje wszystkich zmystow. Mimo
to, jest to jeden ze sposobow, w jaki mozna do-
cenié otoczenie w jego wymiarze estetycznym.”*9
Podobny przyklad podaje réwniez Stanistaw
Ossowski opisujac model do$wiadczenia krajo-
brazu wlaénie poprzez ,ramowanie”, ktore (tyl-
ko pozornie) oddziela to, co artystyczne od tego
co pozaartystyczne: ,,W niektorych przypadkach
wydaje sie, ze wybér i wyodrebnienie pewnego
fragmentu przyrody wystarcza, aby piekno przy-
rody przeobrazi¢ w piekno sztuki. Przykladem —
piekno krajobrazéw na fotografii. (...) Ale jezeli
uznamy fotografa tworcg wartosSci estetycznych
krajobrazu na zdjeciu (tworca piekna przedmiotu
przedstawionego), to wypadnie chyba uzna¢ takie
dzielo sztuki w krajobrazie ogladanym przez ram-
ke, wycieta z tektury i odpowiednio ustawiong, bo
ten, kto »naturalny« krajobraz zamyka w ramke,
wykonywa wazng cze$¢ pracy artystycznej foto-
grafa. Widzimy, ze granica pomiedzy dzielem
sztuki, a materialem dziela sztuki, jest ptynna.”2°

Leddy w swej obronie artystycznego mo-
delu do$wiadczania codziennoSci zwraca réwniez
uwage na fakt, ze uposazenie poznawcze czlo-
wieka, bez wzgledu na jego wole, naznaczone
jest schematami kulturowymi (wyznaczanymi na
przyklad przez sztuke): ,Zawsze, gdy doceniamy
estetycznie nature, robimy to ramach terminéw
i poje¢ naszej kultury, wlaczajac w to nasz zde-
terminowany kulturowo koncept »natury« samej
w sobie” — podkre$la filozof.?! Jedng z konse-
kwencji tego procesu jest zwyczaj polegajacy na
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poddawaniu przezyé procesowi fragmentaryzacji
i izolowania, co z kolei stanowi swoisty poznaw-
czy ,odruch warunkowy.” Sztuka schematyzuje
i konceptualizuje zjawiska, niejako ,kieruje” do-
$wiadczeniem tworzac dla niego punkty odniesie-
nia (Stefan Morawski okreslal 6w proces mianem
tzw. kulturyzacji doSwiadczenia).2? Rzeczywisto$¢
zastana, poddana fragmentaryzacji i zamknieciu
»w ramach” sztuki, funkcjonuje w dalszej kolejno-
$ci jako wzorzec, modeluje doswiadczenie pozaar-
tystyczne i wyznacza jego kierunek. Mechanizm
ten sprawia, ze kontemplujac szeroki krajobraz
naturalny mimowolnie modelujemy go na wzor
kompozycji malarskiej (stad powiedzenie, ze kraj-
obraz jest malowniczy, jak z obrazka, co jezykowo
oddaje rowniez osiemnastowieczna kategoria es-
tetyczna picturesque). ,Kiedy patrze na przelecz,
mam juz pewna koncepcje tego, jak natura powin-
na wyglada¢, a koncepcja ta powstala pod wply-
wem czytanej poezji, obejrzanych filmow i sztuki,
ktora widzialem. (...) ArtySci (...) pomagajg nam
»komponowaé« i umieszcza¢ w ramach doswiad-
czenia, a robigc to — doceniac estetycznie codzien-
no$é. Kontakt ze sztuka, nie tylko realistyczna,
pozwala dostrzec, w jaki spos6b elementy co-
dziennego zycia moga by¢ odebrane na sposoéb es-
tetyczny” — stwierdza Leddy i podaje jako przyklad
sposob ukazania Swiatla naturalnego w tworczosci
Claude’a Moneta oraz odpadkéw w asamblazach
Roberta Rauschenberga.?3 Jak sie wydaje, progra-
mowe odrzucenie tego typu do$wiadczenia okazu-
je sie problematyczne w kontekécie z jednej stro-
ny jego swoistej ,odruchowej” formy, a z drugiej
— powszechnoéci wystepowania (o czym $wiadczy
np. jezyk potoczny uwiklany w jezyk sztuki).24
Tym samym postawa wszechstronnego zaanga-
zowania nie wydaje sie warunkiem koniecznym
do$wiadczenia estetycznego, ktére obejmowatoby
Srodowisko czy nature w spos6b adekwatny, lecz
tylko jednym z wielu mozliwych sposobéw przezy-
cia: ,Jakkolwiek zaangazowanie wszystkich zmy-
slow moze przyczyni¢ sie do silnego przezycia es-
tetycznego, nie powinno to przekre$la¢ mozliwosci
i warto$ciowo$ci do§wiadczenia estetycznego, kto-
re skupia sie na jednym zmyéle i jest stosunkowo
niezaangazowane” — stwierdza Leddy i jako przy-
klad podaje widok krajobrazu obserwowany przez
okno pociagu.>
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Autor koncepcji estetycznoéci jako ,nie-
zwyczajnodci w tym, co zwyczajne” w swej ar-
gumentacji na rzecz uwiklania doS$wiadczenia
w modele zwiazane ze sztuka, odwoluje sie row-
niez do ustalen hermeneutycznych (w szczegdl-
noSci koncepcji fuzji horyzontéw Hansa-Georga
Gadamera).2® Tym samym, stwierdza, ze ,czy-
tanie” codziennosci (tak jak wszelkiego rodzaju
czytanie w hermeneutyce) poprzez konteksty
nadawane przez podmiot czyni do$wiadczenie
osobistym i wyjatkowym. Umieszczanie przed-
miotu w osobistym polu, czytanie przez pryzmat
wiedzy, pamieci, wlasnych doéwiadczen (w tym
rowniez tych zwiazanych ze sztukg) wzbogaca
rozumienie i w zwigzku z tym wzmaga réwniez
funkcje poznawcza: ,,Prawdziwe rozumienie wy-
maga przekroczenia radykalnego podzialu na
podmiot i przedmiot.”?” Zatem filozof nie zgadza
sie rowniez z krytyka sztukocentrycznego nasta-
wienia w do$wiadczeniu natury, podejmowana
przez Allena Carlsona, wedlug ktérego modelowy
przyklad ujmowania Srodowiska reprezentuje po-
dejécie naukowe. Jak stwierdza Carlson, umiesz-
czenie natury w ramach artystycznych (czy to
dostownie w postaci dziela czy tylko na poziomie
imaginacyjnym w formie ,artystycznego odczyta-
nia”), a wiec usuniecie z kontekstu $rodowiska,
sprawia, ze natura przestaje by¢ do$wiadczana
sama w sobie jako swoisty przedmiot estetycz-
ny.28 Leddy, w duchu wykladni hermeneutycznej,
odpiera 6w zarzut, zauwazajac przy tym, ze kazde
indywidualne odczytanie czyni przedmiot este-
tyczny wyjatkowym.

Zakonczenie

»~Uwazane jest za piekne, odczuwane jako piekne
to wszystko, co jest naturalne lub sie do natury
upodabnia, co powtarza lub przystosowuje jej for-
my, proporcje, symetrie i rytmy. Poczucie piekna
nie moze mie¢ innego zrédla. Bo czlowiek nie
jest przeciwstawny naturze, lecz sam jest naturg
— materia i Zyciem, poddanym fizycznym i biolo-
gicznym prawom, ktére rzadza wszech$wiatem”
— stwierdzal w duchu ustalen estetyki $rodo-
wiskowej Roger Caillois.?® Za bezposredni do-
wod istnienia piekna zastanego w $wiecie Maria
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Golaszewska przywoluje z kolei tzw. arcydziela
przyrody, a wiec wytwory natury, w ktorych od-
najdujemy swoista ,artystyczna” logike formy.
Jako przyklady filozofka wymienia niektére ga-
tunki ptakéw, takie jak amadyniec, lorysa teczo-
wa czy mandarynka, a takze kwiaty, motyle czy
barwne mineraly. Golaszewska stwierdza: ,Jezeli
moéwimy, ze w naturze istnieje piekno zastane,
to wlaénie koliber, paz krolowej i réza, a z dru-
giej strony zréznicowane krajobrazy gor i morza
potwierdzaja to mniemanie w sposob najbar-
dziej oczywisty.”3° Atenski filozof Chryzyp z So-
loi stwierdzat wrecz, Ze natura tworzy takie byty,
jak paw wilaéciwie ,na kredyt” — tylko i wylacznie
z powodu piekna, ktore reprezentuja.

Dzi$ juz wiemy, m.in. dzieki utrwaleniu
sie takich propozycji filozoficznych, jak estety-
ka $rodowiskowa czy nurtow zorientowanych
antyantropocentrycznie, ze tego typu podejScie
niesie za soba niebezpieczenstwo tzw. glebokiej
estetyzacji rzeczywistoéci. A wiec procesu, ktoéry
prowadzi do nasycenia warto$cig estetyczna sa-
mych korzeni bytu: nagiego istnienia czy sfery
moralnoSci. Nietzscheanskie w duchu, estetyczne
usprawiedliwienie istnienia prowadzi bowiem do
redukcyjnego rozumienia zycia, zdegradowania
zywotnosci do czysto wizualnego poziomu. War-
to wiec na koniec zapytac za Schellingiem, ktory
nawolywal do nowego spojrzenia na nature pod-
czas swojego wykladu w Monachium juz w roku
1807: ,Poczatkowo przyroda wszedzie ukazuje
sie nam w formach bardziej lub mniej surowych
i zamknietych. (...) Trzeba wyj$¢ poza forme, aby
ja ponownie odzyska¢ jako zrozumiala, zywotna
i pozwalajacg odczué swa prawdziwoéc. Wezcie
najpiekniejsze nawet formy. C6z pozostanie, jesli
wylaczy¢ z nich w mys$lach ich aktywnga zasade?”3!
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Przypisy

* Tekst stanowi rozwinigcie problematyki poruszanej przeze mnie wezeéniej w artykule , Estetyka codziennoéci. O relacji
miedzy sztuka a rzeczywistoScig pozaartystyczna,” w Mélog — texrovirij — eixaaia. Mit jednosci sztuk czy prawda wyobrazni?
Architektura, muzyka i sztuki plastyczne jako sztuki siostrzane, red. Ryszard Kasperowicz i Aleksandra Skrabek (Lublin:
Galeria Labirynt i autorzy, 2018), 113-127. Podobna analize, w kontekscie do$wiadczenia estetycznego krajobrazu, dokonuje
w artykule ,,A landscape embroiled. Experience of nature through experience of art”, ktéry ukaze sie w czasopi$mie Polish
Journal of Landscape Studies (2019).

1 Radostaw Chatupniak, Arcydziela malarstwa w katechezie (Opole: Wydawnictwo Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu
Opolskiego, 2013), 46. Ujecie Swiata jako dziela sztuki w teologii chrzeScijanskiej rekonstruuje dalej za Chatupniakiem.

2 Bazyli z Cezarei, Homiliae in Hexaemeron, cyt za: Chalupniak, Arcydziela, 46.
3 Chatupniak, Arcydziela, 49.

4 Georg W. F. Hegel, Wyklady o estetyce (tom I), ttum. Janusz Grabowski i Adam Landman (Warszawa: Pafistwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, 1964), 4. Co wiecej, w zwigzku z idealistycznymi zalozeniami swojej filozofii Hegel stwierdza nawet: ,j(...)

w poréwnaniu ze zwyczajna rzeczywistoscia nalezy zjawiskom sztuki (ktére bynajmniej nie sa samym tylko pozorem) przypisaé
wyzsza realno$c i bardziej prawdziwe istnienie.” Ibidem, 17.

5 Tak zwany ,paradoks Oscara Wilde'a”, a wiec twierdzenie, ze ,,zycie nasladuje sztuke” (a nie odwrotnie) bierze swoj poczatek

z obserwacji, jaka poczynil pisarz analizujac wplyw malarstwa pejzazowego Williama Turnera na sposob recepcji miejskiego
krajobrazu przez londyniczykow. Metaforyczne ,nasladowanie” odnosi sie tu do procesu modelowania do§wiadczenia rzeczywi-
stoéci pozaartystycznej wedlug wzorcow sztuki. Natura zaposredniczona w dziele sztuki staje sie tym samym wzorem dla natury
do$wiadczanej ,na zywo”.

6 Theodor W. Adorno, Teoria estetyczna, tham. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,
1994), 114.

7 Na temat Everyday Aesthetics zob. Joseph H. Kupfer, Experience as Art: Aesthetics in Everyday Life (Albany, NY: State
University of New York Press, 1984); David Novitz, The Boundaries of Art: A Philosophical Inquiry Into the Place of Art in
Everyday Life (Philadelphia: Temple University Press, 1992); The Aesthetics of Everyday Life, ed. Andrew Light, Jonathan
Smith (New York: Columbia University Press, 2001); Katya Mandoki, Everyday Aesthetics; Prosaics, the Play of Culture and
Social Identities (Aldershot: Ashgate, 2007); Arnold Berleant, Wrazliwosé i zmysty. Estetyczna przemiana Swiata czlowieka
(Krakow: Universitas, 2011); Aesthetics of Everyday Life: East and West, ed. Liu Yuedi, Curtis L. Carter (Newcastle upon Tyne:
Cambridge Scholars Publishing, 2014); Yuriko Saito, Aesthetics of the Familiar: Everyday Life and World-Making (Oxford:
Oxford University Press, 2017).

8 Przy czym, nalezy zauwazy¢, iz w propozycji estetycznej Arnolda Berleanta kategoria srodowiska (environment) ujmowana
jest szeroko, jako rodzaj otoczenia. Tym samym w obszar rozwazan wlaczone zostaje nie tylko do§wiadczenie natury, lecz row-
niez Srodowiska miejskiego (np. krajobraz zabudowan architektonicznych).

9 Podstawowym zalozeniem estetyki Deweya jest rozroznienie na dzielo sztuki w sensie fizycznym oraz dzielo sztuki, ktore ujete
jest czasownikowo, jako typ doswiadczenia (an experience). Wedlug amerykariskiego pragmatysty wszystkie rodzaje do§wiad-
czenia (bez wzgledu na to, czy dotycza one dzieta sztuki czy zjawisk pozaartystycznych) faczy wspdlny wzor, ktory umozliwia
przejawienie warto$ci estetycznej. W zwiazku z tym, przezycie estetyczne moze narodzic sie w nie tylko w kontakcie ze sztuka,
lecz réwniez w sytuacji o charakterze pozaartystycznym, jako ze doswiadczenie uzaleznione jest nie od formy przedmiotu, lecz
od tego, co ,wydarza sie” na styku wymiaru podmiotowego i przedmiotowego. Wedlug Deweya dziela sztuki stanowia jedynie
najbardziej zintensyfikowana forme doswiadczenia estetycznego. Zalozenia estetyki Deweya rekonstruuje za: Krystyna Wilko-
szewska, , Estetyka pragmatyczna,” w Estetyki filozoficzne XX wieku, red. Krystyna Wilkoszewska (Krakow: Universitas, 2000).

10 Zreformowanie poje¢ w obrebie refleksji nad natura wigza¢ nalezy rowniez z nasileniem w ostatnim czasie antyantropo-
centrycznych postaw w propozycjach filozoficznych. Za przyklad tego typu orientacji przywola¢ mozna tzw. posthumanizm
krytyczny, ktdry zrywa z traktowaniem bytu ludzkiego jako szczegblnego i odrebnego (wzgledem natury), a wiec réwniez z sytu-
owaniem cztowieka u szczytu hierarchii bytowe;j.

11 Arnold Berleant, ,, Transformations in Art and Aesthetics,” w Aesthetics of Everyday Life: East and West, red. Liu Yuedi
i Curtis L. Carter (Newcastle: Cambridge Scholars Publishing, 2014), 6.

12 Berleant, ,,Transformations,” 7. Na temat ,.sytuacjonizmu estetycznego” zob. Michat Ostrowicki, ,Teoria sytuacji estetycznej
M. Golaszewskiej jako fundament estetyki (dwuglos o pojeciu sytuacji estetycznej Marii Golaszewskiej),” Edukacja Filozoficzna
22 (1996).

13 W kontekscie tych ustalen swoj problematyczny status ujawniaja rowniez wspolczesne dzialania artystyczne zwrécone ku
naturze lub codzienno$ci. Wedlug jednej z przedstawicielek Everyday Aesthetics, Yuriko Saito, tego rodzaju tworczoé¢ wykra-
cza poza paradygmatyczne wzorce sztuki Zachodniej ostatnich dwdch stuleci, ktére charakteryzuje: posiadanie przez obiekt
okreslonej ramy (frame), postawa dystansu u odbiorcy, uprzywilejowanie zmystow wyzszych, mozliwo$¢ przypisania autora,
niemodyfikowalno$é, stabilna tozsamo$¢ bytowa, prymarno$¢ wartosci estetycznej. Sztuka najnowsza, ktéra zrywa z tymi
wlasno$ciami uplynnia granice miedzy tworczoscia a Zyciem, stajac sie jednocze$nie wyzwaniem dla estetyki zorientowane;j
anty-sztukocentrycznie. Wérod tego rodzaju dzialah Saito wyrdznia miedzy innymi sztuke ziemi (land-art), dzialania imitujgce
lub stanowigce cze$¢ zycia codziennego (awangarda i post-awangarda) oraz japonski ceremoniat picia herbaty. Jednakze, nawet
w tego rodzaju modelach tworczosci filozofka upatruje wylacznie swoisty moment przejscia miedzy skostnialym i przestarzalym
modelem estetycznym, a tym, ktérego powolanie propaguje. Z jednej strony, w praktyce artystycznej, ktora okresli¢ mozna
mianem swoistej ,,sztuki zycia” upatruje badaczka intencjonalne zerwanie z paradygmatycznym Zachodnim modelem twor-
czo$ci oraz zwrot ku temu, co codzienne, potoczne, zwigzane bezposrednio z zyciem. Z drugiej strony, na poziomie dyskursu
estetycznego, dochodzi tu jednak do zatrzymania ,w p6t drogi” miedzy sztuka, a zyciem samym w sobie, ujetym jako przedmiot
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estetyczny o charakterze swoistym. W przypadku wspomnianych form twoérczoSci mamy wiec do czynienia juz nie ze sztuka
(paradygmatyczna), ale jeszcze nie z codziennoscia (sama w sobie). Zob. Yuriko Saito, ,,Art-centered aesthetics,” w Everyday
Aesthetics (Oxford: Oxford University Press, 2008), 13-28.

14 Warto zauwazy¢, iz znaczaca role odegraly tu rowniez badania z zakresu soma-estetyki (estetyki do§wiadczenia cielesne-

£0), jako Ze opisywana forma do$wiadczenia ma charakter zintegrowany, angazuje w podmiocie nie tylko to, co intelektualne
(duchowe), lecz rowniez cielesne. Jednym z gléwnych reprezentantéw tego nurtu jest amerykanski filozof Richard Shusterman.
Z kolei elementy krytyki wzrokocentryzmu odnajdujemy juz w pracach Theodora W. Adorno, Michela Foucaulta czy Jacquesa
Derridy.

15 Berleant, ,, Transformations,” 6. Wszystkie cytaty z pozycji anglojezycznych podaje w thumaczeniu wlasnym.

16 Nalezy zaznaczy¢, iz stosunek Leddy'ego (jako reprezentanta estetyki codziennosci) do ujeé¢ dopuszezajacych wykorzystywanie
kategorii artystycznych do analizy zjawisk spoza sztuki, jest nietypowy. Badacze zwigzani z tym nurtem programowo bowiem
zrywaja z podej$ciem wykorzystujacym dzielo sztuki jako punkt odniesienia. Por. Saito, Everyday Aesthetics. Z drugiej strony
nalezy zaznaczy¢, ze Leddy (cho¢ dopuszcza analizowanie codziennosci przez pryzmat kategorii artystycznych), postuluje row-
niez, tak jak pozostali badacze, poszerzenie ram estetyki i zerwanie z utozsamieniem tej dziedziny z filozofia sztuki.

17 Zob. Thomas Leddy, “A Defense of Art-Based Appreciation of Nature,” Environmental Ethics vol. 27, no. 3 (2005): 299-315.

18 W innym miejscu, Leddy wéréd przykladéw sztuki poszerzajacej ,,perspektywe” podaje wspolczesna fotografie, asamblaz
oraz sztuke 3D. Zob. Thomas Leddy, The Extraordinary in the Ordinary: The Aesthetics of Everyday Life (Peterborough:
Broadview Press, 2012), 95. Jak sie wydaje, relacje miedzy natura a dzielem sztuki jeszcze bardziej problematyzuje tworczo$é
bio-artowa, ktéra dokonuje swoistego utozsamienia tych dwoch sfer lub przesuniecia zwiazanych z nimi znaczen (tzw. ontolo-
gizacja sztuki). W tym kontekscie wyjatkowo ciekawa i zZlozona na poziomie zalozen artystycznych jest praca Symbiotycznosé
tworzenia Elvina Flamingo (2012), kt6ra analizowalam w kontekscie sztukocentrycznie zorientowanej ,estetyki rzeczywistosci”
Marii Golaszewskiej. Zob. Paula Milczarczyk, ,,Omnis natura artificiosa est: projekt Symbiotyczno$é tworzenia w $wietle teorii
warto$ci paraartystycznych,” Sztuka i Dokumentacja nr 14 (2016): 84-91.

19 Leddy, The Extraordinary, 94-95.
20 Stanistaw Ossowski, U podstaw estetyki (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1966), 227.
21 Leddy, The Extraordinary, 98.

22 Stefan Morawski, ,,O estetycznym i pozaestetycznym przezyciu wobec natury (czyli o ucieczce od zycia albo powrocie do
7rodel,” w Na zakrecie. Od sztuki do po-sztuki (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1985), 201.

23 Leddy, The Extraordinary, 98-99, 105. Z drugiej strony, nalezy zauwazy¢, ze do$wiadczanie codziennos$ci przez pryzmat
schemat6w artystycznych (czy kulturowych) niesie za sobg réwniez konsekwencje, ktore okresli¢ mozna jako negatywne. Za
przyklad przywola¢ tu mozna kategorie ,.kiczu przyrodniczego”, ktéra wiaze sie z uwiklaniem widokéw naturalnych w obrazy

z kiczowatych oleodrukéw, folderdw turystycznych czy pocztowek. Maria Gotaszewska za przyktad tego rodzaju deformacji
doswiadczenia podaje widok Giewontu: ,,gory, ogladane jako »piekny krajobraz« z jednego punktu widzenia, staja sie szybko
»kiczowate«, »nudne« (tak np. okresla sie niekiedy widok Giewontu z Zakopanego, poniewaz jest on wla$nie najbardziej typo-
wy, cigzy nad krajobrazem, nadto zbanalizowany zostat licznymi fotografiami, pamigtkami)” Maria Golaszewska, Zarys estetyki
(Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1984), 106.

24 Jako podstawowy przyklad przywolac tu mozna pojecie ,malowniczo$ci,” za pomoca ktorego opisujemy widoki pozaarty-
styczne (najczesciej krajobraz) — wlasnie w odwolaniu do sztuki (tworczo$ci malarskiej).

25 Leddy, The Extraordinary, 97.

26 Fuzja horyzontéw” w propozycji hermeneutycznej Gadamera oznacza polgczenie horyzontéw: czytanego tekstu oraz
odbiorcy, ktory nan wplywa.

27 Leddy, The Extraordinary, 105. Czytanie przez pryzmat wlasnych do§wiadczen zaklada bowiem ,,dynamiczng interakcje
podmiotem, przedmiotem i otaczajacym kontekstem” stwierdza Leddy. Ibidem, 105.

28 Por. Allen Carlson, Aesthetics and the Environment: The Appreciation of Nature, Art and Architecture (London: Routledge,
2000).

29 Roger Caillois, Odpowiedzialno$é i styl, tham. Jan Blonski et al. (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1967), 340.
30 Golaszewska, Zarys estetyki, 97.

31 Friedrich W. J. Schelling, ,,O stosunku sztuk plastycznych do przyrody,” w Filozofia sztuki, ttum. Krystyna Krzemieniowa
(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1983), 481.
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