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Tytul niniejszego artykulu jest bardzo syntetycz-
ny, cho¢ ramy, jakie wyznacza, s rozlegle. Przy-
woluje roéliny i sztuki piekne, jednak mnogosé
mozliwoSci jego rozwiniecia wymusza doprecy-
zowanie kierunku, w jakim podazyt autor tekstu.!
Punktem odniesienia jest sam kwiat — materia
zywa, ktora od starozytno$ci fascynowala silg,
barwg i réznorodnoScia. Niniejszy artykul ma
na celu ustalenie pozycji aranzacji z roSlin cie-
tych w sztuce. W tym celu dokonano interpretacji
Srodkoéw wyrazu tworczego wykorzystywanych
w aranzacjach typowych dla w dwoch o$rodkéow
kultury: dalekowschodniego — ikebana i zachod-
niego — florystyka. Zinterpretowano geneze kaz-
dego z wymienionych uktadéw kompozycyjnych
i ideologie obu kultur majaca wplyw na postrze-
ganie roélin. Autor nie porusza kwestii materia-
hu roélinnego traktowanego jako inspiracja (np.
w obrazach martwej natury, astwerku czy orna-
mentyce secesyjnej).

Kwiaty od zawsze towarzyszyly czlowie-
kowi — wykorzystywane byly do realizowania
potrzeb spolecznych, kulturalnych czy instru-
mentalnych. W cywilizacji wylonily sie dwa
biegunowe podejscia do kwiatu. W kulturze za-
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chodniej kwiaty ciete traktujemy jako symbol
wanitatywny, jako $wiadectwo ulotnoéci zycia.
Kwiaty ,sa zawieszone miedzy zyciem a Smiercia.
Przechowywa¢ ciete kwiaty w wazonach to troche
tak, jakby ucia¢ sobie reke i wsadzi¢ do pieknego
naczynia z woda, potrzyma¢ tam pare dni, poki
ladnie wyglada, a kiedy zacznie sie psué, wywalié
do $mieci.”

Powyzszy, wspoblczesny cytat interpretuje
klasykow nurtu wanitatywnego, nie zmieniajac
przy tym pierwotnego zalozenia nicoSci. Wedlug
Williama Hogartha bukiet traci z czasem wyrazi-
sto$é, zatraca ksztalt, w wyniku czego przeobraza
sie finalnie w chaotyczna platanine.3

Opisujac kulture dalekowschodnia, cala
uwage Hogarth skupil na Kraju Kwitnacej Wi-
éni jako reprezentujagcym doktryny wschodnie.
Charakter i odbiér materialu roslinnego jest tam
przeciwienstwem kultury Zachodu, bowiem pro-
jekt kompozycji roslinnej ma by¢ ,,ekspresja nie
samych kwiatow, lecz ich roslinnej dynamiki i zy-
wotnoéci.”4

Roéznica nie odnosi sie jedynie do aspektu
wizualnego, gdyz ten swa geneze ma gleboko za-
korzeniong w nurtach filozoficzno-religijnych. Te
z kolei odwotuja sie do ludzkiego poznania, trady-
¢ji, zwiazku z natura i harmonizowania dzialania
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czlowieka z nurtem wszech§wiata, wynoszac po-
wierzchownie blaha sztuke ukladania kwiatow na
poziom mistycyzmu. Dwoisto$¢ samego postrze-
gania florystyki w obydwu kregach kulturowych
ijej rangi dotyczy roéznych poziomoéw. W Japonii
ikebana jest uznana dziedzing sztuki — na rowni
z malarstwem, rzezbg czy muzyka,> podczas gdy
w kregu zachodnim jej pozycja jest nieporowny-
walnie nizsza. Zasadne zdaje sie zatem pytanie,
czy warto$¢ kompozycji florystycznych wywodza-
cych sie z tych dwoch kregoéw kulturowych jest
tak rbzna, czy tez Stary Kontynent winien uznaé
wyzszo$¢ Dalekiego Wschodu?

Materiat roslinny w tradycji
dalekowschodniej — estetyka

Forma kompozycji japonskich jest bardzo lekka.
Kazdy kat nachylenia czy dlugos¢ lodyg, ma znacze-
nie. Mamy w tym wypadku do czynienia ze sztuka
formalna, przez co kazdy $wiadomy jej odbiorca po-
trafi odczytad intencje mistrza lub obdarowujacego.
7 drugiej strony sztuka sformalizowana wymaga
precyzyjnego poznania ogromu jej zasad oraz wy-
musza na artyScie konieczno$¢ dostrzegania zmien-
no$ci materiahu roslinnego, gdyz jak twierdzi Josiah
Conder: ,.kwiat tej samej odmiany nigdy dwukrotnie
nie wystepuje w tym samym dokladnie odcieniu,
czym upodabnia sie do nieskonczonej mnogosci
ludzkich twarzy.”® Cala kwintesencja lekkosci, wy-
eksponowania linii pedu nawigzuje do natury ma-
teriaty, ,albowiem w istocie rozwazana tutaj sztuka
opiera sie na mniej lub bardziej konwencjonalnej
idei ro$niecia kwiatow.””

W sztuce dalekowschodniej uktad podstawo-
wy zbudowany jest z 3 roslin, symbolizujac niebo,
cztowieka i ziemi¢. Nie znajdziemy symetrii ani czte-
rech elementow roslinnych sktadajgcych si¢ na catosé.
Symetria w przyrodzie nie wystgpuje. Liczba cztery to
symbol $mierci. ,,Krzyz jest jednym z symboli najbar-
dziej rozpowszechnionych, jak i najstarszych. Odpo-
wiada on symbolice liczby i czterech stronach §wiata.
W Chinach jego punkt srodkowy symbolizowat liczbg
pieé,”® by zniwelowa¢ skojarzenia liczby cztery ze
$miercig. Potrzeba wywazenia kompozycji, dazenie
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do czystosci formy opierajg si¢ na sile wyrazu pokroju
i plastycznosci roslin. Ekspozycja materiatu roslinne-
go ewoluuje sugestywnie — ,.kwiat stal si¢ §wiadomy
siebie 1 milczagco, wymownie oraz w sposob peten wy-
razu daje o sobie znaé.”®

Priorytet ukierunkowania wzrostu, odwotujacy
sie bezposrednio do nazewnictwa — ikebana (jap. Z1E)
oznacza ozywianie kwiatow!'? — determinuje takie utoze-
nie rosliny w kompozycji, by odzwierciedli¢ petni¢ Zycia
i ukaza¢ site natury. Biorac pod uwage, dazenie do ograni-
czania linii opadajacej, wielkolistna chifiska orchidea, ro-
dzi bardzo drobny i rosngcy w dot kwiat, technicznie jest
kwalifikowana jako bezkwietna.!! Priorytet ukierunko-
wania wzrostu w kulturze Dalekiego Wschodu zauwaza
réwniez Janina Poszwinska, wskazujac jednoczesnie roz-
nice w tym zakresie pomig¢dzy europejskim i japonskim
kregiem kulturowym:

Na przyklad sosna, wlozona szablonowo
do wazonu, przechyla sie sila ciezkosci pe-
kiem igiet ku ziemi. Tymczasem Japonczyk
uklada ja tak, by igietki skierowane byly
ku gorze, podobnie jak to jest na drzewie.
Daje to nie tylko efekt lekkosci pidra czy
futerka, ale tez wydaje sie, jakby galazka
ozywala w oczach.'?

Czynniki warunkujgce tradycyjng ikebane
maja charakter zaréwno symboliczny, jak i na-
turalistyczny; obejmuja ,trzy zasady formy sztu-
ki: kioku — rozpatrywanie wzrostu; shitsu — wy-
czucie kompozycji i ji — przywolanie sezonu.”*3
Symbolika kwiatu jest niezwykle rozbudowana.
Nie odnosi sie tylko do jednego znaczenia, kiedy
nie jest osadzona w czasie. Ten sam kwiat ofia-
rowany w miesiagcu jego kwitnienia i w okresie
spoczynku w naturze (importowany) moze mieé¢
inne znaczenie. Przejawem ignorancji i arogan-
cji wobec przyrody jest uzycie kwiatu w okresie,
gdy w Srodowisku nie wystepuje: ,kwiaty kwiet-
niowe, uzyte w innym miesiacu, wydawalyby sie
arty$cie-kwiaciarzowi czym$ réwnie dziwacz-
nym i niedorzecznym jak czlowiek latem ubrany
w odziez zimowa.”4

Roéling idealnie obrazujaca ambiwalent-
no$¢ symboliki jest lotos. Uwaza sie go za roéline
$wieta, gdyz ,jest Scisle powigzany z religia bud-
dyjska, w ludowych wiec wyobrazeniach kojarzo-

©



ny jest ze $miercig i krainami duchéw,”?5 przez
co czesto uzywany jest w kompozycjach pogrze-
bowych. Lotos stal sie symbolem laczacym to, co
bylo, jest i bedzie, zatem ,,dobor lisci lotosu powi-
nien wyraza¢ idee buddyjskiego tréjpodziatu czasu
— terazniejszego, przeszlego i przyszlego.”® Jako
ze 7 ,zadnym kwiatem nie lacza sie tez bogatsze
i bardziej r6znorodne symboliczne znaczenia,”'”
lotos jest rowniez oznaka madrosci i czystoéci. Wy-
rasta bowiem z ciemnych bagien, pozostajac nie-
splamiony, niezanieczyszczony.

Znaki symbolizujace wegetacje znajdujemy
we wszystkich cywilizacjach jako fundamen-
talny wyraz Zycia, urodzaju, wzrostu, ptodno-
$ci, nasienia itp. Przedstawiano wielokrotnie
przechodzenie od prymitywnej wegetacji
ro$linnej do wyzszej formy zycia zwierzece-
go 1 ludzkiego. Przykladem jest ubostwiany
kwiat lotosu, ktéry wylania sie rownocze$nie
z glebin wody oraz z nicoSci. Z samego za$
kwiatu wyrastaja wszystkie wyzsze kosmicz-
ne moce.'8

Istnienie wielu barwnych odmian jednej
ro$liny spowodowalo, iz r6zne kolory zaczely by¢
laczone z réznymi aspektami buddyzmu.!® ,Nad-
to uzywanie niektorych roslin kwiatowych i drzew
znanych z wlasciwosci trujacych (...) w powszech-
nym przekonaniu zapowiada i przynosi nieszcze-
Scie, totez traktuje sie je podejrzliwie.”2° Co moze
okaza¢ sie bezzasadne, jesli wezmiemy pod uwage
fakt, ze wiele ro$lin trujacych jest szkodliwych dla-
tego, ze wigza toksyny z powietrza i metabolizuja
je w swoich tkankach — zatem ich dzialanie jest
dobroczynne.

Przy tak zlozonej symbolice i formalizmowi
sztuki uktadania kwiatéw czy zrodzeni, wychowani
w tradycji ikebany musza trwa¢ w marazmie lub
schemacie? Niekoniecznie, choé¢ dostapienie za-
szczytu swobody twroczosci wymaga gruntownego
poznania materiatu i zdobycia szacunku znawcow
tej sztuki. ,Od tych generalnych wytycznych co
bardziej postepowi profesorowie czesto odcho-
dzili; ba, istnieja nawet uznane wyjatki przyjete
powszechnie za poprawne.”?! Nietrudno przyto-
czy¢ tu kilka pojedynczych przykladéw prac po-
wstalych na fundamentach dorobku historycznego
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z nieodzownym wplywem nurtu filozoficzno-re-
ligijnego. Jednak zdecydowanie szerszy kontekst
tozsamosci narodowej i tradycji mozna dostrzec,
analizujac szerzej tworczo$é wybranych artystow.

Tetsunori Kawana

Artysta jest absolwentem oraz profesorem szkoly
Sogetsu — jednej z nowszych placowek, powsta-
tej w 1927 roku, zarazem jednej z wazniejszych
z uwagi na innowacyjno$¢. Byla to pierwsza szko-
la, ktora zerwala z tradycyjnymi stylami ikebany
na rzecz wlgczenia do ukladéw kompozycyjnych
japonskiego stylu zycia. Tworczo$¢ tego artysty
laczy w sobie tradycje sztuki ikebany z rzezba,
instalacja, ale rowniez performance, spektaku-
larny sposéb tworzenia bowiem, manipulowanie
materialem dzieje sie na oczach widzéw. Dorobek
Japonczyka jest niezwykly. Jedno z jego wazniej-
szych osiagnie¢ to udzial w biennale Arte Sella
we Wloszech w 1996 roku razem z dziewiecioma
artystami z calego Swiata. Zaprezentowana tam
praca podkreSlala naturalng witalno$¢ wszyst-
kich istot zywych.22 Zatem byla mocno osadzona
w idei ikebany. Mimo to, w wyniku powolnego
wysychania, bambus stopniowo zmienil odcien
i kolor, analogicznie do charakteru zmieniajgce-
go sie krajobrazu.?3

Bambus jest bardzo wazny w kulturze ja-
ponskiej.24 Wiaze sie z cechami takimi jak wy-
trzymalo$é i pokora,?> wprowadza pierwiastek
duchowodci. Jest to najbardziej przyjazny dla Sro-
dowiska2® material naturalny, zatem rzezby eks-
ponowane w plenerze nie stanowia opozycji do
przyrody, tylko jedno$¢ z nia. ,Zawsze stucham
bicia serca ziemi i moje twory odzwierciedlaja
puls natury.”27

Caly proces tworczy Japonczyka jest moc-
no osadzony nie tylko w idei konfucjanizmu, ale
réwniez w tradycji, ktérej niejednokrotnie oddaje
on hold w nazewnictwie swoich dziel.

Jako artysta, wybralem termin ,przejScie”
jako temat nadrzedny moich prac w bambu-
sie. ,,Przejscie” to jest droga artystyczna. (...)
W kazdym przypadku ,,droga” lub ,fragment”
odnosi sie do duchowego rytuatu, ktory jest
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w samym sercu tej dziedziny [ikebany]. W do-
stownym rozumieniu ,droga” (...) [to] zobo-
wigzanie do poglebienia wlasnej duchowosci.
(...) do doskonalenia samego siebie poprzez
ciagle zaangazowanie w tej dziedzinie.28

Materiat roslinny w kompozycjach artysty
uklada sie liniowo — ,pod$éwiadomie nasz wzrok
porusza sie wzdluz obserwowanej linii i tym sa-
mym mozemy to zjawisko okresli¢ jako podrdz
dla oka.”® Podazajac za zagadnieniami percep-
cji wzrokowej — laczac odniesienie do symboliki
Adriana Frutigera3® - autorytetu komunikacji wi-
zualnej, jak i Rudolfa Arnheima, teoretyka sztuki
i psychologii widzenia — zataczamy kolo ku har-
monii, wpisujac ja w przekaz dalekowschodniego
nurtu filozoficzno-religijnego.

To japonski florysta, ktéry w roku 2009 utwo-
rzyt eksperymentalne laboratorium: Botaniczny
Instytut Badawczy Azumy Makoto (Azuma Ma-
koto Kaju Kenkyusho). Estetyka pracy artysty,
cho¢ odnosi sie do japonskich korzeni, znacznie
wybiega poza harmonie Dalekiego Wschodu. Nie-
trudno dopatrzy¢ sie przepychu, masowosci jego
kompozycji (do czego powracam ponizej), ktore
bezposrednio odwotuja sie do ukladéw europej-
skich — wrazeniem ciezko$ci, jednorodnym zary-
sem optycznym i brakiem lekko$ci formy, typo-
wym dla Kraju Kwitnacej Wiéni. Jak sam mowi:

Kwiaty to byt, ktory jest juz piekny po pro-
stu przez kwitnienie na polu. My, ludzie,
usuwamy je z naturalnego stanu, Scina-
my. A potem laczymy te kwiaty razem.
Konieczne jest zatem przeksztalcenie ich
w coS$ jeszcze piekniejszego, aby zycie tych
kwiatow i roslin nie bylo bez znaczenia.3!

Nie boi sie eksperymentu — material ro-
§linny, ktérego uzywa, jest zréznicowany, niejed-
nokrotnie pochodzi z zagranicy. Trudno doszukac
sie jego prac zlozonych tylko i wylacznie z mate-
rialu rodzimego — charakterystycznego dla Japo-
nii — co radykalnie negowano w tradycji:
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Nie wolno uzywaé¢ do kompozycji kwia-
tow dzikich, znanych tylko botanikom,
a takze rzadkich kwiatéw cudzoziemskich,
z ktorych nazwami zwykli ludzie nie sa
obznajomieni. (...) Gust do wszystkiego,
co luksusowe, a wiec rowniez rzadkie, jest
diametralnie sprzeczny z regulami oma-
wianej tu sztuki.32

Podkreélajac swoje pochodzenie, florysta
wykorzystal bonsai — bedace dziedzing sztuki
narodowej — jako material roslinny do wystawy
zbiorowej Alter Nature: We Can, ktéra miala
miejsce w belgijskiej galerii sztuki Z33 na prze-
lomie 2010 i 2011 roku. Artysta perfekcyjnie
ukazal brutalno$¢ dziatan czlowieka w formo-
waniu drzewek bonsai w kulturze, ktéra tak glo-
$no krzyczy o szacunku do natury, wyniesionym
z konfucjanizmu. Frozen Bonsai to zamrozona
sosna eksponowana w mrozacej witrynie. Sople,
ktore jej towarzysza, pelnia funkcje podpory,
utrzymuja jej ksztalt i hamuja wzrost — jako ze
z definicji nie sa to odmiany karlowate, a minia-
turyzowane, ktére wymagaja czestych zabiegdéw
przycinania w celu zmniejszenia ich rozmiaru.
»Lod powoli wysysa kolor, drzewo umiera — ale
jego piekno jest zachowane w optymalnych wa-
runkach.”33

Inna praca tego artysty, Shiki 1, to drze-
wo bez donicy, zawieszone sztywno w przestrze-
ni metalowej ramy szeScianu, ktéra odgranicza
obiekt od $wiata naturalnego. Drut, uzyty jako
element noény, utrzymuje statyke, forme i ksztat
roSliny. Jest on rowniez bezposrednim nawia-
zaniem do tradycyjnych, historycznych technik
formowania bonsai, w ktérych stuzy krepowaniu
galezi, by nada¢ im pozadany ksztalt.

Kolejnym  wartoSciowym  przykladem
tworczoéci japonskiego florysty jest projekt
EXOBIOTANICA, zrealizowany we wspOlpracy
z NASA 15 lipca 2014 roku. Artysta wystal w prze-
stworza niezalezne obiekty — bonsai i kompozycje
z kwiatoéw cietych. Zostaly one wyniesione odpo-
wiednio na wysoko$é 28 i 26,5 tysiaca metrow.
Projekt ten szokuje. Artysta zndw igra z warto-
Scig tradycji. ,,Przywiazanie do horyzontalnoéci
jest zakorzenione w japonskim dazeniu do har-
monijnego wspolgrania z natura. Natura nie jest
przeciwnikiem, $rodowisko nie jest przedmiotem
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podboju.”34 Jednak glebsza cheé¢ poznania ma-
terialu roélinnego, w jakim Japonczyk tworzy,
zatacza kolo ku tradycji. ,,Chcialem zobaczy¢, jak
kwiaty i ro§liny kwitna, wiedna i zmieniaja sie
w kosmosie” — wyjaénia artysta.35 Do projektu
dobral material roslinny, kierujac sie barwa, by
ta relatywnie odrozniala sie od ciemni nicosci, ale
roOwniez wytrzymatoécia kwiatéow, ktoére znajda
sie w niesprzyjajacych warunkach. W wywiadzie
dla CNN projekt spuentowal slowami: ,Kwiaty
maja bardzo silng egzystencje. Czlowiek potrze-
buje kwiatéw i roslin do zycia, ale kwiaty i rosliny
nie potrzebujg ludzi. Sa tak silne.”3°

Materiat roslinny w tradycji
zachodniej - estetyka europejska

Wykorzystanie kwiatu w charakterze estetycznym
— analogicznie do kultury dalekowschodniej —
bezposrednio wiaze sie z religia i obrzedami. Juz
w starozytno$ci konkretne roéliny przyporzadko-
wywano bogom, a wiedza o wlasciwoSciach lecz-
niczych osiagnela wysoki poziom. Jak wyja$nia
Poszwinska: ,juz w Dodonie znana byla papro¢
narecznica, ktorej nasienie, zebrane w czarowna
noc czerwcowa, dawalo specjalna sile.”37

W starozytnym Egipcie proste kompozy-
cje z kwiatow, o wysokiej czystosci formy, byly
porzadkowane poprzez uzywanie powtorzenia
danego wzoru. Rytm jako element kompozycyjny
odwzorowywal zjawiska, ktére zaobserwowano
w naturze — podzial na dzien i noc, wylewy Nilu
iokresy suszy. ,Poniewaz dziata uspokajajaco, jest
rowniez narzedziem ujednolicenia kompozycji
i budowania harmonii. Obecno$¢ rytmu wprowa-
dza do kompozycji porzadek i przewidywalnog¢.”38
W tym okresie formy florystyczne byly zréznico-
wane. Obok minimalistycznych, uszeregowanych
kwiatow wystepowaly misterne, wrecz bizute-
ryjne obroze kwiatowe, noszone przez faraonow.
Wyjatkowo dobrze zachowany kolnierz z grobu
Tutenchamona jest $wiadectwem wysoko rozwi-
nietej techniki rekodziela. ,Naprzemienne rzedy
platkow kwiatowych i kwiatow, liSci, owocow ja-
godowych i niebieskich paciorkéw fajansowych
byly szyte na podkladzie papirusu.”39 Klarowno$c¢
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ksztaltu byta nawigzaniem do geometryzacji, jaka
starozytni Egipcjanie propagowali w swych two-
rach. ,,To, co geometryczne na $wiecie, przynalezy
boskiej mysli, ktéra wypelniony jest czlowiek, zas
to, co asymetryczne — ziemskiej przyrodzie.”4°
Znaczenie kulturowe ro$lin w starozytno-
Sci zwigzane z obrzedem pochowku (takich jak
poduszki z kwiatow, ktére kladziono pod glowe
zmarlego) bylo sytuowane na réwni z funkcja
zdobnicza. Wedlug Mike’a Featherstone’a jeden
z dwoch typow estetyzacji ,,dotyczy kreowania wia-
snego zycia tak, jakby bylo ono dzielem sztuki.”#
Gdy w kulturze dalekowschodniej zgte-
biano i nawarstwiano wiedze o kwiatach - $re-
dniowiecze europejskie pogrzebalo caly dorobek
wypracowany w starozytno$ci. Ponowne ozywie-
nie nastapilo wraz z nadejSciem odrodzenia, gdy
okreélanie stosunku do sztuki i przyrody wydo-
stalo sie poza ramy Ko$ciola. Ekspozycja mate-
rialu roslinnego znéw zawitata w sfere profanum,
a uklad kompozycyjny wzbogacono ponownie
o wszechobecng proporcje. Zmienno$é kompozy-
cji zwigzana byla z epoka, a nawet z przelotnymi
nurtami stylistycznymi. Kwiaty byly odzwiercie-
dleniem panujacych kanonéw piekna. W baroku
architektoniczny przepych przerzucono na bu-
kiet — ciezki, masywny, bez wolnych przestrzeni
w obrebie ukladu, prezentowany w otoczeniu,
w ktorym ukladano muszle, Slimaki, a nawet wy-
pchane, martwe ptaki, podkreslajace wanitatyw-
na symbolike materialu roslinnego. To wlaénie
w baroku wykrystalizowal sie styl masowy, ktory
wspdlczes$nie definiuje florystyke Zachodu.

Dzieki asymetrii styl barokowych bukietow
jest dynamiczny i bije z niego energia za-
miast spokoju i stateczno$ci wezesniejszej
epoki. (...) Ekstrawagancja przer6znych
detali dodatkowych bez zadnych ograni-
czen (...) [sprawila, ze] niekiedy barok osa-
dzano ujemnie jako styl znajdujacy sie na
pograniczu groteski i rozwigzlo$ci.4?

Mimo dwoisto$ci odczué co do estetyki sa-
mego stylu widoczna asymetria zaczerpnieta z de-
talu architektonicznego sprawila, ze zarys bukie-
tu przybral finalnie forme stylizowanej litery ,,S.”
Wspbdlczednie nazywa sie ja ,piekna linia” lub za-
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miennie ,linia Hogartha,” ten bowiem podjat sie
proby wyjasnienia jej atrakeyjnos$ci, twierdzac, ze
Jistnieje tylko jedna doskonala linia, ktéra wolno
nazwac linig piekng (...), natomiast linie ze wzgle-
du na swoje nadmierne wybrzuszenie stajg sie
w swojej lukowato$ci zbyt wydete i niezgrabne.”43

Jak sam zauwazyl, wynika ona bezposred-
nio z obserwacji materialu roélinnego. Luk, wy-
giecie, spirala jako pelne dynamizmu wzory piek-
na s3 kontrastem do geometryzacji i rytmu jako
uszeregowania kompozycyjnego, bedacego dzie-
dzictwem antyku. To z kolei zostalo przez Hogar-
tha zanegowane, jako nudne i nieatrakcyjne, gdyz
»kazdy element nastepujacy po innym tudzaco do
niego podobnym (sprawia, ze) caly ksztalt wyda
sie oku niemily i pozbawiony smaku.”44

W okresie flamandzkim wykorzystywano
kwiaty o nieprawdopodobnie zakrzywionych tody-
gach w polaczeniach, ktdre nie wystepowaly w przy-
rodzie.45 Mimo eksponowania ciekawych w ksztalcie
linii na pierwszy plan wychodzilo nagromadzenie
materiatu roslinnego, bedace kontynuacja ciezkiego
stylu masowego, opisanego powyzej.

Nastepujacy po baroku nurt stylistyczny
rokoko jest szalenie istotny, to bowiem w jego
ramach czasowych nastapil zachwyt nad nie-
dostrzezona wczeéniej na taka skale stylistyka
dalekowschodnia. Moda na motywy chinskie
i japonskie widoczna byla w naczyniach, ktore
dopeliano europejskim ukladem kompozycyj-
nym lub kwiatami luZzno wrzuconymi do flako-
nu. Obco$¢, niedostepno$é tajemniczej Japonii,
zamknietej na wymiane kulturowa az do roku
1854,46 zdeterminowala w Europejczykach probe
zaspokojenia ciekawo$ci. Powierzchownie, bez
zglebienia obowigzujacych zasad i wzorcow. ,Na-
wet marne imitacje chinskiej architektury uznaje
sie za modne, gléwnie z uwagi na ich nowosc¢.”47

W secesji dominowala miekka, wijaca sie,
wyrafinowana linia, ktorej wyeksponowanie nie
wigzalo sie z radykalng redukcja materialu ro-
Slinnego. Uklad kompozycji roélinnej nie byt tak
transparenty jak dalekowschodni. Nie byl sfor-
malizowany, lecz catkowicie wolny. ,JeSli nie-
miecka secesja byla ciezka i nieraz wprost grote-
skowo wynaturzona, to francuskie wyroby szkla
Galle, mimo widocznej stylizacji, mialy swoistg
wykwintnoéé.”48
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W latach sze$édziesiatych i siedemdziesia-
tych XX wieku nastapilo zderzenie stylu masyw-
nego, jaki przez lata ksztaltowal sie w Europie, ze
stylem linii, bedacym $wiadectwem kultury Da-
lekiego Wschodu. Orientalny wplyw na stale od-
ciazyl optycznie kompozycje — stala sie zdecydo-
wanie lzejsza, subtelniejsza w formie, zachowujac
przy tym swoj charakter. Kwiaty wciaz wystepuja
w niej licznie — sa rozmieszczone wewnatrz smu-
klego, wydluzonego i zwartego zarysu optyczne-
go, ktory bezsprzecznie kojarzy sie z linig. Mate-
rial rodlinny bardzo czesto ukladany jest w sposéb
linearny, by spotegowaé to wrazenie.

Jesli punkty [kwiaty] nie sa ze soba po-
laczone, wzrok widza podrbézuje miedzy
nimi, z zaciekawieniem poszukujac zasady
wyja$niajacej ich wzajemne powigzania.
Punkty staja sie wazniejsze niz przerwana
miedzy nimi linia.49

Poszukujac wspolczesnych przykladow
odwolujacych sie do tozsamosci ukltadéw zachod-
nich, mozna trafi¢ na pojedyncze dziela, w kto-
rych material roslinny wystepuje jako no$nik idei
ulotno$ci zycia. W przypadku kiedy motywowi
wanitatywnemu towarzysza cechy znane z historii
ukladéw kompozycyjnych, dochodzi do wzmoc-
nienia oddzialywania relacji dzielo — kultura. Na-
wigzania do tradycji staja sie widoczne.

Patrick Dougherty

Obecno$é artysty w niniejszym podrozdziale jest
kontrowersyjna, analizujac bowiem jego twor-
cz0$¢, trudno doszukac sie powigzan z przyroda,
zatem pordwnanie estetyki jego pracy do zasad
europejskiej florystyki z gory skazane jest na po-
razke. Niemniej jednak patrzac na jego dziela,
trudno odeprze¢ wrazenie, iz sa one europejskim
odbiciem sztuki Tetsunori Kawana.

Witki i patyki, czyli material, jaki wykorzy-
stuje artysta, jest jednorodny, wszakze w ujeciu
gatunkowym sg zréznicowane, pozyskiwane sg
bowiem w wiekszoSci z teren6w, na ktorych rzez-
ba powstanie.
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W ciagu ostatnich trzydziestu lat Dougher-
ty stworzyl dla muzeéw, szkol, miast i parkoéw na
calym $wiecie ponad 250 dziel o nazwie Stick-
works.5° Kazde z nich jest unikatowe dla okolicy
i odnosi sie do krajobrazu i $rodowiska rozpo-
startego wokol.5' Owa ekspresja prac przywoluje
skojarzenia z obiektami rodem z basni, a nawet
horroréw. Teatralno$¢ budzi pozytywne odczucia
— ,wielu ludzi patrzy na obiekt i méwi co$ w ro-
dzaju: Nie lubie sztuki, ale podoba mi sie to.”52

Idea dziel Dougherty’ego — poza ich wani-
tatywnosScig — nie jest osadzona w tradycji. Brak
w nich jakichkolwiek odniesien do historycznych
ukladéw kompozycyjnych czy nurtéw filozoficz-
no-religijnych. Forma zdaje sie by¢ blaha i po-
wierzchowna, co zkolei powoduje latwosé, lekko$¢
odbioru. To wymiar sztuki estetycznej. W wywia-
dzie dla CBS news Dougherty spuentowat: ,,Chce,
zeby ludzie mieli poczucie poszukiwan. (...) wiesz,
ze jeste§ w innym miejscu, transportowany przez
las, kurtyny z powrotem do ogrodu Eden.”53

Jednym z wspolczesnych przedstawicieli florysty-
ki w kulturze zachodniej jest Marcin Rusak. Edu-
kacje artystyczna rozpoczal jako wolny sluchacz
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, na ktora
sie nie dostal.

Studiowal w slynnej Akademii Designu
w Eindhoven oraz w Royal College of Arts w Lon-
dynie. Jego prace sa doceniane na miedzynaro-
dowych wystawach np. w Miami, Mediolanie,
Londynie czy Dubaju i honorowane prestizowymi
nagrodami np. nagroda Perrier-Jouét Arts Salon
przyznawana najlepszym mlodym artystom.>4

W swoich pracach ukazuje i bada motywy
konsumpcji, efemerycznoéci, starzenia, rozpadu
i dlugowiecznoéci.>>

Urodzil sie i wychowal w centrum War-
szawy w rodzinie z wielopokoleniowa tradycja
hodowcow kwiatdw, ktoéra zakonczyla jego mat-
ka, przeznaczajac tereny rodzinnych szklarni pod
nowe inwestycje budowlane. W wywiadzie dla
telegraph.co.uk artysta wspomina dziecinstwo,
prezentujac stare zdjecia. W pelni wyposazo-
ne cieplarnie — do 15 roku zycia — byly dla nie-
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go placem zabaw, obszarem tworzenia instalacji
budowlanych, miejscem szczeg6lnym i specyficz-
nym, ktoére rozbudzilo fascynacje materialem ro-
§linnym.

Sam artysta Swiadomie moéwi o wspoélcze-
snej hodowli kwiatow, w ktérej inzynieria — se-
lekcja, krzyzowanie gatunkéw w laboratoriach
— doprowadza do ,zaprojektowania kwiatu,” kto-
remu nadaje sie cechy trwalosci kosztem zapa-
chu czy naturalnej formy. Jak uwaza: ,poniewaz
zapach jest najbardziej energochlonnym aspek-
tem kwiatu, a ludzie oczekuja, aby ten zyl dluzej,
w tym celu odbieraja kwiatom zapach.”56

Doglebne poznanie materialu roslinnego
wynioslo obiekty na piedestal perfekcjonizmu,
ktory osiggnat we wspdlpracy z hodowcami, na-
ukowcami — genetykami kwiatéw i florystami.

Artysta celowo nawiazuje do tradycji. Za-
uwazyl, ze spoleczenstwo otacza sie rzeczami,
z ktérymi nie mamy zadnych relacji, ktére nic dla
nas nie znaczg. ,,Gdy przedmioty sa latwo psuja-
ce sie, to cenimy je i zachowujemy bardziej niz
te, ktére trwaja.”s7 Zapragnal wiec stworzy¢ ko-
lekcje, ktora catkowicie przemija, ktorej krotko-
trwalo$¢é wraz z wizja utraty przedmiotu wzbogaci
zwigzek z nim — nada mu wyjatkowosci.

Chcialem opracowac¢ material, ktéry be-
dzie sie starzal wizualnie, podobnie do
oksydacji metalu czy starzenia skory. Z po-
moca specjalistow wydziahu biologii w Im-
perial College of Arts dobralis$my bakterie,
ktore byly w stanie po dlugim okresie cza-
su rozlozy¢ kwiaty zatopione w tworzywie,
tym samym tworzac wokot przestrzen wy-

pelniong $wiatlem.58

Spoiwo powstalo z frakeji organicznych zy-
wic drzew, szelaku, wosku pszczelego, gotowane;j
maki i suszonych kwiatow.59

Aspekt artystyczny przy calej inzynierii
procesowej jest niezwykle wysoki: proste i ele-
ganckie formy nie odwracaja uwagi od niezwy-
klego materiatu, z ktérego zostaly wykonane.
~Wszystkie wygladaja nieco jak martwe natury
holenderskich mistrzéw z doby baroku.”°
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Podsumowanie - starcie kregu

dalekowschodniego z zachodnim

Dwa potezne, znacznie oddalone od siebie osrod-
ki kultury, ksztaltowane przez inne wplywy
i czynniki, majace odmienna geneze — patrzac
powierzchownie — zdaja sie nie mieé ze soba nic
wspolnego. Zwazywszy na brak wymiany gospo-
darczej i kulturowej do roku 1854, to wrazenie
jeszcze sie poteguje. Jednak pewne przyzwycza-
jenia czy rozwigzania znalezZ¢ mozna w obu kul-
turach niezaleznie. Przykladem moze by¢ ogrod
japonski, ktéry posrednio odnosi sie do materiatu
roslinnego i zwigzku z nim.

Ogrod [japonski] zawsze byl przestrzenia
zamknieta przez plot lub w sposob natural-
ny, i nie z powodow bezpieczenstwa. Prze-
strzen wewnetrzna to sacrum, zewnetrzna
to profanum. Ta cecha pozostawala nie-
zmienna, cho¢ zmienialy sie koncepcje
i style zabudowy. Ogrdd traktuje sie jako
miejsce wyizolowane, gdzie sztuka i natura
wspolgraja ze soba, aby wytworzy¢ miejsce
odprezenia i kontemplacji.*

Model ogrodu zamknietego w sztuce dale-
kowschodniej pielegnowany jest do dzis. W kultu-
rze zachodniej zrodzil sie i utrzymal w Sredniowie-
czu (hortus conclusus i hortus contemplationis),
wraz z nadej$ciem renesansu utracit pierwiastek
sacrum, by chwilowo odrodzi¢ sie w ogrodach
angielskich. Analogia powyzszych modeli miala
podioze filozoficzno-religijne. Ich podobienstwo
zatem nie dziwi — wszak zestawione wierzenia ob-
fitujg w cechy wspolne. Ale rownie wiele je dzieli.

Nie spos6b nie odnie$é sie do publikacji
duetu Marie i Megumi Moriyama towarzyszg-
cej II Miedzynarodowemu Sympozjum Katachi
(Tsukuba 1999). Autorki — mistrzynie ikebany
— sztuke ukladania kwiatéw ukazaly w niej jako
wspoélzalezne od tla panujacych religii.®2 ,Wia-
ra oparta na niepowtarzalnej, centralnej postaci
Boga, ma tendencje do symetrycznej interpreta-
cji Swiata. Przeciez nie ma symetrii bez centrum,
ale kiedy jest ono zréwnane z Bogiem, symetria
staje sie idealem.”®3 Nietrudno przyporzadkowaé
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interpretacje zachodniej kulturze monoteistycz-
nej z uwagi na nonteistyczny charakter doktryny
dalekowschodnie;j.

Odniesienie do chrzescijanskiej wiary
w zmartwychwstanie. Kazda istota ludzka
musi przej$é przez Smier¢, odrodzic sie raz
na zawsze. W tym stworzonym porzadku,
zycie i $mieré nie sa czeScia cyklu, ale two-
rza cze$é linearnego postepu.64

Tu nastepuje dysonans, to w sztuce ikeba-
ny bowiem zerwanie kwiatu jest jego przejSciem
w doskonalsza forme Zycia — analogicznie do
chrzescijanskiego przejs$cia do zycia wiecznego.

Ksztaltuja nas otoczenie i tradycja, warun-
kujac poczucie odrebnosci, niezwyklo$ci. Filozof
Wolfgang Welsch uwaza, ze opis wspoélczesnych
kultur jako wysp lub sfer jest niezgodny z fakta-
mi i normatywnie zwodniczy. Twierdzi, ze nasza
tozsamo$c¢ jest w duzej mierze zalezna od ,ob-
cych” element6w.%5 Jednak majac $wiadomo$é
zjawiska transkulturowos$ci, czyli przenikania,
hybrydyzacji, zatracenia pierwotnej odrebnosci,
a takze gwaltownego skoku ku wspolczesnym roz-
wigzaniom, ktore charakteryzuja prostota i mini-
malizm, nalezy zweryfikowaé pierwotne wrazenie
indywidualizmu kultur.

Transkulturowo$é nie zaklada relacji mie-
dzy kulturami pojetymi jako caloSci, to nie jest
spotkanie ani dialog dw6ch monolitycznych kul-
tur; transkulturowos$é calo$ci rozsadza i wszystkie
je przenika, stajac sie istotng cecha dzisiejszych
spoleczenstw (...).0

Tematyka wanitatywna, cho¢ silnie ukorze-
nione w kulturze zachodniej, nieSmialo daje sie za-
uwazy¢ rowniez na Wschodzie.

Nietrwalo$¢ i przemijanie przejete z buddy-
zmu powoduja, ze bardziej ceni sie kwiaty
wisni od kwiatow §liwy, cho¢ obie maja po-
dobna budowe kwiatéw. (...) Nietrwatoéc
(sabi) jest koniecznym skladnikiem piek-
na.t”

W niektérych przypadkach nawet uzycie
suchej galezi jest cenione.8
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Najznamienitszym przykladem, z perspek-
tywy przemijania i kruchos$ci materiatu roélinnego,
jest omdwiona wezesniej sztuka Rusaka zestawio-
na z lodowymi blokami Azumy Makoto. Oddzialy-
wanie pomiedzy tymi formami jest Swiadectwem
ideologii tych kultur. W obydwu przykladach
mamy material rodlinny zatopiony w bryle lodu,
czy wosku ktore stabilizujg rosliny w okre$lonym
ksztalcie zarysu optycznego. Powierzchownie dzie-
la wydaja sie podobne, jednak wchodzac w struk-
tury i cechy fizyczne materialu no$nego bardzo ta-
two dostrzec réznice. W przypadku Polaka obiekty
beda sie ,rozwijaé i przeksztalcaé wizualnie w cza-
sie, bez utraty integralno$ci strukturalnej, (...) re-
prezentujac réozne punkty widzenia na temat rela-
¢ji miedzy ludZmi a $wiatem przyrody.”®9

7 zalozenia kazdy z obiektéw przemija,
rozpada sie, niemal calkowicie znikajgc. Rusak
ponadto uzywa materiatu juz zasuszonego — niezy-
wego. Podczas gdy Azuma Makoto, wigzac w blo-
kach lodu kwiaty, hibernuje je, utrwala piekno
i przedtuza ich zywot. Chwilowo. Gdy ,,16d topi sie,
ro§liny zmieniaja sie, tworzac niepowtarzalne wi-
dowisko,”7° by finalnie ulec rozkladowi.

Gdy zestawimy ze sobg dziela sztuki orga-
nicznej Tetsunori Kawana i Dougherty’ego, wy-
konanej ze zdrewnialych pedéw roslin, pozornie
stylistyka tych prac wydaje sie bardzo zbliZzona.
Jednak po analizie materiatu, techniki i pokroju
uwidacznia sie odrebno$é. Dougherty w swoich
pracach przemyca styl masywny, ,tkajac” pedy
drzew w jednorodna bryle — nawet w przypadku
azuréw, trudno dopatrzy¢ sie tak czystej formy jak
u mistrza japonskiego. PodejScie artysty do sztuki
jest w zasadzie identyczne jak Rusaka. W wypo-
wiedzi dla CBS news Dougherty podkreslit Swia-
domoé¢ kruchos$ci swych prac: ,w pewnym sensie
najmocniejszym elementem jest to, ze to nie jest
trwale. Wszyscy uznaja, ze mamy ograniczony czas
zycia.””! Ulotno$c¢ dziel sprawia, ze doceniamy je
tu i teraz, gdy trwaja, przenoszac ten aspekt do
wlasnej egzystencji. Kontrastem wobec motywu
vanitas jest zywotno$¢ roélin, silnie eksponowa-
na w linii uktadéw dalekowschodnich, gdzie kwiat
nierosnacy ku gorze klasyfikowany jest przeciez
jako bezkwietny. W europejskim odczuciu este-
tycznym ,,w sztuce niedostepna jest ta zywo$é, jaka
ma natura.””? Drzewa sa przykladem paradoksu —
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~Symbolizujgc zaréwno wiek, jak i §mier¢, jak row-
niez wiecznie zywe zycie.”73

Chot istnieje uktad kompozycyjny ukazuja-
cy ro§liny wich naturalnym otoczeniu i charakterze
wzrostu — jakby fragment 1gki czy lasu upchnieto
w naczyniu. Co ciekawe, taki uklad wystepuje za-
rowno w kulturze zachodniej, jak i dalekowschod-
niej. Pierwotnie pojawil sie w Kraju Kwitnagcej
Wisni jako efekt zetkniecia sie obu kultur. Mimo
swego podobienstwa i jawnej inspiracji oba po-
dejécia zachowaly swoja tozsamo$é. W ukladzie
japonskim — moribana — naturalno$¢ odgrywa
gléwna role, bedac pod wplywem wypracowanych
przez wieki Scislych regul, jak redukcja materiatu
ro$linnego do najwyzej dwoch lub trzech odmian,
rezygnacja z symetrii czy prostego zaakcentowania
pionu, a przede wszystkim przestrzeganie wymo-
gow botanicznych.

Rozbiezno$¢ w uzytych srodkach technicz-
nych sprawia, ze kompozycje florystyczne i ikeba-
na, znacznie sie od siebie r6znig. W ukladzie euro-
pejskim — wegetatywnym — brak czystosci formy,
bardzo czesto wystepuje przeladowanie materiatu
roslinnego jako wyraz interpretacji dziko rosnace-
go ekosystemu.

Najwazniejsza ro6znica jest ciezar optycz-
ny kompozycji — w ukladach europejskich ma-
sywny i ciezki, w dalekowschodnich — delikatny
i lekki, osobliwie zharmonizowany, wywazony.
Przy czym w przypadku tych pierwszych w dobie
minimalizmu zaobserwowaé¢ mozna dazenie do
czystosci formy, a ta z kolei przywodzi na mysl
klasyke ikebany. Co zaskakujace, sztuka dale-
kowschodnia réwniez wykracza poza swoje ramy,
okreélajac na nowo pojecie destrukcji materiatu
roSlinnego i wyrazenia natury. ,Jedna z najbar-
dziej znaczacych intuicji taoizmu wywodzi sie
z uSwiadomienia, iz transformacja i zmiany sa
najwazniejszymi cechami natury.”74

Minimalistyczne podejécie, z dobrze uczy-
telnionymi strukturami, niejednokrotnie opie-
ra sie na trojkacie réznobocznym, podobnie jak
w innych sztukach. Tkebana jest bardzo wymow-
na — gotowy uklad powinien ujawnia¢ intencje
mistrza, skryte w symbolice kazdego elementu.
Widoczny jest pewien mistycyzm: uklad kom-
pozycyjny przybliza nature do czlowieka. Nacisk
kladziony jest na wykorzystanie pustej przestrze-
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ni jako istotnej cechy kompozycji, na jej lekkosé,
czystos¢e.

Pojecia linia i punkt — jako najprostsze ele-
menty kompozycyjne — réwniez interpretowane
sg odrebnie.

W sztuce punkt jest najlatwiejszym ele-
mentem odbioru wzrokowego, zrozumia-
lym dla kazdego widza. Moze by¢ poczat-
kiem i zakonczeniem kazdej twodrczoSci
literackiej, muzycznej czy plastycznej.”>

W kulturze Zachodu linia sklada sie
z punktéw, te z kolei ujmowane sa jako pojedyn-
cze kwiaty, wszak obydwie formy — kwiat i punkt
— maja pokroj kulisty. Linia jest zatem skladowa
kilku fragmentéw — czlonéw, a nie samodziel-
nym, cigglym tworem. ,Kazde wrazenie linearne
powstaje z wprowadzonego w ruch punktu.”7°
Wedlug Szparkowskiego ,ruchomy punkt (...)
mozna uwazac (...) za poczatek kazdej ze sztuk
plastycznych.””” W kulturze dalekowschodniej
jest to niewyobrazalne, zwazywszy, ze w trojele-
mentowym ukladzie kazdy komponent jest nie-
zalezny i symbolizuje odpowiednio: niebo, czlo-
wieka lub ziemie. Elementy te nie tworza linii,
a jedynie punkty wyznaczone przez kwiaty wyty-
czaja zarys optyczny. Jednak z morfologicznego
punktu widzenia powyzsze cytaty maja ogrom-
ny sens. Merystemy — stozki wzrostu — znajdujg
sie na szczycie pedu; w miare rozwoju rosliny to
merystem, przesuwajac sie, tworzy linie i ksztalt
lodygi, zatem to wlasnie jego mozna by uznac za
yruchomy punkt.” ,To, co postrzega cztowiek lub
zwierze, nie jest jedynie ukladem przedmiotow
barw i ksztaltow, ruchow i rozmiaréw. Jest — by¢
moze przede wszystkim — wzajemnym oddzia-
lywaniem kierunkowych napieé,””® — co w sztu-
ce dalekowschodniej jest wyraznie odczuwalne.
Relacje pomiedzy nachyleniem lodyg, wygieciem
liSci i proporcja wysokosSci niosa wazny przekaz.
,Linie w opozycji wywoluja skojarzenia emocjo-
nalne.””9 Tu rodzi sie rowniez kolejna r6znica po-
miedzy kulturami. W krajach Dalekiego Wschodu
uklad sformalizowany okresla $cisle wysokoSci,
katy nachylenia poszczeg6lnych elementdéw, czy
nawet miejsca, z ktérych material roslinny ma
Swyrasta¢” wzgledem naczynia. W sztuce Zachodu
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kompozycja formalna to aranzacja w konkretnym
ksztalcie — kuli, serca czy krzyza — czyli ,,obwia-
zanie” konkretnej formy materialem roslinnym.

Wart omoéwienia jest przekaz, jaki niesie
pojedynczy kwiat. W Europie symbolika kwiatow
zrodzila sie w wiekach ciemnych — wczesnym $re-
dniowieczu — kiedy to ludzie nie potrafili czytaé.
Byl to czas intensywnej zarliwosci religijnej i zna-
czenie roélin mialo duza wage. Jezyk kwiatow
rozwijal sie dwutorowo — niezaleznie w sferze sa-
crum i profanum. W KoSciele, na przyklad, réza
symbolizuje dziewice, w kodeksach rycerskich
— namietng milo$¢.8° Nalezy podkredli¢, iz kilka
wiekoéw wezesniej, przed narodzinami Chrystusa,
zaczeto konkretne ro$liny przyporzadkowywac
bogom. W kulturze dalekowschodniej symbolika
rowniez wdarla sie do tamtejszych zwyczajow,
przy czym jest bardzo zlozona w obrebie rosliny
jednego gatunku moze by¢ wieloznaczna, w zalez-
noéci od okresu, w jakim ona wystepuje, kata, pod
jakim jest pochylona, i koloru. Rosliny w obydwu
kulturach wykorzystywane sa w kontekécie komu-
nikacji wizualne;j.

Kolejnym aspektem wystepujacym w obu
kulturach jest efemerycznosé, wanitatywno$¢ ma-
terialu ro$linnego, ktoérej pierwiastek mozna
dostrzec w Kraju Kwitnacej Wisni, a ktéry po-
wszechnie utrzymuje sie na Starym Kontynencie,
dodatkowo wzmacniany motywami towarzysza-
cymi, jak chociazby danse macabre czy memento
mort, widocznymi w dzielach kultury.

Wrazenie naturalno$ci kompozycji jest
w zasadzie powierzchowne. RoSliny pokrywaja
elementy noéne. Lodygi, wypelione drutami,
umozliwiaja swobodne prowadzenie linii, daja
flory$cie calkowita wladno$¢ projektowa, potegu-
jac wrazenie, iz to wlaénie material roslinny jest
no$nikiem sztuki.

Sam szacunek do ikebany nie jest bezzasad-
ny, bowiem ogrom zasad, technik, srodkow wyrazu
tworczego, jak i samo traktowanie kwiatu jako naj-
prostszego elementu kompozycyjnego (punktu)
sprawiaja, ze uklad kompozycyjny niewiele uste-
puje od powszechnie uznanych dziedzin sztuki.

Wspolczesnie florystyka zachodnia nie ma
tak wysokiej rangi jak ikebana na Dalekim Wscho-
dzie, cho¢ funkcjonujg zamienniki nomenklatury,
ktore okreSlaja te dziedzine jako ,sztuke uklada-
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nia kwiatow.” Stwierdzenie, iz florystyka ,zyskala
miano dziedziny sztuki”®! nie dziwi, zwazywszy, iz
»podobnie jak inne obszary dizajnu, posiada swoja
teorie, rézne kierunki i szkoly.”82 Cho¢ sg to sto-
wa pozbawione umocowania w systemie edukacji
panstwowej,83 a florystéw okre$la sie mianem rze-
mie$lnikow, a nie artystow.

Pomimo starcia dwoch tak réznych kultur, opar-
tych na odrebnych systemach filozoficzno-religij-
nych, w skali §wiata nie odczuwa sie dominacji
jednego z ukladéw — europejskiego czy daleko-
wschodniego. Wspdlistnieja one, wzajemnie sie
dopelniajac. Obustronna inspiracja doprowadzita
do powstania nowych styléw florystycznych, choc
oba o$rodki kultury podazaja utartg przez stule-
cia droga. Potezny dorobek historii oraz szacunek
do tradycji jest piedestalem podtrzymujacym od-
rebno$é kulturowa. Zjawisko przenikania nie do-
prowadzilo do wyksztalcenia kultury posrednie;j.
Ranga uktadéw kompozycyjnych jest nieporéwny-
walna — ikebana klasyfikowana jest jako dziedzina
sztuki, florystyka w kulturze zachodniej definiowa-
na jest jako rzemiosto.
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