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W roku 1931 artystka Teresa Fiodorowna Ries na-
pisala list do 6wczesnego rektora Akademii Sztuk
Pieknych w Wiedniu, w ktérym zaproponowala
rozdzielenie kobiet i mezczyzn studiujacych na
akademii podczas zaje¢ ze studium aktu. W tej,
juz wtedy anachronicznej propozycji, kryl sie jed-
nak inny cel. Ries chciala dostac posade profesor-
ki na wiedenskiej uczelni, zaledwie po uplywie
dekady od czasu, gdy kobiety wywalczyly sobie
prawo wstepu na te akademie jako studentki. Po-
mysl, iz moglyby tam réwniez wykladaé, zapewne
przekraczal wyobraZnie nie tylko meskich profe-
sor6w, wiec wniosek o stworzenie grupy sklada-
jacej sie jedynie ze studentek pod kierownictwem
Ries zwiekszal, w jej mniemaniu, szanse na za-
trudnienie. W czasach, gdy Ries pisala ten list,
kobiety studiowaly juz medycyne, gdzie uczest-
niczyly w kursach z anatomii razem z meskimi
studentami. Aby uprzedzié¢ taki kontrargument
wobec jej propozycji, artystka stwierdza, iz ,,zim-
na nauka” rzadzi sie innymi regutami niz sztuka,
gdzie glowna role graja emocje i zmysly.

Podzial na nauki tzw. Sciste i humani-
styczne, zasadniczo réznigce sie metodami i cela-
mi pracy funkcjonuje nadal, a sztuka w takim uje-
ciu jest w ogole poza nauka, rzadzac sie w gtownej
mierze intuicja i wyobraznia, a kryteria, takie
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jak dowdd czy prawda i falsz, nie stanowia o ja-
koéci dziela sztuki. Jednak zaréwno artySci
jak i naukowcy poshuguja sie terminami
takimi, jak eksperyment i do§wiadczenie.
Nawet jesli s3 one rozumiane w obu przypadkach
nieco inaczej i inny jest cel eksperymentéw na-
ukowych i artystycznych, to jednym z podstawo-
wych elementow procesu badawczego i tworczego
jest eksperymentowanie i do$wiadczenie, rozu-
miane zar6wno jako sprawdzenie czy konkretna
idea wprowadzona w zycie ma sens, jak i jako
suma do$wiadczenia nabytego droga wczeSniej-
szych do$wiadczen/eksperymentow.

Teresa F. Ries swoja argumentacje kon-
czy konkluzja, iz studentki czulyby sie bardziej
komfortowo podczas zajec z aktu, gdyby profesor-
ka byla rowniez kobieta. Ten argument mozna by
w zasadzie zastosowac do calego systemu edukacji
artystycznej, gdzie wérod osob studiujgcych zde-
cydowanie przewazaja kobiety, a wsréd wykla-
dowcow weiaz jest znaczna przewaga mezczyzn.

Mimo iz w sztuce bedacej dzi§ w obiegu
galeryjnym mamy do czynienia z szerokim spek-
trum r6znorodnych dzialan, na akademiach weiaz
elementem ksztalcenia jest studium aktu z natu-
ry, a pozyskanie do pracowni atrakcyjnej modelki
jeszcze kilkana$cie lat temu uwazane bylo przez
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wykladowcow za sukces. Gdy bylam jeszcze stu-
dentka, ta dwuznaczna pozycja sytuujgca mnie
w relacji do modelki — mojej rowiesniczki, w ze-
stawieniu z tradycja akademii promujacej mesko-
centryczna historie sztuki i wizje $wiata, zmotywo-
wala mnie do podjecia gry z tradycja aktu. W ten
spos6b powstal pomysl na zaangazowanie calego
ciala oraz innych zmyslow, a nie tylko wzroku,
w tworzenie dziela sztuki i skoncentrowanie sie
w wiekszej mierze na samym procesie tworczym,
niz na jego efekcie w postaci artefaktu. Te zmiane
wyobrazenia o ciele, zwlaszcza kobiecym, definio-
wanym w zachodniej tradycji sztuki jako ,ksztalt-
na calo$¢” spelniajaca estetyczne normy — kanon
piekna danej epoki, zawdzieczamy sztuce femini-
stycznej. To wezwanie (i wyzwanie) do przepraco-
wania historii sztuki i sposobu spojrzenia na sztu-
ke wspdlczesng, jakie wynika z tekstu-manifestu
Lindy Nochlin ,Dlaczego nie bylo wielkich arty-
stek?” ("Why Have There Been No Great Women
Artists?") z roku 1971. Cialo przedstawiane jako
estetyczny przedmiot, wystawione na spojrzenie
voyera, zaczeto wymykac sie spod kontroli, oka-
zalo sie bytem biologicznym, posiadajacym swoj
zapach, temperature; do§wiadczanym i doéwiad-
czajacym roznymi zmystami, jak chocby w przy-
padku prac Any Mendiety czy Orlan.

W moich akcjach pt. Body Printing waz-
ny byl intymny kontakt z publiczno$cia, ktora
stawala sie uczestnikiem procesu tworczego.
Osoba, ktora zdecydowala sie wejs¢ za zastonke
oddzielajaca przestrzen akcji, niewidocznej dzieki
temu dla reszty publicznosci, mogla wybra¢ ko-
lory i fragment mojego ciala, ktére nastepnie ja
malowalam, a dana osoba wykonywala odcisk,
przyciskajac miekki papier do fragmentu mojego
ciala. Efekt byl wypadkowa gestow obu uczestni-
czacych w procesie tworczym osob. Co ciekawe,
Body Printing byt poréwnywany przez osoby ze
§rodowiska artystycznego do prac Yves Kleina.
Podstawg tego poréwnania byt odcisk ciata kobie-
ty, a wiec forma, znak, ktéry pozostal po calym
dzialaniu. Jednak dla Kleina kompozycje z odci-
skow, jak i kolor, mialy znaczenie symboliczne,
amodelki stuzyly mu jako ,zywe pedzle.” W moim
projekcie to ja sama stawalam sie materialem dla
wlasnej pracy, do§wiadczalam czego$ sama na so-
bie i wciggalam w to do$wiadczenie innych. Za-
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lozeniom mojej akcji blizej bylo do performance
Valie Export Touch and Tap Cinema, w ktérym
artystka wystepowala na ulicy majac zalozone na
nagi biust pudelko z kotara, pod ktoéra poszcze-
g0lni widzowie mogli wkladac rece, by dotykac jej
piersi, jednak nie mogli ich zobaczy¢. Nastepowa-
lo wylaczenie zmyshu wzroku. Czyli podejmujac
takie dzialanie, odbiorcy opuszczali bezpieczna
pozycje voyera a stawali sie uczestnikami akcji
ijej niezbednym elementem.

O ile projekt Body Printing byl opar-
ty w duzej mierze na intuicji i przeprowadzeniu
swoistego eksperymentu artystyczno-spoleczne-
go, posiadajacego jednak strukture artystyczna,
to méj kolejny projekt, Top Models, poprzedzony
byt faza researchu. Staralam sie zgromadzic in-
formacje na temat modelek z obrazéw dawnych
mistrzéw, m.in. Danae Rembrandta, Wenus z Lu-
strem Velazgueza czy Maja naga Goyi. Okazalo
sie, iz w poréwnaniu do ilo$ci informacji dostep-
nych o samych mistrzach, ich modelki pozosta-
ja gléwnie anonimowe, a proby identyfikacji ich
tozsamosci oparte sg na domniemaniach i stereo-
typach, sprowadzajacych sie do stwierdzen, ze to
zapewne zona lub kochanka artysty. W przeci-
wienstwie do tzw. powaznych badaczy/badaczek,
jako artystka nie musialam dba¢ o wiarygodno$¢
zrddel, korzystalam zaréwno z opracowan nauko-
wych, jak i literatury popularnej oraz z blogéw in-
ternetowych, horoskopéw, plotek. Ten przyklad
rowniez pokazuje, ze metody pracy moga by¢ po-
dobne w przypadku badaczek/badaczy naukow-
cow/naukowcezyn i artystek/artystow, jednak cel
jest inny. Celem badaczy/badaczek historii sztu-
ki czy biografistow/biografistek bytoby ustalenie
faktow i oddzielenie wiarygodnych zrdédel infor-
macji od niewiarygodnych, gdzie z tych pierw-
szych wylonilaby sie najbardziej prawdopodobna
wersja tozsamosci/biografii danej modelki. Dla
mnie bardziej niz rekonstrukcja tozsamosci, zwe-
ryfikowanie tego, kto na danym obrazie faktycznie
jest sportretowany, byla ponowna konstrukcja,
a wiec stworzenie pracy o okreSlonym wyrazie,
formie i przekazie. Na filmie video, bedgcym wy-
nikiem mojej pracy, lezac utozona w pozach mo-
delek z wybranych obrazéw — ikon historii sztuki,
opowiadam w pierwszej osobie o domniemaniach
dotyczacych tozsamo$ci pozujacych kobiet. Cie-
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Anka Lesniak, Printemps czyli Wiosna w Domku Ogrodnika, z serii Body Printing, Patio Centrum Sztuki, £&dz, 2007, fot. Norbert Trzeciak

Some speculate that | might have been a painter’s lover
whom he met in Italy and with whom he supposedly had achild.

z serii Top Models (kadr z video), 2009
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True Colours, video, obiekt, 2011, fot. Norbert Trzeciak

kawym elementem tego projektu bylo réwniez
bezposrednie do$wiadczenie ciala. Mianowicie
ulozenie sie i pozostanie przez dtuzszy czas w po-
zach modelek, ktére na obrazach wygladaja na
zrelaksowane, jak sie okazalo, byloby mozliwe
prawdopodobnie jedynie dla oséb praktykuja-
cych joge na poziomie zaawansowanym.otografii,
2008-20009.

W moim projekcie True Colours punktem
wyjScia réwniez byt obraz, tym razem abstrak-
cyjny, autorstwa Wladyslawa Strzeminskiego pt.
Kompozycja unistyczna 10. Pomimo coraz pre-
cyzyjniejszych technik rejestracji i reprodukcji
fotograficznej i filmowej, nadal bardzo trudno
jest zdokumentowa¢ kolor. R6zne rodzaje apa-
ratéw rejestruja go w rézny sposob, w zaleznosci
od cech sprzetu i mozliwosci o$wietlenia. Obraz
Strzeminskiego, w ktérym brak zaré6wno moc-
nych kontrastow barwnych jak i zréznicowanych
ksztaltow, jest wyjatkowo trudny do sfotografo-
wania, a na reprodukcjach w ksiagzkach przedsta-
wia sie po pierwsze nieatrakcyjnie, a po drugie
w kazdej ma inna kolorystyke.

Jednak przy bezposrednim kontakcie
z obrazem wida¢, ze jest to bardzo wyrafinowane
malarstwo, a monochromatycznoé¢ plétna oka-
zuje sie zludzeniem. W obrazie wywodzacym sie
z mySlenia konstruktywistycznego, ujawnia sie
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zréznicowana gama odcieni o wyraznie impre-
sjonistycznej proweniencji. Widzac niemoc tzw.
obiektywnych metod rejestracji jako zrodla wie-
dzy o tym obrazie, poprosilam kilka os6b ze Sro-
dowiska artystycznego, aby udaly sie do Muzeum
Sztuki w Lodzi, zobaczyly obraz i opisaly to, jak
zapamietaly jego kolorystyke. Jak sie okazalo, su-
biektywne opisy, oparte na pamieci i wrazliwoSci
poszczegdlnych osob, lepiej odzwierciedlaly spe-
cyfike tego, w pewnym sensie performatywnego
obrazu, niz ,obiektywne” metody rejestracji, re-
produkgji i opisu muzealnego.

Powszechnie znane i stosowane meto-
dy dokumentacji dziel, takie jak video czy foto-
grafia, stajg sie niewystarczajace w czasie, gdy
w sztuce mamy do czynienia z rosnaca iloScia
dzialan efemerycznych, w tym performerskich,
procesualnych, wlaczajacych rézne zmysly. Ar-
tySci sg nie tylko twércami, ale rowniez zywym
tworzywem, materialem. Figure performera, nie
tylko jako tworcy, ale rowniez organizm podda-
ny pewnym czynnikom, zaczela badaé¢ Fundacja
om (FUNom) w projekcie Neurofizjologia arty-
sty w performance. Violka Kus$, inicjatorka pro-
jektu, zaprosita do wspolpracy artystki/artystow
performance, w tym roéwniez mnie oraz badaczy/
badaczki, ktérzy monitorowali i rejestrowali fi-
zjologie ukladu nerwowego performera podczas
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True Colours, video, obiekt, 2011, fot. Norbert Trzeciak

dzialania na zywo. Projekt caly czas sie rozwija.
Wedlug jego zalozen dokumentacja performan-
ce polega na rejestracji audio, pomiarze nateze-
nia dzwieku, monitorowaniu i rejestracji danych
dotyczacych aktywno$ci moézgu twoércy (EEG),
a takze innych czynnoéci fizjologicznych, takich
jak: temperatura ciala, reakcja skorno-galwanicz-
na (GSR), czestotliwo$¢ oddechéw, praca serca
(EKG), jak rowniez monitorowaniu energii (tem-
peratury) wewnetrznej organizmu artysty. Dzieki
wykorzystaniu aparatury pomiarowej (functional
Nuclear Magnetic Resonance - fMRI), mozliwe
jest zapisanie informacji, m.in. o stanach neuro-
fizjologicznych artysty. Metody dokumentacji sa
dobierane w zalezno$ci od charakteru performan-
ce i w zalozeniu nie powinny przeszkadzac perfor-
merowi/performerce, ani ingerowa¢ w przebieg
i forme performance.

Pomyst monitorowania organizmu perfor-
mera za pomocg medycznych urzadzen i wspol-
praca z badaczkami/badaczami wydaje sie bardzo
obiecujaca. Tym, co moze budzi¢ watpliwosci jest
obecny sposbb ustawienia tej wspolpracy. Raczej
mamy tu wcigz do czynienia z hierarchia, a nie
z symbioza. Najwazniejsza jest figura artysty,
zachowany tez zostaje podzial na sztuke i pod-
porzadkowana jej role dokumentacji. Badacze-
-dokumentali$ci maja tu, przynajmniej na razie,
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wyznaczona i okreSlona role. Projekt FUNom
jest z pewnoécia ciekawym eksperymentem na
polu sztuki, jednak prowokuje réwniez pytanie,
czy wykracza poza jej ramy, czy jest projektem
interdyscyplinarnym? Wykorzystywanie zywych
organizmoéw czy neurofizjologii ma swoja trady-
cje w sztuce, m.in. artySci tacy jak Eduardo Kac
czy Stelarc, ktérzy wykorzystuja material biolo-
giczny w swoich realizacjach, jednak tu powstaje
pytanie: jak realizacje artystyczne, przyczynia-
jace sie do poszerzania pola sztuki, s3 w stanie
inspirowa¢ rozwoj innych dziedzin? Potrzebe
wspolpracy z badaczami/badaczkami z innych
dziedzin zrozumialam w momencie, gdy zacze-
lam pracowa¢ nad seria instalacji w przestrzeni
publicznej, ktorym potem nadalam zbiorczy tytul
Invisible inVisible / Niewidzialne Widzialne-
go. Instalacje realizowane byly (i sa nadal, gdyz
projekt nie jest zamkniety) na fasadach opusz-
czonych doméw, a inspiracja do ich powstania
sq historie kobiet zwigzanych z danym miejscem,
niekoniecznie z samym budyniem, ale z miastem,
dzielnica, regionem. Praca opiera sie na zestawie-
niu opuszczonych budynkéw z zapomnianymi,
wymazanymi historiami kobiet, ktére w swoich
czasach byly znane, aktywne i osiggaly sukcesy
w sferze publicznej, jednak ich zyciorysy budza
skontrowersje.” Wazny jest dla mnie zwiazek
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Take a lipstick #2, Performance zrealizowany w ramach projektu: Neurofizjologia artysty w performance prowadzonego przez Fundacje Arty-
styczno-Badawczqg om, fot. Karzimierz Napidrkowski
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miedzy opuszczonym budynkiem, ktéry budzi
odraze, jest intruzem w przestrzeni miasta, cza-
sami przestajemy go w ogodle zauwazaé. Ale tez
moze intrygowaé i ekscytowac. Podobnie jest
z biografiami kobiet, ktorymi sie zajmuje i ktore
podlegaja podwo6jnemu wykluczeniu. Po pierwsze
dlatego, ze sa kobietami, a o kobietach rzadko pa-
mieta HIStoria, po drugie dlatego, ze ich , kontro-
wersyjne” zyciorysy trudno podda¢ mitologizacji
i wpisa¢ w uproszczone, stereotypowe narracje.
Kiedy zrealizowalam prace, w ktérej przypomina-
lam Hanne Reitsch — niemiecka lotniczke, ktora
w czasie drugiej wojny Swiatowej byla pilotem
testowym III Rzeszy, uswiadomilam sobie, ze
bez pomocy historykéw/historyczek i badaczek/
badaczy zajmujacych sie problemami zwigzanymi
z tg postacia i tym okresem historycznym, trudno
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Chciatam tylko latad, instalacja
inspirowana biografig Hanny
Reitsch, Silesia Art Biennale, Jelenia
Gora 2012

mi bedzie broni¢ sensu moich dzialan. Instalacja
pt. Chcialam tylko lataé (cytat z ksigzki Reitsch
Latanie moje zycie) zrealizowana zostala w okoli-
cy rynku w Jeleniej Gorze w 2012 roku. Powstata
dokladnie w stulecie urodzin pilotki, ktora przy-
szla na $wiat w 6wczesnym Hirschbergu, a ktory
po drugiej wojnie Swiatowej znalazl sie w gra-
nicach Polski jako Jelenia Gora. W przypadku
Reitsch $cieraja sie dwie narracje — znakomitej
pilotki oraz Nazistki. Trudno takiej postaci wy-
stawi¢ pomnik czy upamietnié tablica, jednak nie
oznacza to, ze powinno sie te biografie przemil-
cze¢. Moja instalacja, po pewnych problemach
zwigzanych wlasnie z wyborem Reitsch jako pro-
tagonistki, w konicu powstala przy ulicy, gdzie po
jednej stronie zachowaly sie domy sprzed drugiej
wojny $wiatowej, z drugiej powstaly nowoczesne
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Eugenia zeni sig, instalacja inspirowana biografig Eugenii Steinbart, z serii Invisible inVisible, projekt zrealizowany dzigki stypendium Prezydent
Miasta todzi dla Twércdw i Animatordw Kultury, £6dz, 2015

budynki ze stali i szkla, nawigzujace jednak ogdl-
na bryla do zabudowan historycznych. Lustrzane
powierzchnie odbijajace §wiatlo, ktére zainstalo-
walam w oknach, wygladaly inaczej, zaleznie od
pogody i pory dnia, co dawalo efekt zmiennosci
i wielu odbic.

Przy okazji realizacji instalacji pt. Eugenia
zeni sie, dotyczacej osoby transgenderowej, po-
chodzacej z klasy robotniczej przedwojennych Ba-
tut, zaprositam do panelu dyskusyjnego Michala,
obecnie Kasie Gauze, }6dzka aktywistke oraz Igora
Klosa, ktéry opisal historie Eugenii oraz Lukasza
Guzka, ktory jest historykiem i krytykiem sztuki.
Eugenia niemal cale Zycie przebierala sie za mez-
czyzne, by¢ z powodow ekonomicznych, poniewaz
mezczyzni byli lepiej wynagradzani za swoja prace,
a moze znaczenie mialy inne wzgledy, gdyz Euge-
nia, prawdopodobnie postugujac sie dokumentami
zmarlego brata, oszukala proboszcza i wziela §lub
koScielny z inng kobietg. Podobne panele dysku-
syjne towarzyszyly rowniez kolejnym moim insta-
lacjom z cyklu Invisible inVisible / Niewidzialne
Widzialnego. Polaczenie w debacie publicznej
0s6b roznych profesji, ale o wspolnych zaintereso-
waniach stalo sie zasada moich projektow.

Kolejnym powodem dla ktérego zaczelam
zapraszac do wspoélpracy przy projektach badacz-
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ki/badaczy z innych dziedzin, byla sytuacja, kto-
rej do$wiadczylam podczas interdyscyplinarnej
konferencji Cialo i ponowoczesnosé. Kulturowe
1 antropologiczne wizje cielesnosci (sesja A: Kul-
tura, Filozofia, Historia i Antropologia) zorgani-
zowanej przez Uniwersytet Gdanski w 2015 roku.
Kiedy przystluchiwalam sie wyglaszanym refera-
tom, dotarlo do mnie, jak obcy, niezrozumialy
czy wrecz odrzucany jest jezyk sztuki wspolcze-
snej, nie tylko przez tzw. przecietnego odbiorce,
ale rowniez przez humanistow — badaczy kultury.
Szczegbdlna niecheé okazywano w wystapieniach
konferencyjnych sztuce krytycznej, a takze prak-
tykom artystek/artystow nawiazujacych do sfery
pamieci, szczegblnie Holokaustu. Uzmyslowienie
sobie, ze humanisci, ktérzy powinni by¢ sojusz-
nikami artystéw, ustawiaja sie do nas w kontrze,
byto dla mnie do$¢ przygnebiajgce. Chcialam wiec
stworzy¢ sytuacje spotkania, gdzie kazda/kazdy
z badaczek/badaczy — wychodzac ze swojego ob-
szaru zainteresowan naukowych, ale oscylujacego
wokot biografii kobiet, na ktérych opieram swo-
je realizacje, bedzie mogla/moégl skonfrontowaé
swoje stanowisko z innymi punktami widzenia
i obszarami wiedzy.

Dynamika panelu dyskusyjnego zbliza go
do performance, ze wzgledu na ogdlnie zaplano-
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The Witch, video, fragment projektu Lost Element, od 2016, wystawa artystéw z programu Artists-in-residence KulturKontakt, Concordiaplatz,
2016, Wieder), fot. dzieki uprzejmosci KulturKontakt.

wany scenariusz — w tym przypadku zagadnienia
proponowane przez moderatorke/moderatora
i prelegentki/prelegentow. Jednak rozwdj dyskusji
i reakcje publicznosci trudno przewidzie¢, wszyst-
ko dzieje sie ,,na zywo,” inaczej niz podczas konfe-
rencji naukowej, gdzie wieksza cze$¢ czasu poswie-
cona jest wyglaszaniu referatéw a mniej zostaje go
na zywa dyskusje. Podobnie jak w przypadku per-
formance, dynamika panelu dyskusyjnego zalezy
od doéwiadczenia, energii i emocji uczestnikdow
— zaréwno prelegentek/prelegentéw, jak i publicz-
no$ci. Bywa, ze osoby z publicznosci ,,przejmujg”
czy ,dominuja” panel wczesniej, nie czekajac na
czas na zadawanie pytan, a dyskusja wymyka sie
spod kontroli moderatorki/moderatora. Roznice
miedzy fizyczna i mentalna obecno$cia w miejscu
dyskusji, a zapoznaniem sie z jej tre$cig poprzez
dokumentacje sa takie, jak miedzy odbiorem per-
formance na zywo, a ogladaniem dokumentacji
z wydarzenia. Konfrontacja stanowisk w bezpo-
Srednim kontakcie moze tez by¢ inspirujaca dla
wszystkich stron dialogu, spowodowac przeformu-
lowanie stanowisk.

Proba wspolpracy w interdyscyplinarnych
projektach, gdzie artystki/artyéci chca pracowaé
wraz naukowczyniami/naukowcami, niezalez-
nie z jakiej dziedziny, moze nastrecza¢ trudnoéci
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zwigzane z okreSleniem celu takiego projektu,
ktory dawalby mozliwo$¢ rozwoju aspektu za-
rowno artystycznego jak i naukowego. Obecnie
pracuje nad projektem Lost Element, do kto-
rego punktem wyjécia jest biografia i rzezba pt.
Wiedzma (Die Hexe, 1895) Teresy Feodorownej
Ries, wspomnianej na poczatku tekstu. Rzezba
przedstawia mloda kobiete przygotowujaca sie
na Sabat Czarownic. Na archiwalnych zdjeciach
elementem rzezby szczegblnie zwracajacym uwa-
ge sa nozyce, ktérymi ,,czarownica” obcina sobie
pazury u nodg. Obecnie brakuje tej czesci rzezby.
Wazna czeécia mojego projektu jest re-
search, rodzaj artystycznego $ledztwa, poszu-
kiwania w archiwach dokumentéw, ktére moga
zawiera¢ odpowiedz na pytanie, co wlaSciwie sie
stalo. Jednym z elementéw pracy sa wywiady
z konserwatorami dziel sztuki, ktérych pytam
o mozliwos$ci zidentyfikowania tego, czy ubytki
w rzezbie sa spowodowane przez celowe czy nie-
umys$lne dzialanie, a moze zwigzane z wiekiem
rzezby i korozja materialu. Kiedy zadaje te pyta-
nia z perspektywy artystki, zdarza sie, ze napoty-
kam pewien opor i nieufnosé wéréd badaczek/ba-
daczy z innych dziedzin, poniewaz nie wiedza, co
zrobie ze zgromadzonym materialem i ich wypo-
wiedziami. Z mojego do$wiadczenia zauwazytam,
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The Witch, video, fragment projektu Lost Element, od 2016, wystawa artystéw z programu Artists-in-residence KulturKontaki, Concordiaplatz,
2016, Wieden, fot. dzieki uprzejmosci KulturKontakt.

ze poprzez niedookre$lono$é i ciggla ewolucje
tego, czym jest sztuka, artystki/artySci chetniej
wkraczaja w obszary innych dziedzin. Jednak nie
zawsze sg traktowani jako partnerzy.

Jak juz wceze$niej pisalam, pewne metody
pracy sa wspoélne dla projektéw artystycznych
i naukowych. Jest to eksperyment, obserwacja,
ale tez research, ktory poprzedza dzialanie. Ba-
dania i do$wiadczenia przeprowadzane przez
naukowcoéw maja jednak sprecyzowany, czesto
utylitarny cel, szczegélnie w medycynie czy bio-
technologii. Podobne dzialania wykonywane
przez artystki/artystbw maja raczej wymiar me-
taforyczny i krytyczny, a zebrany material orga-
nizowany jest w forme artystyczna, ktéra staje
sie rodzajem komunikatu, oddzialujgcym w inny
sposoéb, niz opracowania naukowe. Wspoélna pra-
ca artystek/artystow i naukowczyn/naukowcow
nie wyklucza sie wiec, wrecz przeciwnie, moze
sie uzupelia¢ w projektach wykraczajacych
poza ramy poszczegbdlnych dyscyplin. Przebieg
i efekt wspolpracy badaczek/badaczy z ré6znych
dziedzin, w tym artystek/artystow jest nieprze-
widywnalny, jest rodzajem performance, w kt6-
rym zawsze co$ wychodzi inaczej, niz bylo zapla-
nowane i w ktérym jest wiele zmiennych. Ale to
wlaénie taka konfiguracja moze przynies¢ inno-
wacyjne efekty.
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