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PERFORMATYKA JAKO
METODA W BADANIACH
INTERPRETACYJNYCH

Artykul podejmuje problematyke budowania me-
todologii badan nad zjawiskami sztuki wspoétcze-
snej. Kontekstem zawartych w nim rozwazan jest
sztuka biomedialna, a wiec dziela oparte na wy-
korzystaniu wiedzy i technik z zakresu dyscyplin
takich jak nauki biologiczne, nauki o Ziemi i $ro-
dowisku. Historycznie wspoélpraca naukowcow
i artystow siega starozytnoSci. Nauka i tworzenie
dziel sztuk wizualnych stanowily komplementar-
ny obszar. Architekt, rzezbiarz, malarz czerpali
z wiedzy naukowcdéw, naukowcy za$ mogli zoba-
czy¢ efekty swoich badan w praktyce realizacyj-
nej. Specjalizacja wiedzy z jednej, a autonomia
sztuk plastycznych z drugiej strony prowadzilty
jednak do rozchodzenia sie drég sztuki i nauki.
Nigdy jednak do konca. Praktyka realizacyjna
sztuki okresu modernizmu korzystala z wiedzy
o barwach, fizyce Swiatla, fizjologii widzenia,
a produkcja przemystowa dostarczata nowych ko-
loréw i sztucznych materialow. Powstawanie dziel
inspirowal rozwdj inzynierii mechanicznej, a na-
stepnie maszyny cyfrowe (cybernetyka). Oprocz
nowych mozliwo$ci malarstwa kolorystycznego
i rzezby, w tym rzezby kinetycznej, powstawaly
nowe media, jak fotografia i film. Dziela mediow
mechanicznych, tak jak dzi§ mediéw cyfrowych,
oferowaly opis rzeczywistosci i krytyczny wglad
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w $wiat otaczajacy, wynikajacy nie tylko z narra-
¢ji, lecz takze z samego uzycia nowego medium.
Refleksja na poziomie meta, zar6wno nad sztu-
ka, jak i nauka, spelnia zadanie harmonizacji,
uzgodnienia stanowisk. Ma takze moc definiuja-
ca zaréwno przedmiot, jak i podmiot: odpowia-
da jednocze$nie na pytania, czym jest sztuka/
nauka oraz kim jest artysta/naukowiec. To pyta-
nia o charakterze ontologicznym: o status byto-
wy sztuki/nauki, a takze o etyke, a wiec praktyke
postepowania artysty/naukowca. Zarazem to na
poziomie meta rodzi sie interpretacja, a wiec wy-
jaénienie $wiata otaczajacego.

Wydaje sie, ze sztuka nowomedialna, po-
wstajaca na styku informatyki i robotyki, chwi-
lowo wyczerpala swoje mozliwo$ci wlasnie na
poziomie meta: powstajace prace sa glownie de-
rywatami starszych pomystéw. Jednak gléwnym
objawem wyczerpania jest to, iz zastosowania
komercyjne, rozrywkowe dominuja nad ekspe-
rymentem artystycznym. Produkowane sa wiec
tre$ci ciekawe, edukacyjnie potrzebne, ale nie
subwersywne. Pozwalaja na opis, diagnozowanie
i udzial w dyskursach, lecz nie na wypracowanie
nowego spojrzenia w badaniach interpretacyj-
nych. Powielany jest topos cyfrowego Golema
(Golem XIV Stanislawa Lema). Immersyjnos¢,
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cecha tak pozadana i poszukiwana w sztuce, dzie-
lach interaktywnych, napotyka krytyczny backlash
w socjologii (np. figura smombie). Potrzebne jest
wiec nowe pole badan interpretacyjnych dajace
mozliwo$é tworzenia znaczen. Takie mozliwo-
Sci otwieraja sie na styku sztuki i biologii, a wiec
na gruncie sztuki mokrych mediéw. Komputer
z probowki, biokomputer to na razie sfera labo-
ratoryjnego eksperymentu. Komputer z rdzeniem
molekularnym to wciaz bardziej rodzaj projektu
artystycznego i bedzie tak dopoty, dopoki projekt
nie zyska wymiaru komercyjnego. Jest natomiast
konstruktem teoretycznym wspierajacym inter-
pretacje.

Ogodlna nazwa ,bio art” obejmuje arty-
styczne praktyki biotechnologiczne, genetyczne,
transgeniczne oraz life art z uzyciem zywych or-
ganizmo6w (od bakterii po zwierzeta), a takze eko-
logie i $rodowisko. Obejmuje réwniez czlowieka,
jego biologie, a takze psychologie, calo$¢ kondycji
psychosomatycznej. W tym zakresie bio art sta-
nowi kontynuacje wcze$niejszych nurtéw body
art i performance, koncentrujac sie przy tym nie
tyle i nie tylko na ciele i jego funkcjach, ile na jego
zwigzkach z otoczeniem. Jest to przesuniecie, ja-
kie stanowisko posthumanistyczne wprowadza
do interpretacji kontekstowych dziel i dyskurséw,
w ktoérych bierze udziat sztuka. W szerokim nur-
cie bio artu performance powiazany z procesami
biologicznymi stanowi rodzaj wzorca metodolo-
gicznego — w znaczeniu zaréwno praktyki twor-
czej, jak i interpretacji. Material biologiczny jako
material artystyczny oraz dokonywane na nim
zabiegi formotworcze prowadzgce do powstania
dziel sztuki stanowia swoiste laboratorium two-
rzenia znaczen. Ich spektrum obejmuje nie tylko
wyniki badan podstawowych, a wiec czysta teorie,
lecz takze metody badan stosowanych. Zgodnie
z zasada korelacji theoria cum praxi (Gottfried
Leibniz) wiedza teoretyczna ma wymiar praktycz-
ny; sztuka i nauka sa na réwni eksperymentalne,
ale i krytyczne (w tym autokrytyczne) — wyniki
iloSciowe podlegaja interpretacji.

W bio arcie stworzenie formy wizualnej
rowna sie tworzeniu formy zywej. Trudno wiec,
aby zaréwno tworcy, jak i odbiorcy ograniczali
sie w swoich aktywnoSciach do poziomu czysto
estetycznego. Sztuka jest tworzeniem znaczen,

RO

Sztuka i Dokumentacja nr 20 (2019) | Art and Documentation no. 20 (2019) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC

a forma to sposéb ich prezentacji. Ta formula,
wypracowana na gruncie sztuki konceptualnej,
odwraca tradycyjna hierarchie artefakt/znacze-
nie (forma/tre$¢), a w zwigzku z tym tradycyjny
sposdb warto$ciowania dziel sztuki wedlug stwo-
rzenia formy stosownej dla treéci (disegno). To
swoisty przewro6t kopernikanski, jakiego dokonat
konceptualizm lat siedemdziesiatych. Jego skutki
wciaz silnie determinujg teorie i praktyke sztuki
wspoélczesnej. Zrodtowo wynika on z metod da-
afirmujacych przypadek
w tworzeniu artefaktow. Konceptualizm ostatecz-

da-surrealistycznych,

nie uwalnia sztuke od fetyszyzacji przedmiotu,
gdyz ready made moze by¢ kazdy przedmiot (do-
poki mowa jest o tworczosci, a nie instytucjonali-
zacji przestrzeni galeryjnej czy muzealnej), oraz
od przesadéw co do mediéw i metod tworzenia.
A sprowadzenie formy do ready made otworzyto
pole sztuki jako krytycznego, kontekstowego dys-
kursu. Jezeli wiec material biologiczny uznamy
za ready made, to dzieto bio artu trudno rozpa-
trywa¢ w porzadku autonomii sztuki. Sztuka traci
autonomie wobec zycia. Wszelki life art, czy be-
dzie to bio art, czy body art i performance, kieruje
poza siebie. Wszelka technologia (mechaniczna,
cyfrowa, hard i soft), cala sfera przedmiotowa
przestaja by¢ w centrum uwagi, ktora przenosi sie
na zycie. A zycie ma charakter dynamiczny, pro-
cesualny, czyli postugujac sie terminami stosowa-
nymi w niniejszym artykule — performatywny.
Dla opisu sposobu rozumienia i interpre-
tacji specyfiki artefaktbw bio artu produktyw-
ne wydaje sie usytuowanie tego rodzaju sztuki
w ramach teorii ANT (aktora-sieci) Bruno Latoura.
Zwlaszcza gdy zaczerpniemy z niej jej postu-
lat odrzucenia teoriocentryzmu na rzecz ujecia
etnometodologicznego.! Dotyczy ona empirii i co-
dziennosci (Harold Garfinkel), a ta jest dynamicz-
na i nieprzewidywalna (emergencja, afirmacja
przypadku u Johna Cage’a). Bio art nigdy nie jest
konstruktem czysto teoretycznym, gdyz odnosi
sie wprost do zycia, nie za$ do abstrakcyjnej wie-
dzy, ktora w dodatku ma charakter dyskursywny,
a wiec dynamiczny (jest performatywna niejako
z natury). Tymczasem, zgodnie z podstawowym
paradygmatem metodologicznym historii sztuki,
wszelkie interpretacje nie moga odrywac sie od
przedmiotu — dziela, co w tym przypadku oznacza
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zaréwno zywa materie, jak i pracownie-laborato-
rium wraz z obudowaniem instytucjonalnym. Bio
art, bedac hybryda interdyscyplinarng, konstru-
uje wlasne zaplecze metodologiczne, tworzy kon-
glomerat (splot) metod artystyczno-badawczych,
takze na poziomie metametodologii. Nawiazujac
do tytulu pracy Latoura — jest to assembling me-
todologiczny albo metodologia assemblingowa,
stosowana per analogiam do metod assembla-
zu ready made w sztuce (obiekt, instalacja) czy
assemblingu (montazu) w sztuce mediow, gdzie
ready made sa sceny, ujecia i zgromadzona ich
baza. Zawsze jednak stosuje sie te metody w celu
otwarcia dziela na innych (innych aktoréow, po-
zostajac przy nazewnictwie Latoura), dokonujac
tym samym redukcji pozycji tworcy do jednego
z aktorow.

Staly performance dziela bio artu powodu-
je, iz zawsze mamy do czynienia z siecia oddzia-
lywan, z zachodzacymi non stop zmiennymi re-
lacjami miedzy aktorami. Szczegblnie w bio arcie
zwrotny charakter tej relacji jest widoczny, gdyz
Zywe organizmy sa réwnoprawnymi aktorami,
ktorych oddzialywanie na nas i nasze otoczenie,
a wiec majace wymiar spoleczny, jest czesto bar-
dzo bezposrednie. Z kolei odbiorca, co do zasady,
z koniecznodci jest z nimi w nieustannej interak-
cji. Nie mozna wiec takiego dzieta traktowaé jak
reprezentacji, gdyz zaklada ona staly punkt od-
niesienia (choé i ja mozna uja¢ performatywnie?).
Wydaje sie jednak, iz sprawczo$¢ przyznana ak-
torom, a wiec i przedmiotom ready made wraz
z materialem biologicznym, dokonuje sie za cene
ich antropomorfizacji — co moze prowadzié¢ do
naiwnej reprezentacji w interpretacjach. Jednak
bioragc w nawias to hipotetyczne niebezpieczen-
stwo, wro¢my do Latoura, ktéry dokonuje uspo-
lecznienia aktoréw sieci poprzez wskazanie na
laczace ich, aczkolwiek zmienne, relacje. W tym
wypadku slowem kluczem staje sie kontekst. Co
ciekawe, kontekst u Latoura jest rozumiany jako
sytuacja tu i teraz. Taki sposob definiowania kon-
tekstu odpowiada definicji kontekstu w sztuce
kontekstualnej (art as contextual art), sformu-
lowanej przez Jana Swidzinskiego w drugiej po-
lowie lat siedemdziesigtych na gruncie pdznej
fazy recepcji sztuki konceptualnej.3 Posluguje sie
sformulowaniem Swidzifiskiego ze wzgledu na
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jego klarowno$¢, niemniej zwrot kontekstualny
na gruncie sztuki w tym okresie byl zjawiskiem
powszechnym i ponaddyscyplinarnym. Definio-
wanie sztuki w sposob kontekstualny oznaczalo
odejécie od poszukiwania jednej obowigzujgcej
definicji na rzecz uznania zmiany, réznorodno-
§ci i rownoczesnoéci wystepowania sposobow
definiowania sztuki w rozmaitych etnosferach.
Formula sztuki jako sztuki kontekstualnej zapro-
ponowana przez Swidzinskiego jest nastepujaca:
»,Przedmiot »o« przyjmuje znaczenie »m« w cza-
sie »t«, w miejscu »p«, w sytuacji »s«, w sto-
sunku do osoby/os6b »o« wtedy i tylko wtedy.”
Podstawianie r6znych zmiennych w zapisie ofe-
rowalo rozwigzanie palacego wowczas, na prze-
tomie epok modernizmu i postmodernizmu, par
excellence modernistycznego problemu uniwer-
salizmu, wielkiej narracji. Zarazem tak sformuto-
wana definicja sztuki pozostawiala problem wyj-
$ciowy na etapie uznania réznicy, gdzie rozmaite
definicje sztuki pojawiaja sie i znikaja w zaleznoéci
od skierowania na nie naszej uwagi tu i teraz. Po-
licentryzm nie usuwa jednak zasady centrum. De-
finicje pozostaja w swoich etnosferach, zamkniete
jak w monadach. Jednak grunt do dalszych zmian
zostal przygotowany, gdyz w sposéb nieuchronny
kontekstualne definiowanie sztuki prowadzi do
jej uspotecznienia. Mozna powiedzieé, iz socjolo-
giczne staje sie artystyczne; to, co spoteczne, jest
materialem dla sztuki. Sztuka przestaje by¢ rozu-
miana jako reprezentacja, a interpretacja ozna-
cza propozycje praktyki spolecznej. Swidziniski
wykonal ten krok ku praktyce w swojej kolejnej
ksiazce Sztuka, spoleczenstwo i samoswiado-
mos$¢ (1979), w ktbrej opisana i steoretyzowana
praktyka funkcjonowania niezaleznego obiegu
artystycznego jest zarazem praktyka spoteczna.
Dzi$ w dzielach bio artu wracamy wiec do odwré-
conej relacji artefakt — znaczenie, zakotwiczonej
historycznie w sztuce konceptualnej, ktéra — jak
wspomnialem powyzej — zachowuje aktualno$é.
Zwlaszcza gdy u$wiadomimy sobie powiazanie
konceptualizmu i performance — historyczne,
a zarazem zrodlowe dla zywej wspolczesnosci.
Jednak ANT idzie dalej. W podsumowaniu
sensu ,splatania na nowo tego, co spoleczne” La-
tour wskazuje wprost na polityczno$é ANT, poli-
tyczno$¢ par excellence, podkreslajgc zarazem in-
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noé¢ tak zdefiniowanej politycznoéci. Nie chodzi
wiec po prostu o uznanie innoéci i jej poznanie,
produkcje i akumulacje wiedzy, a wiec na grun-
cie sztuki o uznanie i poznanie wielo$ci definicji,
tylko o poglebienie relacji miedzy nimi. Mozna
powiedzie¢, ze takie relacje i tak maja miejsce.
Jednak chodzi o to, iz dynamika powiazan w sieci
aktorow nie jest sprawa decyzji indywidualnych.
To zadanie strukturalne i owo uspolecznienie ma
taki — strukturalny — charakter. Owo kontekstu-
alne ,tu i teraz” odnosi sie wtedy do relacji, a nie
do wyodrebnionych definicja bytow artystycz-
nych czy spolecznych, i ma charakter performa-
tywny. Splot (assembling) — czy raczej splatanie
jako proces ciagly, a jeszcze dokladniej: splatanie
powtbrne (reassembling), przy czym owo ,re-”
jest powtarzane wielokrotnie — zyskuje znamiona
polityczne, zgodnie z zasada, ze to, co spoleczne,
jest polityczne. Nowos$¢é stawiania sprawy w ANT
przez Latoura polega na usytuowaniu polityki nie
w zwiazku z jakkolwiek pojeta wladza (wladza
aktoréw), tylko w relacji, gdzie celem dzialania
politycznego jest tworzenie i wzmacnianie powig-
zan miedzy aktorami sieci.# Pytanie metafizyczne
o definicje sztuki, np. co to jest bio art, zmieniamy
na pytanie: co bio art czyni, czyli na pytanie o per-
formance. Zadaniem ANT jest ustanowienie sys-
temu otwartego i dynamicznego, bez zabobonéw
iindukcji. Uspolecznienie aktoréw stuzy budowie
wspolnoty bez podzialow. I bez hierarchii. Cel tak
sformulowany mozna by nazwac utopijnym, tyle
ze ANT nie ma celu w rozumieniu jakkolwiek
okreslonej teleologii, a jest performowanie, spla-
tanie relacji tu i teraz.

W dwoch kolejnych akapitach opisze wy-
brane aspekty dwdch stanowisk wypracowanych
na gruncie wspoélczesnej performatyki, ktore za-
razem stanowia elementy proponowanej kon-
strukcji metodologicznej. Oba wybory zrédel po-
jet konstrukeyjnych sa dosé oczywiste:

Erika Fischer-Lichte sformulowala kon-
cepcje zwrotu performatywnego, wskazujac, iz
mamy do czynienia z historycznym przelomem.
Bogaty stan badan performance studies dowodzi
skutecznos$ci performatyki w wyjasnianiu zjawisk.
Zarazem jednak wskazuje, iz nastepuje moment
przesilenia, osiggniecia masy krytycznej, gdy ba-
dania (w sensie iloSciowym) zaczynaja by¢ pro-
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wadzone z uzyciem wspdlnych kategorii, uspdj-
niajacych metodologie, a wiec i obraz $wiata, jaki
sie z nich wylania. Zgoda co do tego, iz funkcjonu-
jemy we wspdlnym polu badawczym, dowodzi, ze
nastapil zwrot i bedzie on trwal do wyczerpania
mozliwosci tworczych, ktdre ze soba wniosla me-
todologia performatywna. Zanim napisze o klu-
czowych dla tego tekstu kategoriach wyréznio-
nych przez Fischer-Lichte, zacytuje uwage jednej
z badaczek dzialajacych w polu performatyki,
Ewy Domanskiej: ,,Najciekawszym jednak zjawi-
skiem jest wyraZzny zwrot wielu przedstawicieli
humanistyki ku sztuce jako alternatywnej wobec
nauki formie przedstawiania, analizowania, rozu-
mienia i zmieniania §wiata. Sztuka coraz czeSciej
dla nieartystow staje sie wazniejszym od nauki
jako takiej sposobem osiggania, prezentowania
i przekazywania wiedzy. Czesto tez identyfikowa-
ni dotychczas z konkretnymi dyscyplinami hu-
manistycznymi badacze zaczynaja by¢ afiliowani
z instytutami i centrami badawczymi zajmujacy-
mi sie sztuka, architekturg czy tez wzornictwem.
Nie tylko przy tym zajmuja sie oni sztuka jako
przedmiotem badan, ale czesto staja sie arty-
stami.” Tekst ten jest wczesnym przyblizeniem
performatyki, jak na jej recepcje w Polsce. Wska-
zuje na pewien kluczowy aspekt performatyki, co
znalazlo potwierdzenie w jej rozwoju. Mianowicie
tym, ze wzrasta zainteresowanie metodami arty-
styczno-badawczymi po stronie artystow, nie tyl-
ko jednak metodami czerpiacymi z performatyki.
Natomiast performatyka jest albo moze by¢ — i to
wlaénie postuluje w niniejszym artykule — jedna
z gléwnych metodologii pracy i metametodologii
refleksji teoretycznej. Zwlaszcza w odniesieniu do
przykladu sztuki tu omawianej — bio artu. Dialek-
tyka sztuki i nauki przynosi nowe interpretacje
rzeczywisto$ci, przyczynia sie do samo$wiadomo-
$ci po stronie wszystkich uczestnikoéw dyskursu —
artystow, badaczy i odbiorcow, czesto interaktyw-
nie wymieniajacych sie rolami. W przypadku bio
artu dzieje sie to niejako z natury rzeczy; natural-
ny jest tez performance wszystkich aktoréw. Per-
formance jest szczeg6lnie przydatny w sytuacji,
gdy — za Latourem — w badaniach i tworczoéci
koncentrujemy sie na relacjach. Badacz relacji,
naukowiec i artysta, jest w sytuacji performatyw-
nej, musi by¢ performerem, by bada¢ performan-
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ce swojego przedmiotu. Tu nastepuje wymiana
rol. Ow lacznik w slowie ,artystyczno-badawcze”
odzwierciedla zlozono$¢ a zarazem dynamike,
performatyzacje postepowania badawczego do-
stosowanego do natury przedmiotu badan. Do-
manska nie tylko wskazala na mozliwoSci metody
performatywnej w badaniach, polegajacej na wla-
czeniu badacza, uczestniczeniu w przedmiocie,
miejscu relacji, jak by powiedzial Latour. Ale po-
nadto twierdzi, ze wyniki prowadzonych ta meto-
da badan wplywaja na ksztalt rzeczywistosci, co
mozna zalozy¢, skoro badacz sytuuje sie nie tyl-
ko w owej rzeczywistosci, lecz takze w relacjach
ja tworzacych.® W miejscu relacji dokonuje sie
swoista relacja zwrotna miedzy rzeczywisto$cia,
przedmiotem badan a badaczem.

Reprezentacja - limes — obecnos¢.
Performatywna struktura dzieta

Charakteryzacje zwrotu performatywnego moz-
na oprze¢ na trzech kategoriach. Jak podkresla
Fischer-Lichte, performatyka jako paradygmat
badawczy znajdzie zastosowanie na polu wszel-
kich nauk, nie tylko humanistyki. Wskazanie,
iz performatyka ma cechy potencjalnie lgczace,
decyduje tu o jej przydatnos$ci, gdyz celem niniej-
szego artykulu jest poszukiwanie tego, co wspol-
ne w metodologiach badawczych. Nie chodzi przy
tym o zastepowanie metod specyficznych dla da-
nej dyscypliny, tylko o znalezienie rozwigzania
dla sytuacji, gdy mamy do czynienia z interdyscy-
plinarnoécia, tak jak w bio arcie. Ujecia teoretycz-
ne potencjalnie laczace beda wskazywane takze
w innych partiach tego artykulu. Trzy kategorie:
reprezentacja — limes — obecno$c¢ zostaly wyod-
rebnione z tekstu Fischer-Lichte, a wiec jest to
odczytanie arbitralne, podyktowane potrzebami
niniejszej konstrukeji (meta)metodologii badaw-
czej. Zostaly one zapisane jako ciag wynikania,
a nie lista (punkty), aby podkreslié¢ ich relacjonal-
nos¢. Za Iwona Lorenc — przyblizajaca estetyke re-
lacjonalna Nicolasa Bourriauda — relacjonalno$¢
to rozwazanie na poziomie meta, podczas gdy
relacyjno$é to poziom przedmiotowy.” Znaczenie
dziela tworzy wiele relacji, nalezy wiec przyjac

©)

Sztuka i Dokumentacja nr 20 (2019) | Art and Documentation no. 20 (2019) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC

BIOMEDIA

metodologie stosowna dla analizy dynamicznych
wielokierunkowych relacji spolecznych, nie po-
przestajac na subiektywizmie. Stosowane dotad
opisy relacji dzielo — znaczenie (jak wiazka, sie¢)
nie oddajg charakteru tych relacji, gdyz zbyt je
stabilizuja, ustatyczniaja (jakkolwiek zachowu-
jac wielo$¢, kwantyfikacje), a nie sg performa-
tywne, nie uwzgledniaja performatyzacji sztuki
(dziel tworzacych zbior ,sztuka”). Za adekwatnag
metaforyke w opisie nalezaloby raczej uznac nie-
oznaczono$é, a wiec siegnaé do fizyki, czy aporie,
a wiec siegna¢ do logiki filozoficzne;j.

Nalezy zmieni¢ takze spos6b rozumienia
samego dziela. Za pomoca wyzej wyszczegdlnio-
nych trzech kategorii polaczonych ,lineazem” re-
lacji mozna opisa¢ dzielo jako wydarzenie, a wiec
zjawisko performatywne, niezaleznie od formal-
nego sposobu prezentacji, czy krocej: formy (choé
wtedy niejako automatycznie, na mocy przyzwy-
czajenia mySlowego pojawia sie jej para — kate-
goria treéci, lecz w tym akapicie rozwazane jest
dzielo, a nie znaczenie).

I tak:
— Reprezentacja jest tu rozumiana zwyczajo-
wo — jako forma wizualna. Dalej jednak zawar-
to$é tradycyjnych poje¢ musi zosta¢ na nowo
skonfigurowana. Zwrot performatywny oznacza,
iz artysta projektuje strukture otwarta (forme
otwartg). Otwarto$¢ jest rozumiana jako inter-
akcja z odbiorcg, zachodzaca mniej lub bardziej
spontanicznie, oraz dotyczy sztuki dziejacej sie na
zywo. Zbior dziel otwartych poszerzymy, dodajac
otwarto$¢ rozumiana jako relacjonalno$é, ktéra
jest realizowana poprzez wszelkiego typu insta-
lacje czy obiekty zakladajace wlaczenie odbiorcy
w strukture dziela. Dziela bio artu tez naleza do
tego typu realizacji, ale w ich przypadku nie wy-
czerpuje to opisu charakteru relacji odbiorczej,
gdyz — jak zaznaczylem powyzej — jest to nie tylko
relacja spoleczna czy interpersonalna, lecz takze
relacja z innymi formami zycia. Dalej w zbior dziel
otwartych wlaczamy dokumentacje, ktora w sztu-
ce konceptualnej (postkonceptualnej) nabiera
charakteru samodzielnego dziela sztuki, a wiec
z jednej strony reprezentuje proces, a z drugiej
— uruchamia proces kognitywny po stronie od-
biorcy ($§wiadomo$é/samoswiadomoéc). Jednak
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i to nie wyczerpuje opisu dziela bio artu jako re-
prezentacji. Reprezentacja opisuje zachodzaca
relacje empatii miedzy dzielem a odbiorca (takze
odbiorcg spolecznym, grupa). W epoce moderni-
zmu bardzo rozpowszechniona metafora bylo ze-
spolenie czlowieka z maszyna. Jako reprezentacja
stuzyla ona opisowi pracy i zycia codziennego. Na
tej zasadzie bio art jest zespolony z odbiorca jako
cze$¢ $wiata, otoczenia, $rodowiska. Ostatecznie
bio art reprezentuje Zycie. A ten sposob reprezen-
tacji musi by¢ performatywny.

— Liminalno$¢ w dzielach sztuki ozna-
cza granicznoé¢, forme radykalng. Powiedzmy
od razu, przechodzac na jezyk krytyki sztuki, ze
tylko takie dziela znacza punkty zwrotne, doko-
nujg przelomu. OkreSlenie to jest w tym tekscie
(i przez Fischer-Lichte) stosowane za badaniami
rytualistéw i teatrologéw. Liminalnoé¢ stanowi
srodkowa z trzech faz: wylaczenia, limesu wlasnie
i wlaczenia (Arnold van Gennep, Victor Turner).
Schemat ten dotyczy kazdego rytualu, a takze
kazdego performance, kazdej sytuacji/struktu-
ry performatywnej. Schemat wyjScia — przejs$cia
— wejécia jest pewna oczywistoScia w kontakcie
z dzielem usytuowanym spolecznie. To punkty
laczace je ze struktura spoleczna. Natomiast faza
limesu (przejécia, transformacji) ma charakter
dynamiczny (performatywny) niezaleznie od
przebiegu. Drziela bio artu mozemy rozpatrywac
jako forme wylaczona z caloSci zycia i przywraca-
ng strukturze spolecznej, uspoleczniang poprzez
kontakt z odbiorca (dodajmy, iz w bio arcie arty-
sta jest w roli podwdjnej: jest tworca, ale i czedcia
tworzonej struktury). Im bardziej radykalne i no-
watorskie jest dzielo (a przynajmniej gdy tak po-
strzega je odbiorca), tym mocniejszy efekt trans-
formacyjny (katartyczny).

— Obecno$c to kategoria, ktora w dzielach
sztuki moze by¢ rozumiana i realizowana na roz-
ne sposoby, zawsze jednak chodzi o sytuacje, gdy
przybiera ona charakter bezpos$redni jako zaan-
gazowanie kondycji fizycznej i/lub psychicznej
(mentalnej, intelektualne;j).

Rozpatrujac te trzy kategorie jako relacje,
mozemy niejako powieli¢ zasade funkcjonalna
trojfazowego performance: reprezentacja — limes
— obecno$¢ w dzielach bio artu. I tak: kontakt
wizualny z dzielem, z forma i jej rozpoznanie to
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reprezentacja, nastepnie poglebienie tego kon-
taktu i radykalizacja to limes, a uspolecznienie
to obecnosé, gdzie to, co indywidualne, staje sie
spoleczne. Mozna wiec powiedzie¢, iz dzielo bio
artu jest performatywne z natury rzeczy i jest
bezposrednim — radykalnym — przedstawieniem
rzeczywisto$ci.

Jeden i trzy performance.
Tworzenie znaczen w dzietach

performatywnych

Proponowana metoda analizy dziel bio artu opie-
ra sie na wyodrebnieniu trzech performance. Do-
dajmy, iz charakteryzowac tak mozna kazde dzie-
o, gdyz w kategoriach Latoura jest ono aktorem
i funkcjonuje w relacjach z innymi aktorami oraz
w kontekscie — szerszym badZ wezszym — spo-
tecznym i kulturowym.

Ponizsze kategorie zostaly wyodrebnio-
ne przez Jona McKenziego w ksiazce Performuj
albo... .8 McKenzie analizuje za ich pomoca wy-
darzenie o znaczeniu kulturowym, a wiec swojego
rodzaju performance spoleczny, jakim byla kata-
strofa promu kosmicznego Challenger. Dodajmy,
iz na gruncie polskim Dariusz Kosinski w po-
dobnie skonstruowanych ramach performance
spolecznego analizuje lokalne wydarzenie o zna-
czeniu kulturowym, ktérym stala sie katastrofa
samolotu rzadowego w Smolensku. Jego analiza
obejmuje pierwszy rok funkcjonowania tego zda-
rzenia w odbiorze spolecznym, a wiec zanim zo-
stalo ono wykorzystane jako narzedzie polityczne
i propagandowe przez Jaroslawa Kaczynskiego,
czyli przez tylko jedna strone spoleczna, gdyz
wtedy mialo wydzwiek ogélnospoleczny.9 Przy-
woluje analizy Kosinskiego, aby pokaza¢ duza
uniwersalno$¢ i elastyczno$¢ modelowej analizy
zjawisk performatywnych, zaproponowanej przez
McKenziego.

Trzy performance jako skladowe kon-
stytuujace metamodel zjawiska performatyw-
nego, a wiec takze dziela — stad ich uzyteczno$c¢
w dyskursie sztuki — omawiam w kolejnosci za
McKenziem. S to zarazem trzy kroki w analizie
znaczenia danego zjawiska (dziela). Stluza jego
wyjadnieniu, zrozumieniu i interpretacji, a wiec

©



zgromadzeniu wiedzy i jej dystrybucji (to machi-
ny wykladowcze, jak powiada McKenzie).

— Performance organizacyjny — dotyczy
zwiekszania efektywnosSci (wydajnosci, skutecz-
noéci), a taki efekt pozwala osiagna¢ odpowied-
nio wysoka dynamika, czyli performance, w tym
rozumieniu na poziomie strukturalnym, a wiec
wewnetrznej budowy dziela, projektu. Osiaga-
ne wyniki podlegajg ocenie, a wiec interpretacji.
Gdy pod uwage weZmiemy instytucje, to ocena
dotyczy nie tyle samych instytucji, ile metod ich
dzialania.

— Performance kulturowy — kultura (dys-
kurs kulturowy) jest w tym rozumieniu trakto-
wana jako ready made (zachowanie zachowa-
nia wedlug Richarda Schechnera), a wiec jest
srodkiem do wykorzystania, powtérnego uzycia
w procesie tworzenia znaczen. Z drugiej stro-
ny sam sposob uzycia $rodkéw jest liminalny,
a wiec nowy badz katartyczny, stad np. trauma-
tyzacja w performance i zwrotnie — empatyzacja
odbiorcow. Ale performance jako performance
kulturowy, czyli wprowadzony w dyskurs i uspo-
teczniony, sam staje sie ready made, praktycz-
nym punktem odniesienia, §rodkiem (gdy zostaje
zachowany w reaktualizujagcym go powto6rzeniu).
— Performance techniczny — rozumiany jest jako
calo$é czynnikow, sil sprawczych, aktoréw na-
dajacych dynamike, a wiec performatywny cha-
rakter zjawiskom, dzietom. To poziom bardziej
instytucjonalny niz przedmiotowy. Instytucja jest
punktem odniesienia, punktem triangulacyjnym.
I o tyle tez instytucja jest sztuka i nauka.

Wszystkie trzy skladowe buduja ontolo-
gie performance, a wiec opisuja pewien byt o ta-
kim wlaénie — performatywnym — charakterze.
A wiec, za Martinem Heideggerem, opisuja raczej
bycie-w-$§wiecie niz byt, jakkolwiek rozumiany.
Takiego rodzaju bytem - performatywnym i spo-
lecznym - jest sztuka i nauka. To postawa poli-
tyczna, a wiec wladnie bycie-w-$§wiecie, artysty/
naukowca realizujacego projekt w $wiecie sztuki/
nauki. W niej, poprzez nig ksztaltuje sie inng para
dialektyczna: wiedza — wladza (Michel Foucault).
Sam McKenzie widzi sprawe w wezszej perspek-
tywie: jako wladze korporacji w globalnym $wie-
cie (tzw. GAFA - Google, Amazon, Facebook
i Apple, kapitalizm panstwowy).
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Zaleta ujecia McKenziego jest to, ze wy-
kracza ono nie tylko poza sztuke i nauke, lecz takze
poza kulture, i dotyczy wielu rozmaitych aktorow,
w tym aktoréw instytucjonalnych. McKenzie ofe-
ruje chyba najszersze rozumienie performatyki.
Obejmuje zarazem ogodl rzeczywistosci, jak i po-
szczegoblne jej skladniki jako strukturalng calosé,
gdzie owe skladniki s3 powigzane systemowo (sa
w relacji), tak iz zmiana jednego z nich pociaga za
soba zmiane calej struktury, jak w definicji struk-
tury Claude’a Lévi-Straussa, co pozwala wrocic¢
w tych rozwazaniach na grunt humanistyki.

Badania interpretacyjne staja sie funkcjonalnym
paradygmatem badawczym w wielu naukach,
zwlaszcza tam, gdzie opracowanie wynikow zmie-
rza do ustanowienia nowego znaczenia. Tworze-
nie znaczen (making meaning) to zarazem glow-
ne zalozenie i istota konceptualnego odwrécenia
tradycyjnej hierarchii warto$ciowania w sztuce
(artefakt/znaczenie). Zwrot konceptualny jest
kompatybilny wobec zwrotu performatywnego.
A zwazywszy, iz cala sztuka wspoélczesna ma cha-
rakter postkonceptualny, a wiec powstaje w opar-
ciu o wyzej wyszczegblnione zasady bazowe, to
dziela — niezaleznie od przyjetego w nich struk-
turalnego, medialnego i formalno-artystycznego
rozwigzania — beda funkcjonowaé w polu dyskur-
su, a wiec jako znaczenia podlegajace rozumieniu
i interpretacji. Od nich tez zalezy miejsce w hie-
rarchii wartos$ci, a nie od formy prezentacji zna-
czen. Przy czym, troche wbrew naszym przyzwy-
czajeniom, owo tworzenie znaczen ma miejsce
nie tylko po stronie odbiorcy, lecz takze tworcy,
a wiec tradycyjny podzial rél réwniez podlega re-
wizji w my$l zalozen performatyki i staje sie dyna-
micznym procesem wymiany.

Ponizej przedstawiony zestaw aspektow
metodologicznych cechujacych metody interpre-
tacyjne i pozytywistyczne ma charakter roboczy
i zapewne moze byé uzupehiany. Zostal on za-
proponowany na potrzeby prac z dzielami bio
artu, ktory ze wzgledu na swoja specyfike ma bli-
skie afiliacje z nauka. Prezentacja zostala przygo-
towana w ukladzie binarnym, jednakze powinna
by¢ odczytywana jak schemat dialektyczny. Meto-
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dy interpretacyjne i pozytywistyczne uzupelniaja
sie, tworzac rezultat przekraczajacy ich horyzonty
metodologiczne na poziomie meta pewnego ob-
razu $wiata, nowej posthumanistyki. OkreSlenie
Lpozytywistyczna” (scjentyzm) odnosi sie oczywi-
Scie do nauki obiektywizujacej zjawiska metoda
weryfikacji/falsyfikacji, ustalania relacji przyczy-
na — skutek. Potrzeba jednak ustalenia tego, co
fakty czynia, ich performance. O ile wiec arty$ci
i naukowcy maja swoje metody pracy, o tyle me-
todologia jest rodzajem filozofii,” zwrotnie wply-
wajacej na proces wykonawczy. Stlowo ,filozofia”
zostalo ujete w cudzystow, gdyz zalozeniem jest
wlasnie brak teorii, zalozen wstepnych, indukcji.
Zestawienie odpowiada zasadniczo poréwnaniu
metod jakoSciowej i iloSciowej. Te jednak sa juz
ugruntowane na polach badawczych innych dzie-
dzin. Taki transfer metodologiczny, przeszczepia-
nie do innych dziedzin, jest mozliwe po poczy-
nieniu licznych zastrzezen i odno$nikow, co jest,
oczywiscie, rozsadne, niemniej potrzebne sa tak-
ze pewne ryzyko i niepewno$¢ nowego, niezna-
nego. Rowniez na poziomie czysto stownikowym
budowa systemu metodologicznego na gruncie
sztuki wymaga kompleksowego, a wiec takze je-
zykowego, opracowania metodologii artystyczno-
-badawczej i podejscia do tworzenia dzieta sztuki
jako projektu badawczego. Poréwnywane kate-
gorie zostaly wyodrebnione na podstawie metod
badawczych nie tylko sztuki, lecz tak réznych
dziedzin, jak socjologia, pedagogika, psychologia
czy marketing. Dyskurs, narracja, partycypacja,
interakcja — to kluczowe pojecia, ktére moga zo-
sta¢ sprowadzone do jednego: performatywnosci.
Interpretacja (hermeneutyka) pozwala wiec zo-
baczy¢ zjawiska w procesie, jak dynamike relacji
miedzy aktorami, a wiec zindywidualizowac zja-
wisko, uwzgledni¢ punkt widzenia jednostki. Ar-
tysta i naukowiec (istotny jest spojnik, ,i” a wiec
pewna hybryda) obserwuje siebie i swdj przed-
miot, interpretuje siebie i Swiat. Na gruncie sztuki
to do$¢ oczywiste zalozenie, jednak nieadekwatne
na gruncie nauki. Gdy jednak zobaczymy w tych
postawach sprzezenie dialektyczne, to dostrze-
zemy wlaénie relacje i zaleznoSci. Jako pierwsza
kategoria metodologii interpretacyjnej zostal
wymieniony opis. Nie tylko dlatego, ze w sztuce
postkonceptualnej i medialnej dokumentacja zy-
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skala samodzielnoé¢ artystyczna oraz ze zostala
odrzucona metafora (badz zepchnieta na dalszy
plan, nie poznawczy, tylko komunikacyjny, pre-
zentacyjny), lecz takze dlatego, ze opis w historii
sztuki stanowi podstawowa metode badawcza
(Erwin Panofski, Jan Bialostocki). Bialostocki
rozwingl metode opisu ku metodzie interpretacji
— 7 jednej strony proponowat dotozenie do trzech
poziomoéw badania Panofskiego (opisu preikono-
graficznego, ikonograficznego, ikonologicznego)
czwartego — kontekstowego, czyli spolecznego
(uspoleczniajacego), a z drugiej strony bardzo
przestrzegal przed ,przecigganiem” interpreta-
¢ji, ktora odrywa sie od przedmiotu badania, na
co lekarstwem jest mocniejsze osadzenie w kon-
tekscie.’® Oba stanowiska metodologiczne do-
tycza obrazu, jednak to Bialostocki rozumial, ze
sztuka ma wiecej aktoréw, wracajac do stownika
Latoura. Opis odstania strukture, ukazuje we-
wnetrzng budowe, identyfikuje $rodki artystycz-
ne. Ostatnia wymieniona kategoria prowadzi nas
poza przedmiot, poza dzielo, ku jego funkcjono-
waniu w relacjach spolecznych, tu i teraz. Jednak
przy performatywnym ujeciu oznacza to takze
zmienno$¢ w czasie i przestrzeni, zmienno$¢ re-
lacji (Heidegger), takze tych paradygmatycznych
(wzorcowych, uniwersalnych) — znaczenie zmie-
nia sie w zaleznosci od kontekstu.

Poréwnanie wybranych aspektéw metodologicz-
nych.

Metodologia interpretacyjna

Metodologia pozytywistyczna

- opis

- indywidualizm
- subiektywizm
- ksztaltowana
- szczegot

- performance
- kontekstualizm

- odkrywanie praw
- uogdlnienie

- obiektywizm

- ustandaryzowana
- skala makro

- unieruchomienie
- uniwersalizm
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Badania interpretacyjne sg nakierowane na kon-
kretny przedmiot, a mniej na teorie. Poniewaz
jednak w niniejszym artykule nie sa rozwazane
konkretne przyklady, lecz propozycja konstrukeji
metodologicznej, mozna powiedzieé, ze bio art
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jest metafora liminalnego performance, napedza-
jacego narracje kontekstowa (a wiec spoleczng
i polityczna), czy inaczej tworzenie znaczen, a za-
razem modelem badan interpretacyjnych osadza-
jacych przedmiot w konteksScie. Dzieta sztuki sa
z natury zindywidualizowane, a w bio arcie dodat-
kowo z natury zdynamizowane. Sg takze liminal-
ne wobec instytucji sztuki i sztuki jako instytucji
oraz zycia w antropocenie — rzucaja wyzwanie,
a to poczatek performance i performatyki jako
dyscypliny. I wlasnie natura tego typu dziet stwa-
rza potrzebe budowania metod ich interpretacji
pozwalajacych na podniesienie tych wysitkow na
poziom meta, tym samym dokonanie ich kontek-
stualizacji, uczynienie z nich wzorca funkcjono-
wania spotecznego sztuki.

Aby skutecznie bada¢ dziela powstajace na
styku sztuki i nauki, konieczna jest konstrukcja
metametodologiczna bedgca konglomeratem me-
todologii dyscyplinarnych. Juz sama rozleglosé,
inkluzywno$¢ takiego zamierzenia wskazuje na
spoleczny (uspoleczniony), a wieci polityczny wy-
miar znaczen tworzonych w takich dzielach (pro-
jektach). Wszelka interpretacja (narracja) wykra-
cza daleko poza ramy dyskursu dyscyplinarnego.
Pociaga to za sobg ryzyko nadmiernego rozbudo-
wania interpretacji i ulatwia postawienie zarzutu
oderwania od bazy faktograficznej. Wszak laczy-
my Swiaty od siebie odlegle, ktore zwykle funk-
cjonuja odrebnie i nawet w ukladzie klasyfikacji
nauk i administracji akademickiej sa instytucjo-
nalnie rozdzielone. Haslo interdyscyplinarno$ci,
obficie wystepujace w oficjalnych dokumentach,
znajduje slabe odzwierciedlenie w praktyce, ktora
raczej ustatycznia, niz performatyzuje poczyna-
nia aktorow. Wydaje sie jednak, iz warto podej-
mowac proéby konstruowania interdyscyplinar-
nych konglomeratéw metodologicznych, gdyz tak
mozna wynalezé §wiat na nowo, tak jak w rewo-
lucji paradygmatycznej Thomasa Kuhna. W pa-
radygmacie artystyczno-badawczym nie chodzi
o zamiane rdl, a o dialektyczna synteze. Przela-
mywaé konwencje, radykalizowac, liminalizowac
— inaczej nie da sie dokona¢ przelomu w sztuce
inauce, a moze i funkcjonowaé we wspodlczesnym
$wiecie. Tak jak menadzer z ilustracji interpre-
towanej na poczatku ksiazki McKenziego, tak
tez artysta czy naukowiec moze zostaé zdjety ze
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sceny, albo inaczej: jego sytuacja zawodowa i spo-
leczna jest zalezna od jego performance w fazie
liminalnej — per analogiam do sytuacji w rytuale,
gdzie nawet zagrozenie $miercia jest calkiem re-
alne. Cho¢ artystom i naukowcom raczej grozi to,
iz znajda sie poza globalnym performance two-
rzenia znaczen. McKenzie mowi nawet o liminau-
tycznoéci, a wiec kierowaniu sie na to, co skrajne,
pozanormatywne, gdyz to wlasnie jest kluczem
otwierajagcym nowe mozliwosci, wlaczajacym
w nowe sytuacje. Performatyka oznacza wiec stan
permanentnej liminalnoéci. Tak jak w rytuatach
na réznych etapach zycia indywidualnego i spo-
lecznego, tak tez w karierze artysty i naukowca
nastepuje ciagly powr6t do fazy liminalnej. Nie
chodzi tu o sztuczne i steatralizowane rytualy
obowigzujace w obyczajowosci uczelnianej, tylko
o zamkniecia i otwarcia kolejnych projektow, sta-
diéw realizacji, publikacje, konferencje. Sztuka
o komponentach biologicznych dobrze pokazuje
dialektyke performance — ciagloéci i zmiany. Jest
wiec wzorcem metametodologicznym budowania
interpretacji zmiennych wynikéw w stanach gra-
nicznych, liminalnych wlasnie.
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