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GALERIA PRZECIW GALERII

| ZYWE ARCHIWUM, CZYLI
TEORIA | PRAKTYKA GALERII
FOKSAL Z PERSPEKTYWY KRYTYKI
INSTYTUCJONALNE/'

»~Wraz z uSmierceniem dokumentacji trzeba bylo
ozywi¢ archiwum, jako sposdb »przekazu« sztuki,
jako miejsce »neutralne«, nieingerujace, a prze-
chowujace to, co powraca, to, co istnieje. To byl
paradoks odwrdcenia rol, a zarazem przekorna
krytyka instytucji.”?

Tak Andrzej Turowski scharakteryzowal
odbywajace sie w Galerii Foksal prezentacje pod
tytulem Zywe Archiwum, nazywajac je ,przekor-
na krytyka instytucji”.

Inni badacze, tacy jak Luiza Nader czy An-
drzej Lachowski, kilka dekad p6zniej, postugiwali
sie pojeciem ,krytyka instytucjonalna” w odnie-
sieniu do niektérych artystycznych i organizacyj-
nych inicjatyw lat siedemdziesiatych dwudzie-
stego wieku. Do dzi§ w Polsce nie pojawily sie
kompleksowe analizy tego terminu, a okreslenie
skrytyka instytucjonalna” jest stosowane przez
badaczy w spos6b intuicyjny.3 Podejmujace ten
temat publikacje, jak na przyklad Imhibition pod
redakcja Romana Dziadkiewicza i Ewy Malgorza-
ty Tatar, czy Krytyka Instytucjonalna w Polsce
w latach 2000-2010 autorstwa Patrycji Sikory,
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utrwalaja raczej historie instytucji, a nie koncen-
truja sie na jej krytyce.

Proponuje studium przypadku — anali-
ze teorii i praktyki Galerii Foksal na przykladzie
tekstu Andrzeja Turowskiego Galeria przeciw
galerii (1972) oraz zwigzanych z nim prezenta-
¢ji Zywego Archiwum, ktére odbyly sie w latach
1971-72. Zamierzam scharakteryzowa¢ wizje pol-
skiej ,krytyki instytucji / krytyki instytucjonalnej”
zawarta we wspomnianym tekécie. W tym celu
skoncentruje sie na kilku kluczowych pojeciach,
ktore pojawily sie zaréwno w tym, jak i w innych
manifestach Galerii Foksal. Na podstawie ana-
lizy prezentacji Zywego Archiwum zbadam, jak
zaproponowane postulaty zostaly zrealizowane
w galeryjnej praktyce oraz to, czy zastosowane
rozwigzania mozna rozpatrywaé jako skuteczna
strategie ,krytyki instytucjonalnej”.

Mam nadzieje, ze tak skonstruowane
studium przypadku pozwoli na lepsze rozpozna-
nie fragmentu historii Galerii Foksal i bedzie za-
razem krytyczna oceng zastosowanej tam strate-
gii instytucjonalnej, a w szczegolnos$ci stanie sie

169 |



Varia

przyczynkiem do rozwazan na temat ,krytyki in-
stytucjonalnej” w Polsce.

Jak dotad Galeria przeciw galerii i pre-
zentacje Zywego Archiwum nie byly lacznie
i szczegblowo analizowane w odniesieniu do za-
gadnienia krytyki instytucjonalnej”. Cho¢ wy-
darzenia te, a w szczegdlnoéci Zywe Archiwum,
przywoluje sie czesto (zwlaszcza przy okazji oma-
wiania historii Galerii Foksal), to nie poddaje sie
ich szczegblowym analizom. Prezentacje opisuje
sie zazwyczaj w sposob ogolny, na podstawie kil-
ku dostepnych fotografii archiwalnych, odwolu-
jac sie jednak czesto do pojecia ,krytyki instytu-
cjonalnej”.

Opracowaniem najblizszym moim zainte-
resowaniom, krytycznie oceniajacym skuteczno$c
strategii Galerii Foksal, miedzy innymi tej zapro-
ponowanej w Zywym Archiwum, jest tekst Pawla
Polita pod tytulem ,,Czy mozna sp6Zni¢ sie na ko-
niec historii Galerii Foksal.”4 Autor, na zasadzie
konfrontowania dynamicznego i teoretycznego
modelu galerii, wywodzacego sie z ,teorii miej-
sca”, analizuje momenty ,kryzysow”, czyli — jak
sam to okre$la — przerwania cigglo$ci w dziejach
instytucji. Takim momentem, obok zakwestiono-
wania partycypacji przez Tadeusza Kantora, jest
dla Polita prezentacja Zywego Archiwum. Mia-
la ona, wbrew wypowiedziom krytykéw Galerii,
przenosié ciezar zainteresowania z dzialalnos$ci
artystycznej na mniej elastyczne projekty instytu-
cjonalne. Wykluczala tym samym mozliwo$¢ po-
dazania przez krytykéow, formulujacych manife-
sty i teorie, za praktyka artystyczna. Idgc tropem
konfrontacji strategii wypracowywanych przez
krytykéw z praktykami tworcow zwiazanych
z Galeria, Polit wskazuje, ze jeszcze w latach sie-
demdziesigtych wystawy artystow koncentrowaly
sie przede wszystkim na postrzeganiu galerii jako
miejsca prezentacji sztuki® i kontestowaly zapro-
ponowany przez krytykoéw model instytucji jako
ramy dla ,przekazu izolowanego”.

Propozycje Andrzeja Turowskiego dla Ga-
lerii Foksal krytycznie ocenia réwniez Piotr Pio-
trowski w Znaczeniach modernizmu.® Analizujac
watki awangardowe i modernistyczne w strate-
gii Galerii, badacz koncentruje sie na roli, jaka
odegral w jej ksztaltowaniu Andrzej Turowski.
Piotrowski podkres$la, ze co prawda po przysta-
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pieniu Turowskiego do grona osbb zarzadzaja-
cych instytucja jej strategia kontestacyjna zo-
stala ,,wyostrzona”, to jednak w publikowanych
przez Foksal tekstach autorstwa Turowskiego
(zainteresowanego metodologia marksistowska)
pojawia sie, co zaskakujace, koncepcja obrony
autonomii dzieta — ,przekazu izolowanego”.” Za-
tem réwniez tutaj, podobnie jak u Pawla Polita,
podkresla sie rozbieznos¢ w sferze teorii i prakty-
ki w ramach dzialalno$ci Galerii. Badacz okresla
Galerie Foksal jako instytucje w aporii — zainte-
resowang kontestacja systemu i ochrong warto$ci
autonomicznych sztuki jednocze$nie.

Inne ujecie, juz nie tak skoncentrowane
na strategii instytucjonalnej, a raczej na Zywym
Archiwum widzianym przez pryzmat tekstow
z kregu Galerii Foksal, proponuje Marcin La-
chowski. Na podstawie publikowanych tekstow
i czasopism (Jeden, Two, Three-Trois) badacz
rekonstruuje historie Galerii Foksal w ksigzce
Awangarda wobec instytucji. W podrozdziale
zatytulowanym Galeria Foksal. Archiwizowanie
awangardy Lachowski skupia sie na koncep-
¢ji archiwum i analizuje historie Galerii Foksal
z perspektywy Teorii Awangardy Petera Biirge-
ra.8 Badacz dociera do Zywego Archiwum po-
przez interesujacy mnie tekst Galeria przeciw
galerii: ,Penetrowanie wlasnej historii bylo zara-
zem wypelianiem znaczeniami niedomknietych
manifestow z lat sze$édziesigtych — sytuowalo
prowokacyjny gest w kronikarskim sprawozda-
niu.”® Przywolany fragment dobitnie pokazuje,
ze badacz postrzega dzialania Turowskiego jako
kontynuacje inicjatyw poprzedniej grupy kryty-
kow Galerii, a nie tak jak Piotrowski — jako inny
kierunek w strategii Galerii. Nastepnie, przyta-
czajac wybrane teksty i relacje z kregu Galerii, La-
chowski podkresdla, ze na przelomie lat szeSédzie-
sigtych i siedemdziesigtych dzialalno$¢ Foksal,
za rada Tadeusza Kantora, stala sie bardziej eli-
tarna, a zainteresowania instytucjonalne zostaly
skierowane ,do wewnatrz”.'® Pomimo odwolania
sie do tekstu Galeria przeciw galerii i prezentacji
Zywego Archiwum, koncepcja i realizacja nie zo-
staly zbadane w odniesieniu do siebie nawzajem.
Stad wedlug mnie wynika dostrzegany przez ba-
dacza brak istotnego polaczenia teorii z praktyka
w dzialalno$ci Galerii. Badanie Lachowskiego nie
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koncentruje sie na aspekcie skutecznoéci obranej
strategii ani tez nie na koncepcji ,krytyki insty-
tucjonalnej”, lecz wrecz pomija kontestacyjny wy-
miar przywolywanych tekstow.

Obecne w tytule wspomnianego wyzej
podrozdziatu ksigzki Lachowskiego zagadnienie
sarchiwum” jest zdecydowanie najczestszym, by¢
moze wrecz narzucajacym sie odniesieniem, kto-
re towarzyszy analizom manifestu Galeria prze-
ciw galerii, a w szczegodlnoéci pokazéw Zywego
Archiwum. W takim wlasnie ujeciu najbardziej
szczegOlowa analize obu prezentacji przeprowa-
dzita Luiza Nader w swojej ksigzce Konceptu-
alizm w PRL.** Bazujac na obszernym materiale
archiwalnym, badaczka zwrécila uwage na Zywe
Archiwum jako na istotne wydarzenie w histo-
rii Galerii Foksal rozumianej jako ,heterotopia”
w Owczesnej rzeczywistoSci kulturalnej. Wedlug
Nader Zywe Archiwum bylo przede wszystkim
interesujacg koncepcja krytyki archiwum, zbli-
zong do uje¢ archiwum w teorii Michaela Fo-
ucaulta i Jacques’a Derridy. Wedlug niej byl to
pomyst na archiwum skonstruowane tak, aby nie
bylo narzedziem wladzy — archontem i ,zamiast
grupowaé — izolowalo, zamiast konserwowaé —
podkreslalo bezuzyteczno$¢ zebranych Sladow
(...), zamiast konsekrowaé¢ — neutralizowalo.”'?
Luiza Nader, analizujac realizacje tej koncepcji
w formie drugiej prezentacji Zywego Archiwum
w Galerii Foksal, stwierdzila, ze byla to udana
materializacja-metafora ,anarchistycznego ar-
chiwum”, nienarzucajacego jednej wizji historii,
a raczej pokazujacego fragmentaryczny i w zasa-
dzie niemozliwy dostep do niej. Na zakoniczenie
pojawila sie jednak pesymistyczna konstatacja
— idealistyczny projekt zostal szybko zastgpiony
bardziej tradycyjna, petryfikujaca dzialalno$cia
instytucji wystawienniczej. W opracowaniu Luizy
Nader glowna role odgrywa koncepcja archiwum,
a kwestia krytyki instytucjonalnej potraktowana
zostala marginalnie.

We wspomnianych badaniach Galerii
przeciw galerii i Zywego Archiwum dominuja-
cymi perspektywami sa przede wszystkim histo-
ria i aktywnoé¢ instytucji, dzialalno$é oséb z nia
zwigzanych (Turowski, Kantor) oraz koncepcja
archiwum. Przywolane analizy, cho¢ podejmuja
temat relacji Zywego Archiwum i tekstu Gale-
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ria przeciw galerii, to (z wyjatkiem badan Luizy
Nader skupionych na prezentacji Zywego Archi-
wum) nie sg zbyt szczegolowe. Ocena skuteczno-
Sci obranej strategii opiera sie z reguly na ocenie
aktywno$ci wystawienniczej badz kontynuacji
wezesniejszych strategii Galerii. Zagadnienie
SKrytyki instytucjonalnej” — kluczowe dla tekstu
Galeria przeciw galerii jest za§ marginalizowane.

W 2009 roku austriacki filozof i teoretyk
sztuki Gerald Raunig w tekScie po§wieconym hi-
storii krytyki instytucjonalnej'3 spostrzegl r6zni-
ce pomiedzy dzialaniami inicjowanymi w latach
szeSctdziesigtych, przywolujac tworczosé takich
artystow jak: Michael Asher, Robert Smithson,
Daniel Buren, Hans Haacke, Marcel Broodthaers,
a p6zniejszymi inicjatywami z konca lat siedem-
dziesiatych i osiemdziesiatych. Te pierwsze okre-
§lane sg przez Rauniga jako ,krytyka instytucji”
i koncentruja sie przede wszystkim na denaturali-
zacji pozycji artysty czy roznych aspektow sztuki.
Natomiast inicjatywy z kolejnych dekad, okre$la-
ne przez badacza juz jako ,krytyka instytucjonal-
na”, nie s abstrakcyjng i hermetyczna tendencja,
ale krytyka uciele$niona — rzeczywiScie wrazliwg
na spory, walki i hierarchie zwigzane z warun-
kami produkcji artystycznej. W dalszych rozwa-
zaniach w odniesieniu do Galerii Foksal bedzie
towarzyszyto mi pytanie o  krytyke instytucji”
i ,krytyke instytucjonalng”, rozrézniane tak jak
proponuje to Raunig.

Teoria — Galeria przeciw galerii

Tekst Galeria przeciw galerii zostal opublikowa-
ny w 1973 roku w czasopi$émie wydawanym przez
Galerie Foksal. Ukazaly sie w sumie trzy numery
tego wydawnictwa, po$wieconego przede wszyst-
kim manifestom i wydarzeniom organizowanym
w Galerii. Pierwszy, polskojezyczny numer zaty-
tulowano Jeden,'4 kolejne — Two i Three/Trois's
— zostaly opublikowane w jezyku angielskim.
Magazyn wysylano do zaprzyjaznionych instytu-
¢ji, artystow i krytykow, byl rowniez rozdawany
w Galerii. Interesujacy mnie artykul Andrzeja
Turowskiego Gallery against Gallery ukazal
sie w numerze trzecim — Three/Trois i (tak jak
wszystkie tre$ci numeru) zostal opublikowany
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w jezyku angielskim, autor przypomina sobie
jeszcze o publikacji tego samego tekstu w jezy-
ku wloskim.® Po polsku Galeria przeciw galerii
nigdy sie nie ukazala. Dzieki uprzejmosci prof.
Piotra Piotrowskiego i prof. Andrzeja Turowskie-
go korzystam z polskojezycznego maszynopisu —
wersji, ktéra byla podstawa kolejnych tlumaczen.

Maszynopis datowany jest na 1972 rok, ale
publikacja tekstu nastapila w 1973, cho¢ wedlug
Andrzeja Turowskiego i Wiestawa Borowskiego!”
maszynopis powstal wczesniej, a inspirowany
licznymi dyskusjami i sporami, mégt by¢ napisa-
ny jeszcze przed prezentacja Zywego Archiwum,
by¢ moze niemal réwnocze$nie z manifestami
Dokumentacja i Zywe Archiwum w 1971 roku.'8
Galeria przeciw galerii nie przypomina jednak
swoja forma ani wspomnianych wyzej manife-
stow Borowskiego i Turowskiego, ani manifestow
przedrukowanych w najbardziej znanej antologii
zbierajgcej teksty zwigzane z krytyka instytucjo-
nalng — Institutional Critique. An Anthology of
Artists Writings. Tekst jest zdecydowanie diuz-
szy, o niejednolitym charakterze, jego strukture
mozna okres$li¢ jako patchworkowa. Jest to rodzaj
manifestu-eseju. Sktadaja sie nan elementy dia-
gnozy éwczesnej sytuacji instytucji artystycznych
w Polsce, nawigzania do konkretnych instytucji
i ich krytyki za granica, odniesienia do historii
Galerii Foksal, a takze do teorii, ktére powstawaty
w gronie tworcow zwigzanych z Galerig w latach
weze$niejszych. W esej wplecione zostaly rowniez
manifesty Eliminacja sztuki w sztuce,'® Wprowa-
dzenie do ogoélnej teorii miejsca,?° Co nam sie nie
podoba w Galerii Foksal PSP.?! Inna jego cze$c
dotyczy aktualnej organizacji i przysztosci insty-
tucji. To manifest-projekt o charakterze niemalze
performatywnym, ktdry jest rodzajem instrukeji,
dokladnym zaleceniem dotyczacym przyszlego
dzialania Galerii Foksal.

Nalezy tu zwr6ci¢ uwage na fakt, ze tekst,
ktory powstal z mys$la o zachodnim odbiorcy,
mial zaprezentowaé historie Galerii w odniesie-
niu do ,krytyki instytucjonalnej”. Zagadnienie to,
jak wynika z relacji Andrzeja Turowskiego,?? bylo
juz wtedy w Polsce znane, w zwigzku z tym opi-
sanie historii Galerii wlaénie w taki sposéb mo-
glo wydawac sie konieczne. Wynikalo to roéwniez,
jak twierdza krytycy, z licznych dyskusji na ten
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temat.23 Tak jak wspomnialam wczeéniej, tekst
Turowskiego mial powstaé¢ niemal réwnocze$nie
z innymi manifestami, sygnowanymi wspolnie
przez Turowskiego i Borowskiego — Dokumenta-
cjg?* i Zywym Archiwum?5. Poza tym dyskusje
na temat dokumentacji artystycznej mialy by¢ dla
autoréw przyczynkiem do rozwazan nad rola ga-
lerii i postawa krytyczng.2® Jak twierdzi Andrzej
Turowski, interesowala go wowczas szerzej po-
jeta krytyka, nieograniczona do miejsca — prze-
strzeni galerii i rytualéw z nig zwigzanych, tak
jak bylo to w przypadku funkcjonujacej wczesniej
grupy krytykéw zwiazanych z Foksal. Turowskie-
go bardziej interesowalo (niz zwyczaje zwigzane
z otwieraniem, organizowaniem i aranzowaniem
wystaw) krytyczne odniesienie do relacji artysta —
instytucja, a takze do propozycji samych tworcow
wspolpracujacych z Galerig.?” W rozmowie z Luiza
Nader badacz podkreslil, ze umowa przygotowana
przez Setha Siegelauba, regulujgca prawa artystow
i ich relacje z galeriami wydawala mu sie wtedy
szczegoblnie interesujaca. Wydarzenia i inspiracje
plynace z zagranicy, zwigzane z funkcjonowaniem
instytucji artystycznych byly na Foksal dobrze
znane i omawiane, dostrzegano jednak tez wlasny
potencjal, jak zwykli charakteryzowaé go krytycy —
galerii autokrytycznej i awangardowej. Turowski
w tekécie Galeria przeciw galerii sproblematyzo-
wal pojecie ,krytyki instytucjonalnej” w kontekscie
polskim, podkre$lajac konkretne réznice organiza-
¢ji zycia artystycznego w kraju i za granicg, a — co
szczegOlnie wazne — opisujac jednoczesnie historie
Galerii Foksal tak, aby skojarzy¢ ja z zachodnia
tradycja krytyki instytucji. We fragmentach tek-
stu, w ktorych Andrzej Turowski zaproponowal
nowa strategie artystyczng, autor koncentruje sie
przede wszystkim na relacji artystow z instytucja
rozumiang juz nie jako miejsce, ale raczej jako jej
historia i instytucjonalna struktura.

Aby zrozumieé specyfike niektérych pojeé
i postulowana w Galerii przeciw galerii koncep-
cje Zywego Archiwum, nalezy wroci¢ do manife-
stu Zywego Archiwum oraz do tekstu Dokumen-
tacja, ktére powstawaly prawdopodobnie w tym
samym czasie, w odniesieniu do podobnych
aspektéw dzialania instytucji i ktore pozwalaja na
pewien wglad w refleksje autoréw dotyczace ana-
lizowanego tu zagadnienia.

©



Manifesty Dokumentacja i Zywe Archi-
wum, opublikowane przez Galerie Foksal w 1971
roku, to wspdlne dzielo Andrzeja Turowskiego
i Wieslawa Borowskiego. Cho¢ powstaly w tym
samym czasie i zostaly napisane przez tych sa-
mych autordéw, to ich tresci przecza sobie nawza-
jem iniemal sie znosza. Dokumentacja jest kryty-
ka coraz powszechniejszego koncentrowania sie
w $wiecie sztuki na tym, co pozostaje po idei albo
dzialaniu artystycznym. W wyniku poczynionego
spostrzezenia, ze zdjecia, teksty, ulotki i inne do-
kumenty zostaly podniesione do rangi dziel sztu-
ki, autorzy krytykuja to zjawisko jako ,,bezmy$lne,
pedantyczne i masowe” gromadzenie wszystkie-
go. Natomiast Zywe Archiwum odwrotnie, nie
stanowi krytyki, jak moglby wskazywaé na to
tytul, archiwizowania czy dokumentowania. Jest
natomiast projektem pozytywnym — wizja oca-
lenia neutralnego, autonomicznego przekazu ar-
tystycznego poprzez stworzenie wlaénie Zywego
Archiwum, ktére zamiast prezentowaé historie,
izolowaloby myéli, jako forma nieinstytucjonal-
na i niekulturowa. Aby lepiej zrozumie¢ koncep-
cje obecne w tych manifestach, ktore sa dla mnie
tym bardziej istotne, ze pojawiaja sie réwniez
w interesujacym mnie materiale badawczym (sa
prezentowane w przestrzeni Galerii w Zywym
Archiwum), nalezy odnies¢ sie do nich jeszcze raz
i dokladnej przyjrze¢ kreowanym przez autorow
pojeciom.

Rozpoczne od Dokumentacji. ,Swiat sztu-
ki wkroczyt w ere DOKUMENTACJI” — tak brzmi
pierwsze zdanie manifestu, a jego dalsza czes¢
jest nie mniej dramatyczna. Autorzy wskazuja na
nietrwalo$¢ dziela sztuki, rozumianego jako jed-
norazowa idea badz wydarzenie bez materialnego
§ladu i stajac w obronie tak rozumianej efeme-
rycznej tworczosci, wystepuja wiec przeciwko do-
kumentacji. W tekécie przedstawiaja zagrozenia,
jakie wiaza sie z diagnozowana przez nich, nara-
stajgca tendencja dokumentowania i archiwizo-
wania. Krytykowane jest dzialanie takiej instytucji
jak muzeum, ktére — wedlug autoré6w — poprzez
prowadzenie archiwum dokumentacji, stwarza
iluzje przetrwania idei artystycznych. Idei, ktore
jako dokumentacja sg ich zdaniem, nieprzydatna
artystycznie ,sklebiona magma”, warto$ciowa je-
dynie komercyjnie. Autorzy stwierdzaja, ze w in-
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stytucjach artystycznych dokumentacja funkcjo-
nuje jak dzielo sztuki, w zwigzku z tym jest przez
Borowskiego i Turowskiego postrzegana jako
material do manipulacji i dzialan komercyjnych.
Interesujace, ze w tym ujeciu, cho¢ jest tu mowa
0 muzeum, ciezar krytyki zostal przesuniety z in-
stytucji na dokumentacje.

Kolejnym zagrozeniem zwigzanym z do-
kumentacja jest jej ,samoreprodukcja” i ,rozpo-
wszechnianie sie” w réznych instytucjach. Zwia-
zane jest to réwniez z utrata kontroli samych
autoréw nad $ladami, czesto jedynymi material-
nymi pozostaloSciami ich tworczoSci. Taka do-
kumentacje, wedlug krytykéw, trudniej zniszczy¢
niz cale muzeum czy kolekcje. Zatem, kiedy nie
mozna jej juz zniszczy¢, nalezy jej zaprzeczyc.
Konceptualne zaprzeczenie jest proponowang
przez nich strategia krytyki.

Manifest zilustrowany zostal zdjeciem
i opisem fragmentu Happeningu Morskiego Ta-
deusza Kantora z 1967 roku. Bylo to symboliczne
zatopienie w Baltyku drewnianej skrzyni z doku-
mentacja Galerii Foksal. Demonstracyjne zaprze-
czenie dokumentacji i trwale uniemozliwienie
dostepu do niej, poprzez radykalne ,zaizolowa-
nie” jej na dnie morza. Zaprzeczenie odbyto sie tu
jednak na poziomie symbolicznym. W skrzyni nie
bylo bowiem dokumentow.

Wracajac do tresci manifestu, zawiera on
zachete do krytyki. A dokladnie do zaprzeczania
dokumentacji w postaci ,bezmyslnego, pedan-
tycznego i masowego” dokumentowania i groma-
dzenie wszystkiego, tak, aby powstal material do
nieograniczonych manipulacji. Krytycy wolaja:
sDokumentujemy wiec wszystko!”

W manifeécie Zywe Archiwum autorzy
koncentruja sie na projekcie prezentacji efeme-
rycznych dzialan artystycznych. Ich postulatem
jest ,izolowanie przekazu” zamiast ,prezentowa-
nia historii”. Kluczowym zalozeniem idealnego
stanu dziel sztuki jest ich istnienie poza mani-
pulacjami (o ktére posadzani sa tworcy, aranze-
rzy pokazéw i odbiorcy). Chodzi o trwanie dziela
»,miedzy nadaniem i odbiorem”. Stan, w ktérym
nie dzialaja manipulacje ze strony twoércy
z Jlirycznym ‘ja’ autora”, a takze manipulacje
zwigzane z odbiorem ,obiegu schematycznych
warto$ci kultury”. Prezentacje sztuki w instytu-
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cjach artystycznych autorzy manifestu okreslaja
jako moment, w ktorym dzielo sztuki jest insty-
tucjonalizowane i konsumowane. W nastepstwie
takiego scharakteryzowania sytuacji dziel sztuki,
Zywe Archiwum ma by¢ alternatywa dla popu-
larnych w tamtym czasie koncepcji Laboratorium
Sztuki.2® Zostalo ono skrytykowane jako: ,cie-
plarniana wylegarnia pomystow, lokalne centrum
dopuszczajace ekshibicjonistyczng reklame twor-
cy w przygotowanych z gory prospektach”.29

Zywe Archiwum ma byé czym§ innym.
W manifeScie zostala przywolana sytuacja listu
w skrzynce, czyli nawigzanie do koncepcji Sztuki
Poczty Tadeusza Kantora, ktory wlasnie taki mo-
ment pozostawania przesylki w skrzynce na listy
okresla jako stan idealny dla artystycznej idei.
Zresztg to wladnie z mys$la o pozostalo$ciach po
Zywym Archiwum Krzysztof Wodiczko stworzyt
projekt stynnych drewnianych skrzynek, tworza-
cych do dzi$ fizyczne archiwum Galerii Foksal.
Drewniane skrzynki mialy przypominaé skrzynki
na listy,3° a po zakonhczeniu prezentacji Zywego
Archiwum wszystkie przestane materialy zostaly
do nich powkladane.3! Autorzy manifestu moty-
wuja powstanie Zywego Archiwum efemeryczny-
mi faktami artystycznymi. Zywe Archiwum mia-
loby by¢ wlasnie taka skrzynka, sejfem, miejscem
do izolowania przekazu artystycznego. Czyli miej-
scem, w ktérym dzielo bedzie moglo zachowac
Swoja ,neutralnosc”.

»NIE PREZENTUJEMY HISTORII, LECZ
IZOLUJEMY MYSLI” — to gléwne haslto manife-
stu. Zamiarem Borowskiego i Turowskiego bylo
stworzenie miejsca ,nieinstytucjonalnego” i sy-
tuacji nieulegajacej kulturowym ramom tworczej
aktywnosci. Zywe Archiwum miala odrézniaé od
innych zbior6w nieuzytecznoé¢ zgromadzonego
materialu. Wedlug manifestu dzialalno$é¢ Zywe-
go Archiwum miala polegaé¢ przede wszystkim
na utrzymywaniu ,neutralno$ci” poprzez ,niein-
gerencje”. Poza zrealizowaniem wizji idealnej in-
stytucji sztuki jako sejfu — Archiwum mialoby by¢
podporzadkowane tworczoSci — nie kreowaé, lecz
wynika¢ z zewnetrznych zjawisk artystycznych.

Podsumowujac koncepcje zawarte w tych
dwoch manifestach, nalezy zwroci¢ uwage na kry-
tyke dokumentowania i form prezentacji sztuki,
a takze na przewijajaca sie w kilku miejscach kon-
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cepcje nzolowania przekazu” i zwigzanego z nig
traktowania Zywego Archiwum jako miejsca
gwarantujacego ,neutralno$é¢” i ,nieingerencje”
w dziela sztuki. W koncepcjach krytykéw widocz-
na jest obawa przed zawlaszczeniem, nie dostrze-
gam natomiast w nich domagania sie reprezen-
tacji. Do kwestii kluczowych dla zrozumienia
koncepcji Andrzeja Turowskiego, ktore pojawily
sie w obu manifestach (czyli ,zaprzeczenia doku-
mentacji” i ,izolowania przekazu”) wréce jeszcze
w dalszej czeSci tekstu. Manifesty Dokumenta-
cja i Zywe Archiwum to jednak bardzo wazne
wprowadzenie do wizji ,krytyki instytucjonalnej”
zaproponowanej przez Andrzeja Turowskiego.
Ich obecnoéé w przestrzeni prezentacji Zywego
Archiwum w Galerii dodatkowo utwierdza mnie
w tym przekonaniu.

Zawarta w opisanych powyzej manifestach
krytyke pewnych aspektow systemu artystyczne-
go, opisane watki, a takze wysuniete propozycje
mozna dostrzec takze w wizji ,krytyki instytucjo-
nalnej”, ktéra zaproponowal Andrzej Turowski.
Przejdzmy zatem do analizy interesujacego mnie
tekstu Zrodtowego. Manifest Galeria przeciw ga-
lerii otwieraja spostrzezenia dotyczace struktury
geograficzno-organizacyjnej zycia artystycznego.
Zdaniem Turowskiego aktywno$¢ twoércow i in-
stytucje mialyby by¢ ze soba $cile zwigzane, we-
dle zasady, ze galerie i muzea powstaja w centrum
zycia artystycznego, a ono z kolei lokuje sie naj-
czeSciej w poblizu oSrodkow aktywno$¢ te uzna-
jacych i upowszechniajacych. Patologia systemu
instytucjonalnego polega na rozdzieleniu zycia
artystycznego i oficjalnych jego centréw-instytu-
cji, a doktadnie na powolywaniu czy dzialaniu in-
stytucji, ktéra do swojego charakteru, programu
i zalozen dopasowuje interesujaca ja tworczo$c
artystyczng, zamiast z natezenia tej tworczosci
wynikaé. Turowski stwierdza, ze charakterystycz-
nym przejawem wspolczesnej kultury okazuje sie
— zamiast dziet sztuki — funkcjonowanie samych
instytucji.

Opisana patologia doprowadzila wedlug
badacza do kryzysu hegemonii instytucji arty-
stycznych, okre$lonych przez autora jako ,,istnie-
jace ponad wydarzeniami artystycznymi”. Opi-
sujac ten kryzys Turowski odnosi sie w sposéb
og6lny do ,krytyki instytucjonalnej” i wydarzen
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w Swiecie sztuki, do ktorych doszlo w latach szeéc-
dziesiagtych we Francjii Stanach Zjednoczonych.32
Nastepnie badacz wraca do krytyki instytucji sa-
mozwanczych, niezwigzanych z wydarzeniami ar-
tystycznymi, a takze do wydarzen artystycznych,
organizowanych odgérnie (na przyklad przez wia-
dze), co bylo typowe dla polskiego swiata sztuki
w tamtym okresie. Taka sytuacja prowadzi do
rozdZzwieku pomiedzy centrami ,z wyksztalco-
nymi pojeciami o sztuce” i ,peryferyjnym zyciem
artystycznym”. Zatem wizja ,krytyki instytucji”
zasadza sie przede wszystkim na zdiagnozowaniu
rozdzielenia aktywnosci instytucji od dzialalnoéci
artystycznej. Wedlug idealistycznej wizji Turow-
skiego instytucje powinny wynika¢ ze wzmozonej
dzialalnoéci artystow i powinny by¢ jej podpo-
rzadkowane.

Pierwszy akapit tekstu Turowski konczy
pytaniem: ,Jaki sens w tej perspektywie miala
i ma dzialalno§¢ Galerii Foksal? Czym ma by¢
stworzone w jej ramach Zywe Archiwum?” Py-
tanie to jest kluczowe dla eseju, ktory prezentuje
historie i strategie Galerii w perspektywie ,kryty-
ki instytucjonalnej”. Zostalo to zaznaczone juz we
wstepie. Glownym tematem jest tu ,krytyka in-
stytucjonalna”, ktéra kojarzy sie z wydarzeniami
z zagranicy. To tam ma swoje korzenie — tak odle-
gly, zdawaloby sie, od sytuacji tworcow w Polsce
— sprzeciw wobec komercjalizacji instytucji arty-
stycznych, ktory byl jedna z gléwnych przyczyn
zaistnienia tego zjawiska. Kolejny akapit tekstu
jest dobitnym wyrazem istotnych r6znic w sposo-
bie organizacji instytucji w Polsce i zagranica.

Turowski podkresla role kontekstu oraz
fakt, ze to, co na Zachodzie nazywane jest ,kryty-
ka instytucjonalna” i czesto odnosi sie do komer-
cjalizacji dzialalnoSci artystycznej, w Polsce musi
odnosic sie do czego$ innego, gdyz tak rozumiana
komercjalizacja tutaj nie zaistniala. Poza drobny-
mi inicjatywami, nie funkcjonowal wolny rynek,
a znaczacych zakupéw dziel sztuki dokonywalo
przede wszystkim panstwo. Kartga przetargowa
byla w tym przypadku raczej przychylno$¢ mece-
nasa, czyli panstwa, niz utrzymanie sie na rynku
komercyjnym. Nie wspominam tu o relacjach ar-
tystow z zagranica. Dalej, odnoszac sie do mece-
natu panstwa, Turowski rozwaza jego dzialanie.
Wedlug badacza mozna stwierdzié, ze strategia
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panstwa, jako mecenasa sztuki, polega na pre-
ferowaniu warto$ci juz uznanych, ale w gruncie
rzeczy zwigzanych z partykularnymi interesami
wspierajacych. Watek ten nie jest dalej rozwija-
ny. Badacz krytykuje rowniez organizacje i sche-
maty dzialania instytucji artystycznych w Polsce,
ktore wedlug niego funkcjonuja na zasadach or-
ganizacyjnych i ideowych galerii komercyjnych.
Dziatalnoé¢ Galerii Foksal mialaby jednak wyla-
mywac sie z tego schematu i — zamiast walczy¢
0 uwage i zainteresowanie mecenasa — raczej
mialaby tworzy¢ forum, czyli miejsce dla arty-
stow, ktorzy z racji charakteru uprawianej sztuki
(opisanej jako ,postawa” i ,eksploatowanie no-
wych probleméw”) znaleZli sie na peryferiach,
»poza administracyjnymi i spolecznymi schema-
tami kultury”. Choé¢ badacz przyznaje, ze podej-
mowane przez Galerie dzialania moga kojarzyc
sie wlasnie ze strategia galerii komercyjnych,
a to ze wzgledu na zabieganie o uwage (,krytyka,
prasa, propaganda”, czyli przede wszystkim dru-
kowanie plakatow, zaproszen, katalogéw, teksty
krytykoéw ukazujace sie w prasie), to jednak we-
dlug niego odmienny cel — misja instytucji jako
galerii dla artystéw nieobecnych na panstwowych
wystawach — nie wykluczal wykorzystania podob-
nych §rodkow. W tym fragmencie opisane zostaly
dwie najistotniejsze cechy strategii instytucjo-
nalnej Galerii Foksal. Z jednej strony starano
sie pozostawac na marginesie instytucjonalnym,
pomimo podlegania instytucji panstwowej — Pra-
cowni Sztuk Plastycznych — dystansowano sie
od jej programu, czy raczej polityki innych pan-
stwowych instytucji i galerii. Natomiast z drugiej
strony, co wyraznie zaznaczono w tekécie, galeria
dzialala na rzecz ,innego $rodowiska artystyczne-
go”. Czyli aktywno$¢ Galerii musiala by¢ krytycz-
na z jednej strony, ale tez ochronna z drugiej, aby
dac miejsce dla ,alternatywy”.

Tworzenie miejsca ,ksztaltowania lub ist-
nienia INNEGO $rodowiska artystycznego” to
element planu na przyszlo$¢, zawarty w manife-
$cie Turowskiego. Szczegoélnie istotne miatyby by¢
indywidualne postawy, a z tym — wedlug autora —
wiazala sie konieczno$¢ promocji, czyli rozleglego
zasiegu wspomnianych wyzej manifestacji arty-
stycznych. Nie nalezy zapominac, ze w przypadku
Galerii Foksal rozpowszechniano nie tylko mani-
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festacje artystyczne, ale i te zwiazane z sama ga-
lerig — na przyklad manifesty krytykoéw dotyczace
jej programu. Esej Turowskiego zawiera odwola-
nia do opinii krytykéw Galerii zblizonych w wy-
mowie do zagranicznej krytyki instytucjonal-
nej”. Postulowany szeroki zasieg oddzialywania
nie oznaczal jednak ,masowoéci” czy ,demokra-
tycznoéci”. To przede wszystkim Srodowisko arty-
styczne mialo by¢ baza i priorytetem dzialalnosci
Galerii. Wewnatrz samego $rodowiska artystycz-
nego droga dyskus;ji i ,eliminacji” mialo doko-
nywacé sie warto$ciowanie i ksztaltowanie karier
artystycznych. Trudno nie zgodzi¢ sie z twierdze-
niem, ze dzialalno§¢ Galerii Foksal zakladala jej
elitarny charakter, jednak wplyw na ksztalt zwig-
zanego z nim Srodowiska mialy przede wszystkim
osoby zarzadzajace galerig, niekoniecznie sami
arty$ci. Wystarczy przywotaé tu stynny, kluczo-
wy dla ksztaltowania artystycznego $Srodowiska
neoawangardy artykul Wiestawa Borowskiego,
oddzialujacy w sposob dlugotrwaly i deprecjonu-
jacy na tworczo$é wielu artystow, wprowadzajac
podzial na awangarde i pseudoawangarde.33 Na-
stepnie w tekscie Turowskiego pojawia sie co$ na
ksztalt opisu tendencji krytycznej, ksztaltowanej
przez krytykéw Galerii. W kolejnych akapitach
autor przywoluje wczesniej publikowane mani-
festy, jest to proba przedstawienia czytelnikom
zagranicznym (przede wszystkim z Zachodu, bo
glownie z takimi Galeria utrzymywala kontakty)
teoretycznych rozwazan i historii Galerii w spo-
s6b zblizony, a wlaéciwie paralelny do znanych
im historii manifestacji ,krytyki instytucjonal-
nej”. Zacytowany zostal manifest Borowskiego
Eliminacja sztuki w sztuce. Za pomoca Wprowa-
dzenia do ogdlnej teorii miejsca przywolane byly
watpliwosci krytykow, dotyczace podstawowych
schematow dzialalno$ci galeryjne;j. Nasilenie ten-
dencji krytycznej Turowski ilustruje tekstem Co
nam sie nie podoba w Galerii Foksal?.

Po takim zaprezentowaniu historii Galerii
autor skupia sie na jej przyszloSci i opisaniu moz-
liwej w warunkach polskich strategii krytyczne;j.
Wedlug Turowskiego Galeria mialaby chronic¢
artystyczny przekaz przed zawlaszczeniem, bo to
ono stanowi najwieksze niebezpieczenstwo dla
artystow w Polsce. Obawiano sie przyjecia pozycji
centrum i metod dzialania instytucji hegemona.
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Co ciekawe — zaréwno w odniesieniu do kom-
promitujacych sie instytucji panstwowych, jak
i do inicjatyw zwigzanych z tworzeniem ,innego”
§rodowiska artystycznego. Turowski stwierdza,
ze z jednej strony w Galerii kreowano fakty ar-
tystyczne, ktore zachwialy calym schematem jej
funkcjonowania ale, niestety, schemat byl szyb-
ko powielany i funkcjonowal tak, jak wczeéniej.
Z drugiej strony za$ zdecydowana kontestacja
Foksal przez inne instytucje i galerie doprowa-
dzila jednak do zakonczenia dzialalnoSci. We-
dlug autora nie zdecydowano sie na zakonczenie
aktywnosci Galerii Foksal ze wzgledu na rozwoj
wydarzen artystycznych, ale uznano réwniez, ze
bylby to rodzaj kompromisu instytucjonalnego.
Wiaze sie to zapewne z postrzeganiem Galerii
jako azylu dla ,innego” §rodowiska artystyczne-
g0, miejsca dla inicjatyw, ktére rzekomo nie mo-
gly funkcjonowac w innych instytucjach.

Turowski w swoim artykule opisuje row-
niez dzialalno§é Galerii wlasnie w takim konte-
stacyjnym duchu. Asamblaz zimowy i dyskusja
krytykow oraz tworcow, szczegoélnie ozywiona na
przelomie 1970 i 1971 roku, to przyklady ciagtego
dezawuowania podstawowych regul funkcjono-
wania Galerii. Istotnym elementem pozytywnej
wizji instytucji byloby odnalezienie takiej formy,
ktéra najpelniej moglaby podporzadkowywac
sie ,faktom artystycznym”. Galeria mialaby wiec
dzialaé jako ,wolna transmisja wszelkiej aktyw-
noSci tworczej”. Tej utopijnej wizji od razu towa-
rzysza jednak zastrzezenia i scenariusze mozli-
wych problemoéw. Naleza do nich: 1) konieczno$é¢
wyboru prezentowanej sztuki, czyli mimo wszyst-
ko stosowanie pewnej instytucjonalnej wladzy
— wyboru wilasnie, 2) niemozliwa neutralizacja
pozaartystycznego otoczenia oraz 3) pojawiajace
sie na konicu pytanie dotyczace kwestii organiza-
cyjnych: ,,Czym moze by¢ jeszcze galeria i na ja-
kich sposobach postepowania moze ona opieraé
swojg strukture?”. Jak widaé krytyczne koncep-
cje Turowskiego oscyluja caly czas wokol Galerii
1 jej autokrytyki. Istotne wydaje mi sie tutaj za-
uwazenie tych aspektow dzialania Galerii, ktore
uniemozliwiaja jej funkcjonowanie na zasadzie
zupekie neutralnej. Nie zmienia to jednak faktu,
ze probe ,neutralizacji” instytucji podjeto w prak-
tyce w Zywym Archiwum.
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Wracajac do tekstu Galeria przeciw galerii
warto przyjrzec sie dokladniej strategii, ktora An-
drzej Turowski zaproponowal dla galerii funkcjo-
nujacej w Polsce lat siedemdziesigtych. W ostat-
niej cze$ci manifestu pojawila sie pozytywna
wizja instytucji — rodzaj planu dzialania w duchu
Skrytyki instytucjonalnej”, ale dopasowanej do
lokalnej sytuacji. Strategia ta zostala konkretnie
i zwiezle opisana w kolejnych punktach:

1 Zakladano stworzenie Zywego Archi-
wum, ktoére przez swoja niefunkcjonalnoéc
mialo gwarantowaé neutralno$¢ instytucjo-
nalna zawartych w nim ,faktow”.
2 Artysci mieli przekaza¢ do Zywego Archi-
wum wlasne krytyczne manifestacje.
3 Podkreslono zalezno$¢ Galerii od wy-
darzen artystycznych, ktore kazdorazowo
mialy nadawaé sens dzialaniu instytucji-
-galerii. Zalozono takze konieczno$¢ zmian
struktury galerii w taki sposob, aby mogla
by¢ ona bardziej elastyczna.
To trzy podstawowe postulaty dotyczace
przyszlej strategii Galerii. Zaproponowano
takze zmiany dotyczace dokumentacji ar-
tystycznej, ktora byla punktem wyjécia do
dyskusji o Zywym Archiwum.
Dokumentacja ma mie¢ w Galerii
swoje miejsce, lecz nie typowe dla doku-
mentacji z artystycznych archiwow, ale
yheutralne”, czyli takie, w ktorym:
— nie otrzyma sie pelnej informacji o sztuce,
— nie bedzie szansy na estetyczng czy inte-
lektualng fascynacje,
— nie bedzie ona miejscem wypracowywa-
nia zasad takiej czy innej historii sztuki.

Autor zaznacza jednak, ze dzialalno$¢
Galerii nie bedzie ograniczona do Zywego Ar-
chiwum (ktére — gdyby funkcjonowalo samo
— byloby konformistycznym wybiegiem), a indy-
widualne wydarzenia/wystawy, niemieszczace
sie w zneutralizowanym archiwum, pozwolg ar-
tystom, realizujacym sie na innych niz archiwum
polach, na aktywno$¢ artystyczna. Kontekstem
dla ich dzialan nie ma by¢ jednak miejsce, rozu-
miane jako przestrzen galerii, ale idee zarysowa-
ne w zgromadzonej dokumentacji.
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Czyli tylko w tej tworczej formie mozna
bylo dotrze¢ do dokumentacji? Tak. Mozna wy-
obrazi¢ sobie jedyny mozliwy sposéb korzystania
z archiwum jako twércezy dialog jednego artysty
z drugim.

Polaczenie artystycznego przekazu, prze-
chowywanego niczym w skrzynce, z dzialaniami
artystycznymi to proponowany model funkcjo-
nowania Archiwum. Wedlug Turowskiego, nie
stanowilby on ,sposobu katalogowania, prze-
chowywania, zabezpieczania, ukazywania, udo-
stepniania dokumentéw”, lecz chodziloby tu
o ,dzialania artystyczne same w sobie”. Swoje
weczesniejsze okreslenie archiwum Turowski mo-
tywuje przekonaniem, ze ,rekonstrukcja doku-
mentéw jest sytuowaniem wobec siebie réznych
postaw i moze by¢ ujawniona sposobem innego
dzialania artystycznego”. Tworczo$¢ artystycz-
na jawi sie tu jako jedyna, wolna i nieulegajaca
schematom, dzialalno$é. Zamiast kultury opartej
na spekulacji przedmiotami Turowski proponuje
s~wyobrazeniowe krazenie decyzji artystycznych”.

Na zakonczenie podtrzymuje wlasne prze-
konanie o potrzebie dalszego istnienia instytu-
cji-galerii. Jej glowne zadania to: ciggle kompro-
mitowanie siebie, demaskowanie i krytykowanie
swojego instytucjonalnego charakteru. Ponadto
Galeria ma stale podporzadkowywaé sie faktom
artystycznym, a jej instytucjonalna forma ma by¢
przez nie przeksztalcana.

Tekst zamyka ogolna refleksja na temat
kultury. W jej obrebie Galeria, choé¢ krytyczna
iz nowym planem dzialania, wedlug Turowskiego
nie jest w stanie lagodzi¢ typowej kontrowersji:
przedmiot-mys$l, dokumentacja-akt kreacji. Gale-
ria moze utrzymywac jedynie napiecie pomiedzy
wspomnianymi pojeciami. Dowiadujemy sie, ze
snie jest funkcja galerii zmienianie schematow
kultury”. W ostatnim zdaniu manifestu jego autor
okreslil miejsce Galerii w dyskusji na temat ,kry-
tyki instytucjonalnej” nie jako tej, ktora jest pod-
miotem tej dyskusji. Podmiotem, ktéry zmienia
schematy kultury albo wypracowuje alternatyw-
ny model dzialania, poniewaz byloby to jedynie
innym, ale i tak kolejnym rodzajem instytucjo-
nalizacji, po prostu schematem. Rola galerii jest,
wedlug Turowskiego, utrzymywanie napiecia po-
miedzy sprzecznymi elementami.
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Galeria przeciw galerii Andrzeja Turow-
skiego jest szczegbdlnym tekstem — manifestem,
wpisuje sytuacje Galerii Foksal w zjawisko ,kry-
tyki instytucjonalnej”, probujac znalez¢ dla insty-
tucji sztuki w Polsce odrebny i szczegbdlny model
dzialania. Model ten, najlepiej wyrazony w oma-
wianych powyzej postulatach, ma shuzy¢ trzem
nastepujacym priorytetom: izolowanie przekazu,
podporzadkowanie galerii dziatalnoSci artystycz-
nej i uelastycznienie organizacji instytucjonalne;j.

Najoryginalniejszym i najbardziej zwiaza-
nym z kontekstem dzialania byt postulat izolowa-
nia przekazu. Z treSci manifestow z kregu Galerii
Foksal (pisanych przede wszystkim przez kryty-
kow) wynika, ze galeria taka jak Foksal postrze-
gana byta w Polsce jako instytucja stojgca po stro-
nie artystow, natomiast najwiekszym wrogiem
tworcOw pozostawalo panstwo, jego strategia za-
wlaszczania kultury. Sytuacja okazala sie jednak
bardziej skomplikowana, poniewaz Galeria byla
de facto rowniez instytucja panstwowa (dzialaja-
ca w instytucjonalnej strukturze Pracowni Sztuk
Plastycznych) oraz miejscem prezentacji owych
JINNYCH” $rodowisk artystycznych jednocze-
$nie. Poza tym w Galerii Foksal, w przeciwien-
stwie do galerii panstwowych Zwiazku Polskich
Artystow Plastykow, obowiazywala hierarchia.
Wielu artystom, ktérych mozna réwniez zakla-

El

syfikowa¢ do ,innych” Srodowisk trudniej bylo
zorganizowa¢ wystawe w Galerii Foksal niz w ga-
lerii panstwowej. Tak zwane ,inne” Srodowiska
artystyczne najwyrazniej byly reprezentowane
w instytucjach panstwowych, ale tez artysci nie-
szczegblnie o to zabiegali, traktujac panstwowe-
go mecenasa z duza podejrzliwoécia. W Galerii
przeciw galerii Turowski nie skupia sie na tych
relacjach, scharakteryzuje je (w szczegolnoSci te
determinowane przez kontekst polityczny), do-
piero po latach w tekscie Polska Ideoza.

W odniesieniu do innych tekstow — ma-
nifestow ,krytyki instytucjonalnej”, ktére mozna
przeczyta¢ chociazby w antologii Institutional
Critique,34 ten wyjatkowo nie ma kontestacyjne-
go charakteru. Jest to przede wszystkim opisanie
historii Galerii jako fragmentu historii ,krytyki
instytucjonalnej” i nakreslenie przyszlej strategii
instytucji. Andrzej Turowski w swoim artykule,
zdaje sie, po raz pierwszy w Polsce tak bezpo-

78

Sztuka i Dokumentacja nr 19 (2018) | Art and Documentation no. 19 (2018) » ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.3202(

Srednio odniost sie do zachodniej ,krytyki insty-
tucjonalnej”. Opisal z tej perspektywy przeszlosé
i przyszlo$¢ Galerii Foksal, nastepnie za$ przez
pryzmat Galerii odnidst sie do zycia artystycz-
nego w Polsce. Turowski okreslil Galerie Foksal
jako ,jedyne” miejsce dla ,innego Srodowiska
artystycznego”, pomingl tym samym wszystkie
inne inicjatywy, tak zwane ,galerie autorskie”,
zawlaszczajac historie ,krytyki instytucjonalnej”,
dla ktorej jedyna odpowiedzig w Polsce miala byé
Galeria Foksal. Wyartykulowane zostalo takze po-
stanowienie, ze Galeria nie zakonczy swojej dzia-
lalnoéci w obliczu opisanej polityki kulturalnej,
gdyz, jak wspomnialam, jest jedynym miejscem
dla ,innego” $rodowiska artystycznego. Fok-
sal nadal bedzie istnieé, lecz nie jako instytucja
o najlepszym mozliwym schemacie funkcjonowa-
nia, ale jako instytucja, pozostajaca zawsze prze-
strzenig podtrzymywania konfliktu. Zapewnienia
o strategii podtrzymywania tego stanu znalazly
sie wprawdzie w tekscie, ale sam manifest takiej
bezposredniej kontestacji nie zawiera. Zawiera
natomiast co§ wprost przeciwnego — przepis na
poprawe strategii dzialania Galerii.

Praktyka - Zywe Archiwum

Wedlug wiekszo$ci zrodel w Galerii Foksal od-
byly sie dwie prezentacje Zywego Archiwum,
pierwsza w 1971 i druga w 19 72 roku. Zdarza sie
jednak, ze w niektorych kalendariach czy podsu-
mowaniach uwzgledniana jest tylko jedna z nich,
a sami organizatorzy nie sa w stanie przypomnieé
sobie wielu szczegoléw na ten temat. Ograni-
cze sie zatem do dostepnych materialow, ktore
(zwlaszcza dokumentacja fotograficzna) dotycza
przede wszystkim pokazu z 1972 roku.

Zywe Archiwum zostalo zorganizowane,
tak jak wiele inicjatyw w tamtym czasie, do$¢
spontanicznie. Krytycy osobiécie zapraszali za-
przyjaznionych twéreow, a do tych mniej zaprzy-
jaznionych i mieszkajacych za granica wysylali
drukowane zaproszenia. Zachecaly one artystow
do przekazywania i przesylania dokumenta-
¢ji badz oryginalnych prac, ktére mialyby by¢
umieszczone i przechowane w Archiwum. W roz-
sylanych drukach od samego poczatku Zywe Ar-

)/ARTandDOC

©



chiwa wystepuja w liczbie mnogiej. Jesli zna sie
dokladny opis Zywego Archiwum w Galerii prze-
ciw galerii, to zaskakuje w tym miejscu fakt, ze
opis koncepcji Zywych Archiwéw, podany w za-
proszeniach, zostal sprowadzony do jednego zda-
nia: ,W Zywych Archiwach nalezacych do Gale-
rii Foksal gromadzimy bogata kolekcje waznych
nagran i dokumentéw dotyczacych radykalnych
koncepcji artystycznych.” Dalej autorzy koncen-
truja sie na samych przesylanych materialach.
Wachlarz zaoferowanych woéwczas mozliwo$ci
byt szeroki i, wbrew przytaczanym wcze$niej ma-
nifestom i krytykom dokumentacji (Zywe Archi-
wum, Dokumentacja), organizatorzy podkreslali,
ze moga to byc¢ oryginalne, stworzone przez arty-
stow przedmioty badz dokumentacja ich dzialan,
wykonana przez kogo$ innego. Pod wzgledem
typologicznym, przesylane materialy tez mogly
by¢ zupelnie rozne (wywiady, teksty, zdjecia itp.).
Kilkakrotnie w lidcie pojawiaja sie, jako przyklad
takich materialow, nagrania dzwiekowe, kto-
re rowniez mogly by¢ wykonane osobiécie przez
artyste albo przez kogo$ innego. Zapowiedziano
takze zwroty taSmy natychmiast po skopiowaniu
jej na taSéme w Galerii Foksal. Czy zatem ta$my
mialy funkcjonowac tu jako nowy mail-art? Au-
torzy listu najwidoczniej planowali wykorzysta-
ne tego nowego medium w swojej praktyce ga-
leryjnej. Poza jasno wybrzmiewajacym w liScie
komunikatem o mozliwosci przestania bardzo
roznorodnych materialéw, zaproszeni artySci
nie otrzymywali wla$ciwie zadnej informacji
o Zywym Archiwum i koncepcji ,izolowanego
przekazu”. Przeslane materialy mialy po prostu
Jfunkcjonowaé” w Zywym Archiwum. Zwraca-
no sie rowniez do adresatow zaproszen z prosba
o podawanie nazwisk tworcow. Z listy oséb, kto-
re przeslaly swoje materialy wyraznie wynika, ze
byli to dobrze znani i uznani juz artySci. Taka li-
ste, wraz z pomniejszonymi reprodukcjami prze-
slanych materialéw, opublikowano w kwietniu
1972 roku w czasopi$mie Jeden. Zywe Archiwum
zostalo w nim przedstawione jako ,funkcjonujace
w Galerii od sierpnia 1971 roku (...) rownocze$nie
i rownolegle z aktualnymi prezentacjami sztuki.”
Na jednej stronie zreprodukowano kilka kopert
i przesylek oraz liste autoréw, ktdrzy przekazali
~sw0j wklad” do archiwum. Byli to (w kolejno$ci
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podanej w czasopiSmie): Ben Vautier, Christo,
Anthony Caro, Robert Filliou, E. de Wilde, Ha-
rald Szeemann, Yvon Lambert, Tomasso Trini,
Klaus Groh, Tadeusz Kantor, Zbigniew Gostom-
ski, Maria Stangret, Achille Perilli, Lars Englund,
Dick Higgins, Alan Jacquet, Titus Carmel, Druga
Grupa, Stanistaw Drézdz, Urszula Czartoryska,
Andrzej Kostotowski, Wolf Vostell. Jak mozna
zauwazy¢, przez organizatorow zostali zaproszeni
przede wszystkim artySci zagraniczni, wlasciwie
jedynie zza zachodniej granicy, oraz tacy, ktérzy
byli juz doé¢ dobrze w tamtym czasie znani.

Sposbéb organizowania Zywego Archi-
wum, pomimo zachowania wielu cech postu-
lowanych w manifeécie Turowskiego, wskazuje
na oddalanie sie organizatoréw od pierwotnej
koncepcji strategii instytucjonalnej. Przykladem
moze by¢ ujawnienie materialow i nazwisk ar-
tystow. W czasopi$mie, jak wspomnialam, zre-
produkowano cze$c¢ kopert i przesylek. Krytycy
zrezygnowali z niedostepnej instytucji — sejfu, na
rzecz typowego dla tamtego czasu prezentowania
przesylek oraz licznych zagranicznych kontaktow
galerii. Realizowali krytykowana przez Turow-
skiego promocje i informacje, wzorem galerii ko-
mercyjnych.

Przysylane materialy zgromadzono w Ga-
lerii, aby nastepnie ,zaprezentowaé” je (naj-
prawdopodobniej) we wrze$niu 19711 od 3 do 10
czerwca 1972 roku.

Na trzech archiwalnych fotografiach wi-
doczny jest pokaz zorganizowany w gldbwnym po-
mieszczeniu Galerii. Nie przypomina on typowej
wystawy. Jest raczej, jak pisza autorzy, ,udostep-
nieniem”, ale ,,udostepnieniem paczek”, bo prze-
slane materialy zostaly zapakowane w foliowe
worki, wiec de facto nie byly dostepne dla oglada-
jacych. Zaréwno ten gest, jak i aranzacje wnetrza
Galerii mozna potraktowaé¢ jako przestrzenna
manifestacje Zywego Archiwum.

Przestane materialy byly niedostepne, ale
w Galerii mozna bylo zobaczy¢é rowniez pewne
»dostepne” treéci — manifestacje i prace umiesz-
czone na Scianach. Dlatego, opisujac prezentacje
Zywego Archiwum, podzielitam ja roboczo na
dwie warstwy: spodnig — niedostepna dla odwie-
dzajacych galerie, czyli materialy zakryte folia
oraz wierzchnia — elementy widoczne, umiesz-
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czone na $cianach i w innych miejscach przestrze-
ni wystawienniczej, czyli dostepne dla go$ci.

Tak jak wspomnialam, cze$¢ przestanych
do Zywego Archiwum materialébw zostala zre-
produkowana w czasopi$mie Jeden. Kopie opu-
blikowanych przesylek nie pozwalajg jednak na
dobre rozeznanie sie w ich tre$ci, a poniewaz
w zaproszeniu pojawito sie okreSlenie ,radykal-
ne”, dodatkowo za$ Andrzej Turowski w Galerii
przeciw galerii zapowiadal wypowiedzi krytyczne
i odnoszace sie do koncepcji Zywego Archiwum,
postanowilam przyjrze¢ sie blizej kilku wybra-
nym przykladom.

Mo6j wybdr podyktowany zostal wzgleda-
mi pragmatycznymi, poniewaz tylko w niewielu
przypadkach pracownicy Galerii byli w stanie
wskazaé materialy przestane do Zywego Archi-
wum. Przejrzalam dokladnie skrzynke Christo,
kt6ra udostepniono mi w Galerii jako zawierajaca
w caloéci materialy przeslane na zaproszenie Bo-
rowskiego i Turowskiego. Znajdowaly sie w niej:
naklejona na tekturke fotografia wraz z opisem
5600 Cubicmeter Package 1967-1968 oraz jedna
pojedyncza fotografia dokumentujaca ten pro-
jekt, podobna informacja ze zdjeciem i opisem
»opakowanych budynkéw”, do tego réowniez do-
datkowa ,,0sobna” fotografia z 1963 roku, fotogra-
fia przedstawiajaca Packed Tower w Spoleto we
Wloszech z 1968 roku, fotografia zatytulowana
Packed Fountain rowniez ze Spoleto z 1968 roku,
zestaw pocztowek przedstawiajacych roézne akcje
Christo opublikowany przez muzeum w Chicago,
katalog wystawy Wrapped Floors — Wrapped
Walk Ways opublikowany przez Museum Haus
Lange Krefeld w 1971 roku, katalog-broszura do-
tyczacy projektu Valley Curtain opublikowany
przez Museum of Fine Arts w Houston w 1971
roku oraz kilka fotografii dokumentujacych akcje
Valley Curtain z 1971 roku.

O ile niektore z udokumentowanych dzia-
lan mozna nazwaé radykalnymi, o tyle nie zary-
zykowalabym twierdzenia, ze odnosza sie one do
koncepcji Zywego Archiwum tak, jak opisal to
Andrzej Turowski w Galerii przeciw galerii.35
Zresztg zagraniczni artySci nie mieli nawet szansy
odnie$¢ sie do tego pomystu, bo w listach, ktore
otrzymywali, nie byli o nim informowani. Zawar-
tos¢ foliowych workéw w obrebie prezentacji Zy-
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wego Archiwum okreélitabym jako forme typowa
dla 6wczesnej wymiany miedzyartystycznej, jak
publikacje, fotografie, kserokopie, manifesty, po-
wielana dokumentacja, mail-art.

Niestety, poprzez zapraszanie znanych
i pozadanych artystow krytycy Galerii pozbawili
sie prawdziwie krytycznych wypowiedzi, zamiast
dyskusji i odniesienia do koncepcji Zywego Ar-
chiwum budowali po prostu swoja pozycje na sce-
nie artystyczne;.

Odnoszac sie do charakteru materialow
przestanych do Zywego Archiwum mam jeszcze
jedno zastrzezenie: przy postulatach nieudostep-
niania (albo opisanego tak szczegblowo, restryk-
cyjnego sposobu ich udostepniania jedynie dla
potrzeb artystycznego dialogu) mozna bylo wy-
obrazi¢ sobie materialy krytycznie odnoszace sie
do calego systemu funkcjonowania kultury, ktore
ewentualna forma galerii-sejfu moglaby zabez-
pieczy¢ (by¢ moze przed cenzura)? Mozna bylo
dokonaé analizy lokalnej sytuacji sztuki i galerii.
Jednak wydaje sie, ze zupelnie nie na tym zaleza-
o krytykom, ktorzy nie skupili sie ani na sytuacji
lokalnej, ani na odwaznych i krytycznych manife-
stacjach. Nie archiwizowano tez wszystkiego, jak
przewrotnie zapowiadal Andrzej Turowski w Do-
kumentacji.

Widoczna, ,wierzchnia” cze$é wystawy,
dostepna dla odwiedzajacych Galerie, zostala za-
aranzowana przez Borowskiego i Turowskiego.
Sadze, ze mozna nazwaé ja manifestem, zaré6wno
jesli chodzi aranzacje, jak i o udostepnione tresci.

Po wejéciu do Galerii, juz w przedsionku,
mozna bylo zobaczyé powieszone na $cianach
plansze z wycinkami prasowymi. Wycinki z gazet
byly recenzjami wystaw Galerii3®, odnosily sie za-
rowno do niej, jak i do aktualnej sytuacji kultury
w ogole. Kilka z nich wybrano i przedrukowano
w Jeden.37 Oryginalne teksty zostaly okraszone
przez Andrzeja Turowskiego ironicznymi ko-
mentarzami, pojawialy sie zarzuty o manipulacje
zwigzane np. z podnoszeniem warto$ci rynkowe;j
dziet sztuki albo z ujarzmianiem dzialalno$ci ar-
tystycznej przez instytucje i cele propagandowe.
Wigkszo$¢ z nich odnosi sie do kwestii obiegu,
instytucji i rynku sztuki, do tzw. kultury miesz-
czanskiej. Byla to juz na wstepie manifestacja
wykroczenia zainteresowan teoretykow z Foksal
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poza sfere galeryjng, proba krytyki systemu kul-
turalnego, w ktérym Galeria Foksal funkcjono-
wala. Jednak byla to préba wedlug mnie przynaj-
mniej cze$ciowo chybiona, bo odnoszaca sie albo
do kwestii wewnatrzartystycznych, niebudzacych
szczeg6lnej dyskusji, albo do zagadnien zwigza-
nych z rynkiem sztuki, ktory wtedy w Polsce po
prostu nie istnial.

Natomiast w gléwnej przestrzeni Galerii
mozna bylo zobaczy¢ dtugie tawy/stoly, ustawio-
ne wzdluz pomieszczenia, na ktérych ulozono fo-
liowe worki, zawierajace liczne dokumenty, kata-
logii przesylki. Materialy mozna bylo przegladaé
tylko przez plastik. Obecno$¢ dokumentéw byla
zamanifestowana, ale faktyczny dostep do nich,
w szczegblnoéei do treSci, ktore zawieraly, byl
niemozliwy.

Na prawie calej $cianie po lewej stronie od
wejécia do Galerii napisano odrecznie manifest
informujacy o tym, czym jest Zywe Archiwum.
,Udostepnienie Zywego Archiwum do wgladu nie
jest jego ekspozycja! Nie ma rangi pokazu arty-
stycznego. Zywe Archiwum wbrew intencjom jest
instytucja wyksztalcong w oparciu o sztuke, ktora
w swej aktywnoSci pragnela i pragnie przekroczy¢
zinstytucjonalizowany system cyrkulacji sztuki.
Zywe Archiwum stara sie odpowiedzie¢ na nowe
fakty artystyczne, choé sila tych faktow i tak musi
rozbija¢ instytucje wokoél nich powstajace. Zywe
Archiwum nie jest prowokacja artystyczna, po-
niewaz zadne otoczenie sztuki pretendowac do
tego nie ma prawa. Zywe Archiwum przyjmuje
natomiast odpowiedzialno$¢ za fakty artystyczne,
znajdujgce sie w jego zasiegu. Obecne spotkanie
z Zywym Archiwum jest wprowadzeniem w me-
chanizm funkcjonowania instytucji. Jest prze-
rwa w udostepnianiu dzialan artystycznych przez
galerie”. Tekst ten odbiega od manifestu Zywe
Archiwum, jest rodzajem opisu/instrukeji czy
informacji dla odwiedzajacych Galerie. W ostat-
nim zdaniu pobrzmiewa jakby echo manifestu
Anki Ptaszkowskiej Nowy regulamin wspoélpra-
cy z Galeriq Foksal — mam tu na my$li ,,przerwe”
w dzialaniu Galerii.

Na $cianie naprzeciw wejécia zawieszono
wielki napis: ,Dokumentacja”. Dodatkowo nizej
do$é niedbale poprzyczepiano (czarna tasma)
inne materialy — dokumenty, odbitki ksero i ko-
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pie wczesniej publikowanych manifestéw. Pod
$cianami znajdowaly sie stoly z dokumentacja
Galerii, a umieszczony miedzy tawami projektor
wySwietlal na Scianie slajdy, rowniez najprawdo-
podobniej zwigzane z dokumentacja wydarzen,
ktore kiedy$ mialy miejsce w Galerii. Pod napi-
sem ,Dokumentacja” ustawiono dwa niewiel-
kie stoliki, na ktérych umieszczono odtwarzacze
wraz ze stuchawkami. Na taSémy nagrano rézne
materialy dzwiekowe, niektére powtarzajac kil-
kakrotnie.3® Byly to przede wszystkim manifesty:
Dokumentacja, Zywe Archiwum, manifest Ta-
deusza Kantora. Poza tym mozna bylo postuchaé
przemoéwienia Marinettiego po wlosku, audycji
z amerykanskiego radia o muzyce eksperymental-
nej, a takze — co wydalo mi sie szczegoélnie intere-
sujace — wybranego przez Andrzeja Turowskiego
i odczytanego przez Wiestawa Borowskiego frag-
mentu artykutlu z francuskiego czasopisma Ro-
bho. Turowski wspomina, ze w tamtym czasie byt
stalym czytelnikiem czasopisma i interesowaly go
teorie lewicowe.39

Cala ta zewnetrzna warstwa Zywego Ar-
chiwum pretenduje wedlug mnie do grupy zabie-
gow znanych z zachodniej krytyki instytucjonal-
nej. I to poczynajac od przywolanego na poczatku
odniesienia pozagaleryjnego i krytyki systemu
kultury, poprzez demonstracyjne nieudostepnia-
nie przekazu artystycznego, ktore zaaranzowane
w przestrzeni galerii mozna bylo odebraé¢ jako
manifest, a takze poprzez manifesty umieszczone
na $cianach, az po nagrania odtwarzane z tasmy,
z ptomienna krytyka z Francji na czele. W prze-
strzeni wystawy, dokladnie w jej dostepnej,
~wierzchniej” warstwie, mozna dostrzec ambicje
Andrzeja Turowskiego zwigzang z dzialaniami

krytycznej instytucji.

Podsumowanie

Po omoéwieniu zorganizowanych pokazow Zy-
wego Archiwum, mozna zada¢ pytanie o realne
wypelnienie postulatéw dotyczacych przyszlej
dzialalnosci Galerii Foksal, zawartych w Galerii
przeciw galerii. Rozwaze to nawigzujac do kolej-
nych punktéw propozycji Turowskiego. Powola-
no Zywe Archiwum. Artystyczne ,fakty” zebra-
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no od zaprzyjaznionych artystéw i tych, ktoérzy
zechcieli przestaé je poczta. Turowski zaznaczal,
ze przez swoja afunkcjonalno$¢ materialy te beda
mialy zagwarantowana neutralno$¢ instytucjo-
nalng. Co do wypekienia tego zalozenia mam
istotne watpliwos$ci. Mozna bowiem stwierdzié,
ze opublikowanie czeS$ci materialow w Jeden byto
ich wykorzystaniem, postuzeniem sie¢ nimi. Upu-
blicznienie ich, jako dokumentacji dzialan Gale-
rii, byto — poza dowodem na aktywno$¢ krytykow
z Foksal — rowniez prezentacja ich wlasnych pre-
stizowych kontaktow.

Drugim postulatem bylo przekazanie przez
artystow do Zywego Archiwum whasnych krytycz-
nych wypowiedzi. Ten punkt, tak jak zauwazytam
to weze$niej, mogl rzeczywiscie inicjowaé ciekawa
sytuacje, jednak nie zostal wypeliony. Przestane
materialy nie odnosza sie do Zywego Archiwum.
Niektore z wypowiedzi artystycznych oczywiScie
mozna traktowac jako wypowiedzi krytyczne czy
radykalne, ale wynika to z charakteru tworczoéci
autoréw, a nie ze wspélpracy z Zywym Archi-
wum. Przyczyna niepowodzenia realizacji tego
zalozenia bylo zapewne nieinformowanie zapro-
szonych o koncepcji Zywego Archiwum i o zwig-
zanym z nia celu gromadzenia materialéw, o czym
wspominalam cytujac tre$é zaproszen.

Trzecim i ostatnim z gléwnych postula-
tow bylo podporzadkowanie dzialalnosci Galerii
wydarzeniom artystycznym, z czym miala sie tez
wigza¢ zmiana organizacji instytucji, sprzyjaja-
ca jej elastyczno$ci. Ten postulat zdecydowanie
nie zostal zrealizowany w czasie funkcjonowa-
nia Zywego Archiwum. Nie wyartykulowano
nawet pomystu na taka reorganizacje pracy Ga-
lerii i nie podjeto zadnych widocznych dzialan
zmierzajacych w tym kierunku. Sedno tej kwestii
wybrzmiewa w zdaniu z listu Tadeusza Kantora
o tym, ze istnial ruch (zainteresowanie krytykow
tendencjami krytycznymi), a nie bylo twdrczosci.
We wszystkich opublikowanych manifestach kry-
tykow Galerii, a takze w aranzacji Borowskiego
i Turowskiego dostrzec mozna ambicje zwiaza-
ne z krytyka instytucjonalna. Znacznie rzadziej
natomiast, podobne zainteresowania mozna za-
uwazy¢ w twoérczo$ci artystow zwigzanych z Ga-
leria. Ci tworza w duchu modernistycznym, nie
nawiazuja do kwestii pozaartystycznych, w duzej
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mierze mieszczg sie w nurcie okreSlonym przez
Turowskiego jako tautologiczny. Innych twoércow,
chocby tych okreslonych poézniej przez Wiestawa
Borowskiego jako pseudoawangardowi, w ogole
nie brano pod uwage (nie wyslano do nich zapro-
szen do Zywego Archiwum). Zatem w obszarze
galerii nie pojawialy sie propozycje artystyczne,
ktore moglyby wywolywaé dyskusje czy zmiany
zwigzane z organizacja instytucjonalng. Borow-
ski i Turowski nie probowali rowniez podazaé
za artystycznymi propozycjami. Ich koncepcja
prowadzenia Galerii byla na tyle silna i jasno
sprecyzowana, ze nawet listy Tadeusza Kanto-
ra nie doprowadzily do dyskusji i negocjowania
instytucjonalnej strategii. Nie wszyscy artySci,
ktorzy wspolnie z krytykami tworzyli program
Galerii Foksal przyjeli jako obowiazujace zasady
funkcjonowania przedstawione w tekécie Galeria
przeciw Galerii. W same]j prezentacji Zywego
Archiwum artySci odegrali przedmiotowg role.
W projekcie Turowskiego i Borowskiego wypo-
wiedzi artystyczne zaprezentowane zostaly jako
niedostepne rekwizyty. Zapakowane w folie, po-
zbawione mozliwoSci oddzialywania.

Podsumowujac, trzeba stwierdzi¢, ze po-
mimo pewnych powierzchownych prob (ak
aranzacja wnetrza w przestrzeni Galerii Foksal),
glowne postulaty opisane w Galerii przeciw gale-
rii, a dotyczace dzialania Zywego Archiwum, nie
zostaly spelnione.

Jesli chodzi o bardziej szczegblowe okre-
§lenie roli dokumentacji w Galerii, to nowa stra-
tegia miala zagwarantowac artystycznym przeka-
zom miejsce ,neutralne”, czyli takie, w ktérym:

snie otrzyma sie pelnej informacji o sztuce,
nie bedzie szansy na estetyczng czy inte-
lektualna fascynacje,

nie bedzie miejscem wypracowywania za-
sad takiej czy innej historii sztuki”.

Opakowanie prac w foliowe worki moze
uchodzi¢ za manifestacje takiego ,neutralnego”
i ,izolowanego” miejsca. P6Zniej jego symbolicz-
na reprezentacja staly sie archiwalne skrzynki
zaprojektowane przez Wodiczke. Jednak w co-
dziennej praktyce Galerii taka radykalna izola-
cja okazala sie niemozliwa. Wystarczy tu po raz
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kolejny przywolac¢ publikacje czeSci materialow
i nazwisk autoré6w w Jeden.

Teraz nalezaloby wroci¢c do podzialu
(wprowadzonego przez Gerarda Rauniga) na kry-
tyke instytucji i krytyke instytucjonalna. Postuze
sie zdaniem, w ktérym réznice pomiedzy tymi
zjawiskami charakteryzuje Michal Pospiszyl:
~Tym samym krytyk, zamiast zajmowaé uprzy-
wilejowang epistemologicznie pozycje, powinien
byl $ledzi¢ napiecia, podazajac za mozliwymi ten-
dencjami czy liniami uj$cia. To w tych konfliktach
i walkach, a nie w teorio-krytycznych inkubato-
rach mialy kryé¢ sie rzeczywiste alternatywy dla
przemocy nowoczesnych instytucji”.4° Galeria
przeciw galerii i prezentacje Zywego Archiwum
zdecydowanie bardziej przypominaly teoriokry-
tyczne inkubatory niz rzeczywiscie krytyczne
dzialania. Galeria Foksal realizowala to, co Rau-
nig opisywal jako charakterystyczne dla lat sze$¢-
dziesigtych skupianie sie na elementach zycia
artystycznego i poddawanie ich artystycznej ana-
lizie. Dlatego przywolane na wstepie okreélenie,
ktéorym postuzyt sie Andrzej Turowski — ,,prze-
wrotna krytyka instytucji” lepiej opisuje charak-
ter dzialan podejmowanych przez te galerie, niz
— czesto pozniej przywolywana w tym kontekécie
—  krytyka instytucjonalna”.
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